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ધી ડાયમંડ જ્યુબિલી પ્રિ. પ્રેસમાં પરીખ સુરેશચંદ્ર પોપટલાલે છાપ્યું અમદાવાદ. 


નિવેદન 


આપણા દેશી ભાષાના સાહિત્યની અભિ*દૃદ્ધિ 
કરવાના સદુદ્દેશથથી કે. શ્રીમંત પતિતપાવન 
મણારાનજ્ન સાહેબ શ્રી સયાજીરાવ ગાયકવાડ 
ત્રીજન, સેનાખાસખેલ, સમરેર ખહાદૂર, જ. સી. 
એસ. આઈ., જી. સી. આઈ. ઈ, એલએલ. રી., 
એઓથ્રીએ ગૃપાવન્ત થઈ ખે લાખ રૂપિયાની 
જે રકમ અનામત મૃકેલી છે તેના વ્યાજમાંથી, 
' શ્રી સયાજી સાહિત્યમાળા।? રૂપે વિવિધ 
વિષષેો।ને લગતાં પુસ્તકો તેયાર કરાવવામાં 
આવે છે. 


તદનુસાર * સાહિત્યવિમશી ? નામનું 
પુસ્તક અધ્યાપક રામનારાયણ વિશ્વનાથ 
પાઠક ખી. એ., એલએલ. ખબી., પાસે તેયાર 
કરાવવામાં આવેલું તેને ઉક્ત માળામાં ૨૬૮મા 
પુષ્પરૂપો આથી પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવે છે. 
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વડેપદરપ ા ભાષાંતર મદદનીશ જ 
તા. ૨૬-૬૨-૩૬ ્‌ વડાદરા રાળ્ન્ય 


મરેતાવના 


૧૯૩૬માં મે' મુંબઈ યુનિવસિટી તરફથી “ અર્વાચીન કાવ્ય- 
સાહિત્યનાં વહેણુ। ' ઉપર વ્યાખ્યાતા આપ્યાં ત્યારે મને મારા તે 
અગાઉના વિવેચનલેખો પ્રસિદ્ધ કરવાની જર્‌ર જણાઈ, પણુ એમ 
કરવામાં ખે ત્રણુ મુશ્કેલીએ દેખાઈ તેથી એ કામ અત્યાર સધી લ'બાયું. 

સંવત ૧૯૭૮માં “ સાબરમતી ' શર થયું તેના પહેલા અંકમાં 
“કવિ બાલાશ'કર ઉલ્લાસરામ કંથારિયાનાં કાવ્યે' ઉપર મે લેખ લખ્યે। 
ત્યારથી મારી વિવેચનપ્રભૃત્તિ શરૂ થઈ. તે પછી હું મારા વિવેચનલેખે 
“યુગધમે' અને “પ્રસ્થાન' માસિકમાં લખતે। રહ્યો છું. આ ખધા લેખોને 
પરસ્પર સંબંધ હેય એ સ્વાભાવિક છે. એક વિચાર એક જગાએ 
ખીજરપે આવે, ખીજ જગાએ વિકાસ પામે, વળી ત્રીજ જ જગાએ 
દાખલાથી મૂર્ત રૂપ પામે, તેના અપવાદની ચર્ચા વળી કયાંક જુદે જ 
હેય, અને એમ ડરતાં કરતાં એ ક્યાંક છેવટે અંતિમ સ્કુટ રૂપ 
પામે. એટલા માટે મને આમ્રહ હતો કે આ બધું સાહિત્ય એક જ 
ભાગમાં બને તો તેમ, અને જુદા ભાગ કરવા પડે તાપણું એક 
સાથે બહાર પાડવું, 

ખીજ ખાજુ આ સાહિત્ય વિદ્યાર્થીઓને ઉપગોગી હોવાથી તે 
બને તેટલી સસ્તી કિંમતે વેચાય તો સારું એવો પણુ આગ્રહ હતે!. 
કોઈ પણુ વેપારી પ્રકાશક દ્દારા પુસ્તક પ્રસિદ્ધ કરવા જતાં એ 
બનવું લગભગ અશકય લતું. આ મુસ્કેલીઓમાંથી માગ કાઢવાને 
[વિચાર કરતાં દરમિયાન લડાપ્ને લીધે કાગળ વગેરેના ભાવ વધતા જ 
જતા હતા. એટલામાં ન્નણુવામાં આવ્યું કે વડોદરા રાજ્ય પ્રાચ્યવિદ્યા- 
મ'દિર ભાષાન્તર શાખા તરફથી આ પુસ્તકે બહાર પાડવાનું બની 
શકે એમ છે, અને પ્રયત્ન કરતાં એ ખાતાએ આ પુસ્તક પ્રકાશન 
માટે સ્વીકાયું. પણુ એમાં બધા લેખો આવી શકે એમ નહેતું. 
તેથી મારા લગભગ ત્રી“ન ભાગના લેખે। બાકીમાં રહી ગયા છે જે 


દુ 


હવે પછી અનુકૂળતાએ પ્રસિદ્ધ કરીશ, પણુ મારી મૂળ થે।1જનઃ 
ખ'ડિત થતાં પણુ આ મદદ મારે માટે આવકારલાયક દતી. એ 
મદદને લીધે જ બતે સંત્રહો એક સાથે જ અતે કાગળ વગેરેની 
માંધવારીમાં પણુ આટલી સસ્તી કિંમતે બહાર પાડવા શકય થયા 
છે અને તેને માટે હું શ્રીમંત સરકારનો અંને તેમના પ્રાચ્યવિદ્ા- 
મ'દિરને ત્રકણી છું. બન્ને સંત્રહોની છપાઈ વગેરે કાંમ સે ખહુ 
થોડા જ વખતમાં પૂરું કર્યું છે, અને તેમાં મને કેટલાક મિત્રોની, 
ખાસ કરીને શખ્દસૂચી તયાર કરવામાં શ્રી નગીનદાસ પારેખંની 
મદદ મળા છે તેની નોંધ લેતાં આનેદ થાય છે. આ બન્ને સંમ્રહે. 
એક સાથે પ્યાનમાં લેવા વાચક્રે અને વિવેચકોને મારી વિત્ત છે 

આટલા લાંબા ગાળાના લેખામાંથી કયા કયા સિદ્ધાન્તાને 
અવલ'ખીને ચૂ'ટણી કરી છે તે ટ્ર'કમાં વિગતવાર કહેવું લગભગ 
અશકય છે. પણુ હું આટલું કહી શકુ કે “ કાવ્ય, સમમ્ર જવનની 
સમીક્ષા કરે છે' એ દણિએ મારે ન્યાં વિશાલ અથેમાં વાડ્મય 
સર્જન વિશે કે જીવન વિશે કંઈ પણુ કહેવાનું હતું તેવા લેખે મે” 
અહીં સંત્રલા છે. એ ૬ણિમાં ન આવી શકે એવા: લેખે આ ખે' 
પુસ્તકોમાં લીધા નથી. અને અલખત, જે ભ્રેખનું કથિતવ્ય, તે પછીના ' 
ખી” ક્રેઈ લેખમાં સંપૂણે આવી ગયું હેય તેજો પણુ લીધે નથી. 

આવી સતત પ્રવાહબદદ પ્રટત્તિના લેખોના બાગા કરવા' 
અઘરા છે. પણુ ભાગા કરવાના જ હતા એટલે કાવ્યને લગત! 
લેખો અને કાવ્યકલા ઉપર પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ પ્રકાશ પાડે તેવા સંગીત 
નૃત્ય ચિત્રકલા વગેરેના લેખે! મે' “કાવ્યની શક્તિ'માં એકત્રિત કયો. 
છે, અને વાર્તા નાટક વગેરે ગદયકૃતિઓના વિવેચનલેખે। આ પુસ્તકમાં 
મૂક્યા છે, બન્ને પુસ્તકે! સાથે જ પ્રસિદ્દ થાય છે. 

દરેક સંમહમાં ભેખો ખે વિભાગમાં વહે'ચેલા છે. ખીજ 
વિભાગમાં “યુગધમે' અને “પ્રસ્થાન'ને અંગે ચાલુ. પ્રસિદ્ધ થતાં પુસ્તકોની 
કરેલી સમાલેચનાના 'ભેખે। છે.આ લેખા  બીન્ન લેખાથી તારવી . 


્ઠ 


જુદા ડોઢવો જઇએ ગ દેખીતું છે. એ ચાલુ માસિકેને માટે લખેલ 
અને તેથી તેમાં કંઈક તત્કાલીન પ્રશ્નો, દણિઓ અને વાતાવરણુ, 
સાત કે અજ્ઞાત રીતે, વિચારની ભૃમિકામાં કે ચણુતરમાં આવી ૬ય એ 
સ્વામાવિક છે. ' એના ઉપર, માસિકની તત્કાલીન જરૂર, ઉતાવળ, 
અવકાશની મર્યાદા; વગેરે પણુ' અસર કરે. તેવા લેખોમાં, ખીજુ” 
નહિ તો છેવટ વિસ્તારનું ધોરણુ પણુ એક સરખું રહી શકે નહિ. 
એ દેખીતું છે. આ સવે કારણાથી આ લ્લેખો જુદા વિભાગમાં 
સમયને અનુક્રમે મૂકેલા છે. આ પ્રકારના લેખોની ચૂટણી પણુ મે 
વધારે કડક ધોરણે કરી છે. 
પહેલા વિભાગના વિવેચનના લેખે! આવા માસિકના પ્રચો।જનથી. 
નિરપેક્ષ કેવળ અભ્યાસ માટે લખેલા લેખો છે. આ લેખોને કમ 
વિષયનિર્પણુની દથી .નિર્ણીત કરેજ્ને છે. કાવ્ય એટલે વાડ્મય- 
સજનસમસ્ત | વિશેની મારી ભાવના બને તેટલી દાશૅનિક 
સર્વમ્રાહિતાથી દર્શાવતો હોય એવે નિબંધ મે' પહેન્નો મૂડયો! છે. અને 
પછી તેના અંશો કે અંગા વિશેના લેખે, અને તેના પર પરેક્ષ 
પ્રકાશ પાડતા લેખે, અને સાહિત્યકૃતિઓનાં અભ્યાસપૂવક કરેલાં 
વિવેચતે। મૂડયાં છે. આ વિભાગમાં પણુ, સામયિકના જે અંકમાં. 
ભેખ પ્રસિદ્ધ થયે! હોય તેનું વર્ષ અને માસ મે' મૂકેલ છે, અને 
પ્રસિદ્ધ ન થયો! હોય ત્યાં તે લખ્યાનાં વર્ષમાસ આશરે લખેલ છે-- 
કેટલીક વસ્તુઓને! ખુલાસો કૈવળ સમયથી થઈ શક્રે છે માટે. 
લેખો છપાતાં કોઈક જ જગાએ વિચારને વધારે વિશદ ટરવા 
થોડે! શાબ્દિક ફેરફાર કરવો જર્રનેો લાગ્યો ત્યાં કર્યો છે. ન્યાં. 
સ્પજ ઉમેરો “૪ ટર્યૌ છે ત્યાં આવું ( $) ચિદ્દ મૃડયું છે. હવેથી 
આ પુસ્તકોમાં છપાયેલા લેખો અહીં છપાયા છે તે સ્વરૂપે જ 
મ્રામાણિક ગણુવા વિનંતી છે. 
' આ સંત્રહમાં મૂકેલો “ સને ૧૯૨૯ ના મુકાતી સાહિત્યનું 
દિગૃદશેન' નો! લેખ અમદાવાદની ગુજરાત સાહિત્ય સભા માટે લખેલે।; 


#. 
એ ભેખ અહીં સંત્રહવાતી પરવાનગી આપવા માટે હું. તે સંસ્થાને 
આભારી છું. 
“મારી વાર્તાનું ધડતર ” એ લેખ, એ વિષય ઉપર રેડિયો 
"ઉપર ખોલવાનું આમન્ત્રણુ મળતાં લખ્યો. અને એ હતો જ, તો, 
વાર્તાસર્જનવ્યાપાર અને વાર્તાનું રહસ્ય એ વિશેના મારા ભન્તવ્યનાં 


એમાં મૂત દષ્ાન્તાો છે માટે એને અહીં સ્થાન આપ્યું છે. એમ 
કરવામાં ક'ઈક' અવિવેક થાય છે તેની દરમુજર ચાહું છું. 


લગભગ ખે દશકાની આ પ્રભ્ૃત્તિએક સળગ નજરે ન્નેતાં મને 
'એક વિચાર આવે છે. વિવેચન એક રીતે અત્ય'ત પૃણ્તાવાળે 
વ્યાપાર નથી ? વિવેચન કરવું એટલે એક તરદથી કવિને એમ કહેનું 
કે “તે' કાવ્ય લ'ખખ્યું એ ભલ્ષે પણુ તેનો ખરો અથે હું જણું છું; તું 
નથી ન્નણુતો. ' ખીજી તરદથી આખી વાંચનાર આલમને એમ 
કહેવું કે “તમે કાવ્ય વાંચી શકે એ ખરું, પણુ મારા વિના બરાબર 
સમજી ન શકે. «એ હું તમને આ કાવ્ય સમનવું!' એ તો 
ડીક છે આ માગે રઢ થઈ ગયા છે એટલે અનેક વિવેચકે! એ માર્ગે 
મ્રશૃત્તિ કરૈ છે. નહિતર આ પ્રૃત્તિમાં ઘૃણ્તા અને સાહસ એકાં 
નથી ! લાંબી રૂઢિથી એ સર્વ વિવેચકના વાજખી હકે। ગણાઈ ગયા 
'છે. અને એને! અથે એવે! પણુ નથી કે એ હકે કોઈ અકસ્માતથી 
અમુક વગે લાંબા ૩બજભેોગવટાથી પચાવી પડયો છે. મનુષ્ય- 
સ્વભાવની અત્યત સક્ષમ આંટીઘૂટીએ, અને જુદા જુદા મનુષ્યોની 
અત્ય'ત ભિન્ન શક્તિઓને લીધે આવી પ્ર૬ૃત્તિઓ રૂઢ સ્વરૂપ પડડે 


છ, અને એ પ્રનત્તિના આવા વિલક્ષણુ હકો છે તો તેની સાથે તેની 
જવાબદારીઓ પણુ એઓઈઇછી નથી. 


આ જગતના અણુએ અણુમાં સત્ય વ્યાપ્ત જ છતાં શિક્ષકને 
બાળકોને શીખવવાનો અધિકાર મળે છે તે એક તરધથી તેની જ્ઞાનની 
પનેદાને લીધે અને ખીજ તરફથી બાળકે। તરફના પ્રેમ અને આદરને 
લીધે ' શિક્ષકને એવી શ્રદ્ધા હોય છે કે ભવિષ્યની મહાન પ્રન્‍્ન આ 
અત્યારે નિરાધાર દેખાતાં બાળકે।માંથી થવાની છે. તેમ વિવેચકની 


હ 


શ્રશૃત્તિ એક તરફથી સાહિત્ય તરફની શ્રદ્ધા અને. ભક્તિથી ન્યાય્ય 
અને ધર્મ્ય બને છે, અને ખીજ તરફથી પોતાના માનવ બન્ધુઓને 
“સાંદર્ય ખતાવવાતી ઉત્સુકતાથી ગતિમાત થાય છે. તેને શ્રદ્ધા છે કે 
સાહિત્યસૃષ્ટિમાં મનુષ્યને પરમ આનંદ અને ચતન્યને અનન્ય ઉત્ટષે 
“આપવાની શક્તિ છે. એ શ્રદ્ધા અને એ નિદા તેને આટલા વિરલ 
'હકેો આપે છે. અને આ આદશે ન્ેતાં લાગે છે કે જેમ ડવિમાં 
"“નેસગક સર્જકશક્તિ ન્નેઈએ તેમં ખરા વિવેચકમાં પણુ નેસગિક 
વિવેચનશક્તિ નનેઈ એ. જેમ ખરા પ્રતિભાવાળા કવિનું કાવ્ય જ 
“અમર અને છે, બાકી તો ધણા ય દશે પ'દરે વિસ્ષ્તિમાં લુમ થાય 
છે, તેમ ખરા વિવેચકનું વિવેચન જ ખરું પડે છે, બાષી તો 
ધણાયના અભિપ્રાયો અમુક વખત પ્રચલિત રહી અંતે ખોટા પડે. 


અતે આ વિચારો આવતાં અત્ય'ત નમ્રભાવે આ મારા સંત્રહે 
“ગુજરાત આગળ રજુ ડરું છું. 
૨૩-૨૬૨-૩૯ 
રામનારાયણ વિશ્વનાથ પાઠક 


તા* કઃ પૂ'&ા પર મૂકેલા ચિત્રની સુખ્ય આકૃતિ અજન્ટાના 
એક ચિત્ર ઉપરથી લીધી છે. હંસ એ સરસ્વતીનું વાહન છે, પણુ આ 
ખે હૈસોમાં મને કવિ-વિવેચકનું પ્રતીક દેખાયું ! અને ઉપનિષદને 
શાન્તિપાઠ આ યુગલને માટે પણુ સાચો! નથી ? સમાજમાં બન્નેને 
ધર્મ “ તેજસ્વિ'નું અધ્યયન કરવું એ છે અને બન્નેએ કદી પણુ વિદ્દેષ 
કરવા ન જેઈએ એ કેટલું બધું સાચું છે ? 


ચિત્ર અને તેના અર્લકરણુ માટે ડું ચિત્રકાર થી હીરાલાલ 
. “લ, ખત્રીનો આભારી. છું. 


૨1* વિ. 


પૃષ્ઠ 
ર્‌દુ 
૩નઢ 


૭૫ 
૧૨૦ 
૨પ૫ષ 


ર૬૮ 
૬૯ 
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૩૧૧ 


' ષંક્તિ 


છેડેથી ષ 
છેડેથી ૩ 


 શુદ્ધિષિત્ર 


અશુદ્ધ 
કોતક 

ના * 
રસમંજરી 
મહાભારત 
વિધાકય 
તેથી 


ખચ 


માલદેવી 
અતિહાસિક 


શદ્ધ 


કોતુક 


નં 


. રાસર્મજરી . 


મહાભારતફકાર 
વિધાયક 

તેની 

ષ્્યૂ 

માલાદેવી 
એતિહાસિક: 


વાઉ 
અનુક્રમણિકા 
' પ્રસ્તાવના ક કડ ૦૦૯ જ 
શુદ્ધિપત્ર હ કિ *૦૦ ૧૦ 
વિભાગ ૬૧ લે। : વિવેચનલેખે। 
સાહિત્ય અને જીવન પ2 કા 
આપણા વિવેચનના કેટલાક ફૂટ પ્રશ્નો ... ૪ વહે 
વિવેચક, સર્જક કે કવિ ગણાય? ફે --૦ ૩૪૭ 
જવનમાં રૂઢિનું સ્થાન ે --મ "૪૩ 
આપણુ જવનમાં સાહિત્યતી પ્રતિદા ... "૦૦ પં૪ 
સને ૧૯૨૯ ના ગુજરાતી સાહિત્યનું દિગદશેન *** $પ 
ટૂંકી વ!તો વિષે કંધકે પે *** ૧૨૦ 
મારી વાર્તાનું ધડતર મ *૦૦ ૧૨૬ 
ટૂંકી વાર્તા ટે *૦-૦ ૧૩૪ 
રાઈને। પર્વત : એક સમાલ્લેોચના કે ૦. ૧૬૦ 
બંકિમજયંતી ક "૦૦ ૨૦૬ 
વિભાગ ૨ જે : પુસ્તકોના અવલે।કને। 

હિમાલયનો પ્રવાસ અને ઉત્તરાખંડની યાત્રા *૦૦ ૨૧૯ 
કાલેલકરના લેખે કહ કે *૦૦ ર૨૨૦ 
કોનો વાંક ટ ણ "૦૦ ૧૨૩ 
અનંતા . ર કોલર *-૦૮ જેર્પૃ 
આશ્રમહરિણી ણ કે "૦ ર૨૨૮ 
કેળવણીતા પાયા કમ ક ૦૦૮ ૧૩૧ 
તણુખા ર ર ૦-૦ જેજ૪૪ 
કુમારનાં સ્ીરત્ના ક ક *૦૦ ર૫૬ 


કકાવઢી જ # ૦૦૦ ૪૦૦ "૭૦૦ ૨૬૧ 


3૨ 


સાલાદેવી અને ખીર્ન્ન નાટકે રે 
શીરીષ 
રાજપૂત જવનસંપ્યા. : રાણ ગમો 
મ્રભાતના રંગ ક કક. ફે 
સ્વમદ્રણા હે બ 
કલ્પનાકૃસુમે। 00 મ 
વડબભે। * 
સ્નેહ્યન્ત * 
દિવ્યચક્ષુ 
આકાશનાં પુષ્પે 
રૂપિયાનું સાડ 
સેનાં ગુર્જરી 
અગભગત 
તિલેત્તમા 
જયત ક 
વીતક વાતો કહ 


ચીતાના અંગારા, ભાગ ૨ને : આપણા બરા 


ગરીબની દુનિયા મ ફડ 
ભૂતકાળના પડછાયા ફા 
જીવનમાંથી જડૅલી ખેડ ૧-૨ સાથે 
તણુખા મંડળ ત્રીજું : અવશેષ : પ્રદીપ 
સ્નેહયત્તુ : દિવ્યચક્ષુ : કોકિલા : પૂં ણુમા 
વિવતેલીલા 
હેદયનાથ્‌ 
ખુસ્કી અને તરી . 
પૌરાણિક નાટકે ન 
' અહાચર્યાશ્રમ જ. ક 


૨૬૩ 
ન૫૭૩ 
જેપ૫૭પ૫ 


૨૭૯ 


૧૮૩ 
ટે૮૮ 
ર્લ્ર્‌ 
૨૯૩ 
જ્૯૪ 
૨૯૯ 
૭૦૧ 


૩૦૩ 
૩૦૪ 
૩૦૫૭ 
૩૦૮ 


૩૦૯ 
૩૧૦ 
૩૧૧ 
૩૧૩ 
૭૧૫ 
૩૧૭ 
૩૨૦ 
૩૨૨ 
૩૨૩ 
૩ર્ે૭ 


જુટલાંક વિવેચને। 
વ્ણુવ્યવસ્થા 
ધર્મમંથન 
સ્મરણુચાત્રા 
કેળવણીના પાયા 
જવનશેધન 
ઊધઇનું જીવન 


ગીતામન્થન : ગીતાષ્વનિ ... 


ખોવાયેલા તારા 


૫ 


સ્નેહર્સંભ્રમ : પીડામ્રસ્ત પ્રોફેસર 


અમે બધાં 

શિશુ અને સખી 

રજકણુ 

વિદાય વેળાએ 

સોવિયેટ નવજુવાની 

આંધળાનું ગાડું 

શકુન્તલારસદશેન 

સર્જન અને ચિંતન 
શખ્દસુચી 


શ૩ 


૩૨૮ 


-૭૩૧ 


૩૩૩ 
૩૩૪ 
૭૩૫ 
૩૩૬ 

૩૩૮ 
૭૩૭૮ 
૩૪૦ 
૩૪૪ 
૩૪૬ 

2૪૭ 
૩૫૦ 
૩૫ને 
૭૫૩ 
૩૫૬ 

૩૫૯ 
૩૬૭૨ 
૩૬૯ 


વિભાગ ૧ લે 
વિવેચનલેખે। 


સાહિત્ય અને જીવન* 


સાહિત્યને! અર્થ હું અહીં વાડ્મય લલિતકલા, એટલે સર્જનાત્મક 
સાહિત્ય એવો કરું છું. આજે સાહિત્ય સંબંધી એક પ્રેશ્નની હું ચર્ચા 
કરવા ઇચ્છું છું. વિવિચનના અભ્યાસીઓ જાણે છે કે સાહિત્ય સંબંધી 
મે સામસામા પદ્ષો છે, બે વિવેચનના જાણું ધોરી માગો છે જે 
કયાંય મળતા દેખાતા નથી. એક મત એવે છે કે કલા અતે સાહિત્ય 
પણુ જીવનને અર્થે જ છે. કલાનું મુખ્ય કામ જીવનને ઉન્નત કરવું 
ગે જ છે. ધણા ફ્લિસફે, લેકનાયકો, ધમેસંસ્થાપકો, આ મતના 
જણાયા છે. આ વ્યાખ્યાનમાં હું ઝાઝા મતો ટાંકવા માગતો નથી, 
માત્ર સર્વગમ્ય થાય એવી પહ્દિએ ચર્ચા કરવા માગું છું, એટલે વધારે 
અવતરણુ। ન આપતાં માત્ર મહાત્મા ગાંધીજીનું એક અવતર્‌ણુ આપીશ. 
તેએ કહે છેઃ 


આપણામાં જે સારી ભાવના સૂતેલી છે તેને નગ્રત કરવાની જે શક્તિ 
ધરાવે છે તે કવિ છે. 
મંગળપ્રભાત પૃ. ૯૬ 


અર્થોત્‌ એમનો અભિપ્રાય એવો છે કે સાચા કાવ્યે માનવમાં 
રહેલી ઉન્નત ભાવના જમ્રત કરવી જેઈ એ. ખીજ મત તે પ્રસિદ્ધ 
70 ર01 દ13 8&];0-- કલા ખાતર કલા 'નો છે. એ મત 
પાશ્રિમમાં જ જન્મ્યા છે એમ આપણે સામાન્ય રીતે માતીએ છીએ. 
પણુ સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રના પૂરો અભ્યાસ નહિ થતો હોવાથી જ 
આપણું એમ માનીએ છીએ. એ મત આપણા કાવ્યશાસ્રકારોનો 





9 સદ્ગત મહાશન સયાજશવબ ગાયકવાડની જયન્તીસપ્તાદને પ્રસંગે 
તા. ૧૨-૩-૭૨ ના રોજ ગાપેલા શાષશુની નોંધ ઉપરથી. 
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પણુ ગણી શકાય. વાગૃદેવતાવતાર સમ્મટ “કાવ્યપ્રકાશ' ના પ્રારભમાં 
૪ર દેવતાને નમસ્કાર કરતાં ડહે છે: 

સિચતિજતતિચસર કિયાં ફાલેવમચોવતનગ્યપર્લન્વામ્‌ | 

તવર્લરસિસં ત્તિસિત્તિયાય્ષલી માસથી જવેગસેયસિ | 
સમ્મટ ભારતી એટલે સરસ્વતીને વન્દે છે. એ ભારતી કૈવી છે ? 
એ નવરસથી સુન્દર એવી નિમિતિ એટલે સણિ રચેછે. એ સૃણિ કેવી છે ? 
એ આપણા જગતના નિયમથી રહિત છે, કેવળ આનન્દમય છે, અને 
અનન્યપરતન્ત્ર છે. કાવ્ય કૈ સાહિત્ય અનન્યપરતન્ત્ર છે એટલે એનું 
પ્રયોજન એનાથી વ્યતિરિકેત, એનાથી પર, એનાથી બહાર નથી. 
ગએ કેઈ ખીજ વસ્તુને લીધે ધણ નથી બનતું, પણુ એ પોતેજ ઇજ 
છે. પ્રસિદ્ધ અંગ્રેજ વિવેચક એ. સી. બ્રેડલી “ કલા ખાતર કલા ' 
કે “ કાવ્ય ખાતર કાવ્ય' ની ચર્ચા કરતાં જે શખ્દો વાપરે છે તે 
આના અનુવાદ અને ભાષ્યરૂપ જણાશે. એ કહે છે : 
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એ કહે છે કે કાવ્યદ્ારા મેળવાતો અનુભવ જાતે જ ઇછણ છે, 
સંસ્કૃત વિવેચકેને। શબ્દ વાપર તો તે ન્નતે જ “ ઉપાદેય ' છે. ખીજું 
એની આંતર ઇૃણ્તા એ જ કાવ્યને ઉપાદેય કરે છે. અને છેલ્લે કહે 
છે કે કાવ્યથી વ્યતિરિક્ત કોઈ પ્રયોજનની ખાતર કાવ્યને ઇર 
માનવાથી કાવ્યની કિમત, કાવ્યની ઇધણતા, કદાચ ઓછી થાય. તે 
કહે છે: “કાવ્યનું સ્વરૂપ એવું છે કે કાવ્ય, વ્યાવહારિક દુનિયાંનો 
ભાગ નથી, તેમ નકલ પણુ નથી. તે પોતાની મેળે જ એક દુનિયાં 
છેઃ સ્વતંત્ર, સંપૂણુ, સ્વાયત્ત. ”” 


અને એક દણ્િએ ન્નેતાં આ તદ્‌ન સાચું છે. પ્રથમ તો વ્યાવ- 
હારિકે જગતને! અનુભવ અને કાવ્યતો અનુભંવ આપણેં તદ્ન ભિન્ન 
રીતે લઈએ છીએ. જવનનો અનુભવ આપણે ખાભ્યમ આવાત સહન 
કરીને લઈ એ છીએ, તેમાં આપણી ઇચ્છા ઉપર કશે। આધાર નથી. 
આપણે વશે કૈ કવરે તે લેવો પડે છે. આપણી પચ્છા ન હોય 
તાપણું ઊનાળામાં આપણે તાપને! અનુભત્‌ લેવો જ પડવાને, તેવી 
જ રીતે જગતની અતેક અસંપ્ય પરિસ્થિતિમાં સુખદુઃખ માનાપ- 
માન શીતોષ્ણુ વગેરે દૂંડોનો અનુભવ આપણે સહન કરીને લઈ એ 
છીએ. કાવ્યને અનુભવ આપણે લેવો હોય તો લઈ એ, ન લેવે। હે।ય તો 
ન લઈએ. જગતનો અનુભવ આપણી ઇન્દ્રિયા ઉપરના બાલ જગ- 


મિ €૪9#2 247૪7૪5 7% 227૮/7# 77. #-૭. 
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તના આધાતથી કરીએ છીએ. કાવ્યનો અનુભવ આપણું એકાદ 
ખાલ ઇન્દ્રિય દારા પણુ મુખ્યત્વે આપણી કલ્પનાથી કરીએ છીએ. 
કાવ્ય અલબત આપણે કાનથી સાંભળીત્ે છીએ પણુ કાવ્યને! 
અનુભવ સુપ્યત્વે કલ્પના પોતે ધડીને આપણુને કરાવે છે. અને કલ્પના 
પોતે એ અનુભવ ધડે છે તેનું કારણુ આપણુને એ અનુભવ અનુકૂલ છે, 
તેમાં આનંદ આવે છે એ છે. વ્યાવહારિક જગતને। અનુભવ ન લેવે। હેય 
તોપણુ લેવે। પડે છે; કાવ્યને। અનુભવ કલ્પના સ્વય' રાચતી ર્‌ાચતી લે છે. 
જગતના અનુભવ વખતે ચિત્ત સર્વાત્મથી *'એ અનુભવને સંસુખ નથી 
થતું. અનેક પ્રવોજને। તેમાં આડાં આવે છે, અનેક ગ્રયો।જને। ચિત્તને 
દિધા શું અનેકધા કરતાં હોય છે; કાવ્યના અનુભવ વખતે ચિત્ત 
સર્વાત્મધી એ અનુભવની સંમુખ થાય છે, તે વખતે વ્યવહારને સર્વ 
અનુભવ વિગલિત થઇ જાય છે, જીવનનો ન્નમ જાણું એના જ 
અતુભવથી છલકાય છે. 

ત્યારે જીવનને અને કાવ્યને કશે। સંબંધ નહિ ? ના, એમ નથી. 
ધણુ! સંબંધ છે અને તે પણુ મામિક સંબંધ છે. ઉપર નિશ કરેલ 
એ. સી. બ્રેંડલી પણુ આજ ગ્રેશ્ન પૂછી તેનો હકારમાં ઉત્તર આપે 
છે. તે કહે છેઃ 
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કહે છે કે કાવ્ય અને જીવનને। ર્સંગંધ નણે કે ગૂઢ, અંદરખાનાને 
છે, આંતભો'મ છે, અંતઃસ્પર્શી છે, બડાર દેખાય તેવો। નથી. હું ઉમે- 
ર૨. એજન, પ. ૬.: કક 
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રીશ કે, માત્ર આંતભો'મ નથી, પણુ ઉપર માથા ઉપરને। પણુ છે, 
ભારી દણ્રિએ દશે દિશાતો છે, સવેતોભદ્ર છે. કાવ્ય એક સ્વતંત્ર 
સજન છે, તેતો અનુભવ લેવાની પહદતિ ખીન્ન બધા અનુભવોથી 
ભિન્ન છે, તેનો! અનુભવ વ્યવહારથી સ્વતંત્ર થઈ લેવાનો છે એટલું 
કેલા પછી એટલું જ કહેવાનું રહે છે, કે તે સિવાય, કાવ્યને જવન સાથે 
સર્વતોભદ્ર સંબંધ છે. એ કેવી રીત્તે તે કહેવાનો હવે પ્રયત્ન કરીશ. 
અલખત, કાવ્ય સ્વતંત્ર રીતે અનુભવવાનું છે પણુ તેનો અનુ- 
ભવનાર ભાવક આ વ્યવહારજગતને છે. તેનું ચિત્ત વ્યવહારના સંસ્કા- 
રથી સિહ થયેલું છે. એ સંસ્કારસિદ્ધ ચિત્ત લઈ ને તે કાવ્યાનુભવ કરવા 
આવે છે. એ સંસ્કારસિહ્ધ ચિત્તને અનુકૂલ એ કાવ્યાનુભવવ્યાપાર થવે। 
જેઈ એ. એટલું જ નહિ, કાવ્યને નિર્માતા કવિ પણુ એ વ્યવહાર- 
જગતમાંથી જ આવેજ્લે છે. અને તે એ વ્યવહારજગતની જ વાણી 
વાપરે છે. વાણી પ્રથમતઃ અને મુખ્યત્વે વ્યવહારના પદાર્થો, અથો 
સચવવા રચાયેલી છે. કવિ એ વાણીમાંથી વિલક્ષણુ અથે કાઢે છે 
એ ખરુ, પણુ તે એ વાણીના મુખ્ય અથે દ્દારા જ ! એ વાણીને 
સુખ્ય અથે કદી નાશ પામી શકતો નથી. એ અથેને નાશ થાય તો 
તે સાથે એ શખ્દનતી સર્વ શક્તિ પણુ નાશ જ પાસે. એ સુખ્ય 
અર્થને નાશ થતાં એ શખ્દમાં ભાવઝના મનમાં કશે અથે સચવ- 
વાની શક્તિ રહેતી નથી. તેવી જ રીતે કવિ પોતાનું ઉપાદાન પણુ 
આ વ્યાવહારિક જગતમાંથી જ મેળવે છે. શિલ્પી જેમ આ જગ- 
તમાંથી લાકકું કે પથ્થર લઈ તેનો આકાર ધડૅ છે તેમ કવિ આ 
જગતના લેોકજત્તમાંથી અર્ષત્નતમાંથી વસ્તુ લઈ પોતાની સૃષ્ટિ ધડે 
જે. એ સૃછિ વડે એ, વ્યવહારમાં અનનુભૂત એવા, અપૂર્વ એવા ભાવે 
૦શ્રત કરી શક્રે છે, પણુ વસ્તુ તો આ વ્યાવહારિક જગતમાંથી જ 
શે' છે. જેમ વ્યવહારમાં અથે ન યઈ શકે એવા શખ્દથી કાવ્યમાં 
અશે થઈ શકતા નથી, તેમ જ વ્યવણછારમાં કેવળ અપરિચિત હેય 
ગી વસ્તુથી ભાવ પષુ ઉત્પન્ન થઈ શકે નહિ. એટલું જ 
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નહિ, કવિમાં કેવળ અનનુભૂત વસ્તુ ઉત્પન્ન કરવાની શક્તિ હોતી 
નથી, અને કેવળ અનનુભૂત વસ્તુ કેઈ માનવી કે ભાવક સમજી 
પણુ ન શકે. દાખલા તરીકે શાષ્ુન્તલના છેલ્લા અંકમાં સર્વદમન 
સિંહના બચ્ચાના દાંત ગણુવા તેને મોહું ફાડવાનું કહે છે એ, બાલ- 
ચેદા વાત્સલ્ય જન્મસિદ્ધ નિભેયતા શક્તિ એ સવતું અપૂર્વ દશ્ય 
છે. વ્યવહારમાં ફયાંઈ ન અનુભવાયું હોય એવું વાત્સલ્ય અને આશ્રયે 
ત્યાં અતુભવાય છે. પણુ ત્યાં કવિ જે ભાષા વાપરે છે તેનો દરેક 
શખ્દ વ્યવહારની ભાષાનો જ છે. અને બાળક, તેને દ્રણા પિતા, 
સિહ, વગેરે સવ વસ્તુ આ વ્યવહારની પરિચિત વસ્તુએ જ છે. 
વ્યવહારમાં સિંહ ધણા પ્રતાપી છે, એ પ્રતાપની સૂચકતા નાટકમાં 
પણુ છછ છે એટલું જ નહિ, આવશ્યક છે. નાટકનો સિહ નને પ્રતાપી 
ન હોય તો એ દશ્યમાં ચમત્કાર રહે નહિ. પ્રતાપી સિંથથી પણુ 
આ આવડે નાનો બાળક ડરતો નથી, એમાં ચમત્કાર રહેલે। છે. 
અર્થાત્‌, કાવ્ય સ્વતંત્ર હોવા છતાં, ભાવક ભાષા વસ્તુ અને કવિ 
એ ચાર દ્વારા તેતો જીવન સાથેનો સં”ધ મામિક રહે છે. અને એ 
સંબંધ સર્વતોભદ્ર છે, કાવ્યમાં આંતર બાલમ સવેત્ર, અણુએ અણુમાં 
વ્યાપ્ત છે. 

ધણા એમ માને છે કે કાવ્ય કવિતી કલ્પનાએ સ્વતંત્ર રીતે 
ધડેલું છે એટલે કાવ્યની સૃષ્ટિને આપણુ વ્યાવડારિક જગત સાથે 
સંગંધ હોઈ શકે નહિ. પણુ એ માન્યતા સાચી નથી. કલ્પના સ્વ- 
તંત્ર રીતે વિહરે છતાં તે કલ્પના આપણુ આત્માની જ કલ્પના છે. 
એ આત્માના સ્વભાવથી વિસંવાદી રીતે વિહરે જ નહિ. આપણુ 
પ્રથમ જેયું કે કાવ્ય નિરતિશય આનંદ આપે છે. તેતું કારણુ એ 
છે કે કાવ્યનો અનુભવ આપણા આત્માને કે સિસસે અત્યન્ત અનુ- 
કુલ છે. નેયાયિકેો કહે છે કે ઝનુયૂઝવેયનીચં સુન્‌ | પસિયૂણ- 
વેટ્નીયઝ્‌ કુચ । જેતો અનુભવ આપણુતે અતુકૂળ હેય તે 
સુખ, પ્રતિકૂલ હોય તે દુઃખ. કાવ્યનો અનુભવ આપણા સમસ્ત 
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બખાત્માને અનુકૂળ છે માટે તેમાં આનંદ અનુભવાય છે. અને સમસ્ત 
આત્માને એટલે આત્માની ગાચર-અગાચર સાત-અનગ્તાત ખુદ્દિ- 
હેદય-નીતિ સર્વ શક્તિઓથી સંપન્ન આત્માને. એટલે વ્યવહારમાં 
જે વસ્તુ આત્માને ક્લેશકર લાગે--આત્માની નીતિખુદ્ધિને ડશ્ેશકર 
લાગે, અરુચિકર્‌ લાગે, અનુચિત લાગે, તે કાવ્યમાં અન્યથા લાગે 
એમ ખની શકે નહિ. વ્યવહારમાં ઉચિત-અનુચિત સુરુચિકુરુચિ જે 
અનુભવે છે કે નક્કી કરે છે, તે જ આત્મા કાવ્યમાં સ્વેરલીલા કરે 
છે, એટલે કાવ્યસૃણ્િ વ્યવહારસ્રણ્િથી તત્ત્વતઃ કે સ્વભાવતઃ ભિન્ન ન 
જ હોઈ શકે. 


જેટલાક એમ માને છે કે કાવ્યસ્રણિ સો'દર્યતે માટે છે એટલે 
તેને વ્યવહારસણિ સાથે ર્સંમંધ ન હોઈ શકે. સૌદર્ય માટે છે, એનો 
હું એટલે॥ જ અથે કરું છું કે એ અનુભવ સમસ્ત આત્માને અનુ- 
કૂલ છે, આત્માના સમસ્ત સંકુલ સુકુમાર તંત્રને અનુકૂલ છે, અને 
તેમાં સમસ્ત આત્મા સર્વ શક્તિથી જવન્તતા અનુભવે છે. સમસ્ત 
આત્માને અનુમૂલ ન હોય એવે કોઈ અનુભવ સુંદર હે!ઈ શક્રે નહિ. 
નિત્ય વ્યવહારને માટે એક વસ્તુ અનુકૂળ, નીતિને માટે બીજ અનુ- 
ફળ, વળી સૌંદયેને માટે કેઈ ત્રીજ જ અનુકૂળ હોય, એમ હું 
માનતો નથી. એમ હેય તો આત્માના વિભાગ થઈ નય. ચેતનમાં 
વિભાગ માનવા એ ચેતનનું સ્વરૂપ નહિ સમજવા બરાબર છે. ચેત- 
નમાં વેવિષ્ય હોય, પણુ એ સર્વ વેવિષ્યને વ્યાપીને અને અતિકમીને 
રહેલું, એ સવેને એકતંત્ર કરનારું, એ સર્વને એકત્વ આપનાર્‌ 
એકત્વ રહેલું જ હોય. આ ૬સ્ય જડસૃણ્િાં એકત્વ છે કે નહિ તે 
સંબંધી વિજ્ઞાનને ભલે શેકા હેય, પણુ ચેતનમાં એટત્વ હોવું જ 
જેઈ એ. એ ચેતનમાં રહેલું એકત્વ જ સૃણિમાં એકત્વની અપેક્ષા કરે 
છે, શોધે છે, અને સ્ણિના નાનાત્વમાં રહેલું એકત્વ અનુભવી શકે છે. 


અલખત ઉપર ઢહી તેવી સર્વ શક્તિની એકતંત્ર વ્યવસ્થા આપણે 
સિદ્ધ કરેલી હોતી નથી. એ સિદ્ધ કરેલી હોય તેને આપણે પૂર્ણ 
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પુરૃષ જીવન્સુક્ત સિદ્ધ પુરુષ કહીએ. આપણે એ જેટલે અંશે સિદ્ધ 
નથી કરી એટલે અંશે આપણું અપૂણું છીએ. આપણું જવન બધું 
એ સિદ્ધ કરવાના જુદા નદા પ્રકારના પ્રયત્નો છે. વ્યવહારમાં જે 
આપણે સિદ્ધ નથી કર્યું, તે કાવ્યમાં એ કાવ્યાતુભવ પૂરતું એક 
દષિએ સિદ્દ થાય છે. કવિને કેઈ ધન્ય ક્ષણુમાં એ પૂર્ણુતા દેખાઇ 
જાય છે, અને એ દર્શનની આસપાસ તેની કલ્પના રમમાણુ થઈ 
એવી સ્ણ્િતિ રચે છે, કે જેથી એ દશેનાનુભવ કાવ્યના ભાવકને 
પણુ થાય. આમ કરવા કવિ કેઈ પૂણુ પુરુષનું પાત્ર કાવ્યદ્દારા આપે 
છે એવું હમેશ હેતું નથી. એમ તો વ્યાસ નેવે! કેઈ મહાકવિ કરી 
શકે. પણુ સામાન્ય રીતે કવિ પોતાનાં પાત્રોની અપૂણુતા પણુ એવી 
રીતે નિરૂપે કે આપણુને એ અપૂર્ણતા ન્નેતાં નનેતાં પણુ પૂર્ણુતાનું 
દણ્રિબિન્દુ અનુભવગમ્ય થાય. એ અપૂ્ણુતા જ પૂર્ણુતાના મધ્યબિન્દુનો 
આક્ષેપ કરે. એક દાખલાથી આ બતાવવા પ્રયત્ન કરીરા. એને 
માટે ચેકોવની તરત સ્મરણુમાં આવી ચડેલી એક વાર્તા દણાન્ત 
તરીકે લઉં છું. રશિયામાં કોઈ સાધારણુ નાના શહેરમાં એક દાક્તર- 
ને ત્યાં એક માણુસ આવે છે અને તેને પોતાની પત્ની ઓચિન્તી 
માંદી પડી છે તેને માટે સુલાકાતે આવવા કહે છે. હવે તે જ 
દિવસે દાડતરને। નાનો દીકરા મરી ગયેલો હેય છે. ધર છેડીને 
જવાની તેની જરા પણુ મરજી નથી. પણુ પેલાની કાકલૂદીથી તે 
છેવટ હા પાડે છે અને ન્નય છે. મને વિગતો યાદ નથી, આટલામાં 
પણુ મૈ જ વિગતો પૂરી છે, તેમ પૂરીને કલ્પીએ કે દાક્તરને તે 
માણુસ સાથે ઘણી ઠં'ડીમાં વરસતા વરસાદમાં રશિયાના ખરાબ 
માગૌ પર્‌ થઇને પદર અઢાર માધલ જવું પડયું. બન્ને જણુ ધરમાં 
ગયા. દાકતર દીવાનખાનામાં ખેઠે, અને પેબ્રેો માણુસ દરદી પાસે 
લઈ જવાની સગવડ કરી પોતાને ખોલ્લાવે તેની રાહ નતો અધીસ 
થતો ખેઠે। છે ત્યાં તે આવીને કહે છેઃ કે ખરી હકીકત તો એ જણાય 
છેકે બૈરી ધર મૂકી નાસી ગઈ છે. એ માંદી. હતી જ નહિ,. માત્ર 
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નાસો જવાને માટે માંદી હોવાને તેણે ટાંગ કરેભો હતો--અને દાકતર- 
નો પિત્તો ન્નય છે! તે પેલા માણુસને ભાંડી નાખે છે, અને ન 
થાય એટલું કરે છે. 


આખી વાર્તામાં એ દાક્તરનું વર્ણુન વાંચતાં આપણુને જરૂર 
લાગે કે દાકતર ગુસ્સે થાય એ સ્વાભાવિક છે. વાંચનાર એ દાકતર- 
ના ગુસ્સાની પૃણું પ્રતીતિ કરશે. પણુ વાર્તાકારની કલાને . ચમત્કાર 
એ કે એમ કરતાં છતાં સાશે સાથે વાંચનાર ન્નેઈ શકરેી ડે દાક્તરને 
અનુભવ ગમે તેટલે। ક્લેશકારક હતો છતાં પેજ્નો માણુસ ગુસ્સાને 
પાત્ર નહોતો, ઊલટો દયાને સમભાવને સાન્ત્વનને પાત્ર હતો. તેને 
કશો જ દોષ નહેતેો, તેને મર્મધાતક નુકસાન થયું હતું, અને તેની કૂરમાં 
ફૂર મશ્કરી થઈ હતી ! અહીં વ્યવહારનો અનુભવ અને કાવ્યને 
અનુભવ, બન્નેનો ફેર આપણે ન્નેઈ શકીએ છીએ. વ્યવહારમાં 
આપણે દાકતરની જગાએ હોઈ એ તો આપણુને પણુ કદાચ દાકડત- 
રની પેઠે જ ગુસ્સો ચડી જ્ય. પણુ તે અનુભવ સાથે, એમ થવામાં 
આપણી ઉદારતાની માણુસાઈની અપૃર્ણુતા છે એવો પ્યાલ, એવું 
દૃણિબિન્દુ, આપણુને ન આવે એમ બને. પછીથી પણુ એવે "ખ્યાલ 
આવે તો આપણાં સદ્ભાગ્ય. પણુ વાર્તામાં એ સવે જ*ત્તાન્તનું 
વર્ણુન એવી રીતે કરેલું છે કે દાકતરના માનસની પ્રત્યક્ષ પ્રતીતિ 
કરતાં, સાથે સાથે તેનાથી ઊષ્વ પણુ જઈ એ છીએ, એ ભૂમિ- 
કાનો અનુભવ કરતાં તેને અતિક્રમીને પણુ જઈએ છીએ. અને 
સમજ્નય છે કે દાડતરે સહનશીલ થવું જેઈતું હતું. ઊલટું સાન્ત્વન 
આપવું જેઈતું હતું.--સમળ્નય છે એટલે કાંઈ કવિએ એમ કહેલું 
હેતું નથી, આપણુ મનમાં આપણુ એ કે એ અથેનું વાકય ખોલતા 
જશેતા નથી, પષ્મુ મત એની મેળે એ. દણિ અનુભવી લે છે. એનું' 
તામ વ્યંજના ! એને જ હું કહું છું કે કાવ્ય અપૂર્ણુતાનું નિર્પણુઃ 
કરતાં પષ્યુ પૂર્સુતાના દષ્ટિભિન્દુના આક્ષેપ કરે છે. આપણું કાવ્યમાં 
જે દણિ સમજી શટયા તે વ્યવહારમાં નથી સમજતા તેનું કારણુ 
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એ કે વ્યવહારમાં આપણે સર્વાત્મથી નનત્રત હેતા નથીઃ એ દાક્તર- 
નો દાખલે! ખરેખરો જ બનેલો માનો. એમ માનવામાં કશી જ 
મુશ્કેલી આવે એમ નથી, વ્યવહારજગત અને કાવ્યજગત એટલાં 
ખધાં એક સ્વરૂપ હોઈ શકે છે. એ દાકતર એટલું ઉદારતાનું દણિ- 
બિન્દુ કેમ ન લઈ શક્યો? તો જવાબ એ છે કે તે વખતે તે 
સર્વાત્મથી જગ્રત નહોતો. જૂની ક્લિસૂરીની પરિભાષામાં કહેવું હેય 
તો એમ કહેવાય કે તેનો જીવ પુત્રશોક અને મુસાફરીના થાકનાઃ 
મોહના આવરણુ વાળા હતો. દુઃખથાકના મોહથી તે અભિભૂત 
હતો--હારેલે। હતો, દુઃખથાકની સામે થઈ, તેનાથી ઊષ્વ થઇ તેનું 
ચેતન ઉચિત વૃત્તિ સ્ફુરાવી શકયું નહિ. વ્યવહારમાં એ દાક્તરનું: 
દૃશ્ય નજરે ન્નેત તોપણુ કદાચ આપણામાં દાક્તરના માનસથી 
ઊષ્વૈ દષ્િબિન્દુ ન આવત, પણુ વાર્તા એવી કલાથી કહેવાઈ કે એઃ 
દૃષ્િબિન્દુ વાર્તા વાંચનારને ગમ્ય થયું. વ્યાવહારિક અનુભવના અને 
વાર્તાદ્ાારા મેળવેલા અનુભવને આ ભેદ. વાર્તાનો અનુભવ વધારે 
રહસ્યવાળે। થયે।. અને મહાત્માજી કહે છે કે જવનની ઉચ્ચ ભાવ- 
નાતે શનત્રત કરવી એ કલાનું કામ છે, તે આ દણ્રિએ ખર્‌ છે. 
આ રીતે કલા આપણા જવનમાં સુપ્ત રહેલાં દણ્બિન્દુએ આપપ્મુને 
અનુભવગમ્ય કરાવે છે. વ્યવહારમાં જે અનુભવ નજરે ન્નેઈ ને થાય 
તે અનુભવ કલામાં કલ્પનાથી થાય છે. એ અનુભવ પણુ પ્રત્યક્ષ 
જેવો જ થાય છે, ફરક એ છે કે કલામાં એ અનુભવ સરહસ્ય 
થાય છે. ર 


મે' શરૃઆતમાં કહ્યું કે ડલ્પનાનુભવ આપણે વ્યાવહારિક કરતાં 
જાદી રીતે લઈએ છીએ, કાવ્યસૃહ્િ એક સ્વતંત્ર. સ્રણ્િ છે 
અને તેનો અનુભવ વ્યવહારથી સ્વતંત્ર રીતે કરવે। જનેઈ એ, કાવ્યા- 
નુભવ કરતી વખતે ષ્યવહારનું સર્વજ્ઞાન વિગલિત થઈ ન્ય છે. પછી, 
મે' કહ્યું કે એમ હોવા છતાં કાવ્યાનુબવ પહેલાં જે ભાવક અને 
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અનુભવ કરનારા છે. કાવ્યાનુભવ પહેલાં તેમનો આ વ્યવહારજગત' 
સાથે સંબંધ હતો. અને હવે મારે એ કહેવાનું છે કે, જેમ કાવ્યાનુ- 
ભવ પહેલક ભાવકને વ્યવહારજગત સાથે સંબંધ હતો, તેમ હવે 
કાવ્યાનુભવ લઈ લીધા પછી ભાવક પાછે પોતાના વ્યવહારજગત- 
માં આવે છે ત્યારે, કાવ્યનો અનુભવ સાથે લઈને આવે છે. તેના 
પૂૈના અનુભવમાં કાવ્યને અનુભવ ઉમેરાય છે, તેની સાથે એકરસ: 
થઈ જય છે. અને સરહસ્ય કાવ્યાનુભવ કરવાથી હવે ભાવક વ્યવ- 
હારજગતને અનુભવ પણુ કંઈક વધારે રહસ્યપૂવક કરતાં શીખે છે..- 
જગતને સમજવાની તેની શક્તિ વધેલી છે. કાવ્યથી તે વધારે 
સંસ્કારી થયે! છે. કાવ્યનું આ આનુષગિક ફલ છે. 

આ રીતે સરાહેત્યકલા જીવનથી સ્વતંત્ર છે અને છતાં જવન. 
સાથે તેને ધણા મામિક સંગંધ છે. જવનમાં સાહિત્યકલાને ધણું 
ઊંચું સ્થાન છે. જીવનનું એ એક ઉચ્ચ પ્રકારનું પછે છે. 

અને તેમ છતાં સાહિત્યસેવન, કાવ્યાનુભવ, એ જીવનનું એક જ 
“યેય નથી, તેમ જ તે સોથી ઉન્નત પષ્યેય પણુ નથી. જીવનનું: 
ઉન્નત "યેય પોતે ઉન્નતિ, વિશાલતા, જાગૃતિ, નિભેયતા સિદ્ધ 
કરવી એ છે. અસુક કાવ્યના પરિમિત અનુભવમાં પૂણુતા મનસમક્ષ. 
વ્યક્ત થાય એટલાથી કતાથ થઈ શકાતું નથી. એ પૂણુતા સમસ્ત 
જવનમાં સિદ્ધ કરવી જેઈ એ. અને તે તરફ જવાના માગે વાસ્ત- 
વિક જવન સોંસરે પડેલો છે. વાસ્તવિક જીવનના ઉપસ્થિત પ્રસં- 
ગાએ નિભયતા વિશાળતા સેવતાં સેવતાં જ એ સિહિઓ પ્રામ. 
થઈ શકે છે. એવા પ્રસંગો જતા કરીએ, એવા પ્રસંગોએ ખસી જઈ એ,.- 
તો એ પ્રસંગનું કામ કેઈ કાવ્ય કરી શકશે નહિ. ખહાદુરી કર- 
વાને પ્રસંગે ૬રજમાંથી ખસી જઈ એ તો એ પ્રસંગનું કળ વીરરસ 
કાવ્યવાચનથી કે વીરરસના નૃત્યથી નથી મળવાનું. ફળ નથી મળ- 
વાનું એટન્ને વ્યાવહારિક ફળ નથી મળવાનું એ તે! દેખીતું જ છે. 
પણુ બહાદુરીના કૃત્યયી આત્માની જે ઉન્નતિ થવાની હતી તે. 








"યર્‌ સાહિત્ય વિમશે 
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“વીરર્સકાજ્યવાચનથી નથી થવાની. ઊલડું, બહાદુરીનો પ્રાપ્ત પ્રસંગ 
“જવા દીધો, ચેતનની સ્ૂરતિની એક તક ગુમાવી, એથી ચેતન એટલું 
-ઓસર્યુ. અને પછી એ ક્રિયાને ફરી અટકાવીએ નહિ તો એ ઓસ- 
રતું જ જવાનું. એ ચેતન પછી કાવ્યદ્ારા પણુ વીરરસતોા અતુભવ 
કરવાને એટલું નાલાયક બનવાનું. ખરી રીતે વાસ્તવિક જવનના 
પ્રસંગો વાસ્તવિક જવનના જ છે. તેની જગા ખીજ કેઈ વસ્તુ લઇ 
શકે જ નહિ. ચેતનત'ત્રમાં અવેજ ચાલતી નથી. એકની જગા બીજું 
લઈ શકવું નથી. અને સામાન્ય માણુસની ઊંડી પ્રતીતિ પણુ એવી 
'જ હોય છે, માત્ર આત્મપ્રતારણા માટે કલાની અવેજીનું બહાનું 
માણુસ કાઢે છે. લડવા જવાનું કોઈ પણુ બહાનાથી ટાળવા પ્રયત્ન 
“કેરે છે, વીરરસના નૃત્યમાં બહાદુરી અનુભવી લેવાય છે એમ માનવા 
પ્રયત્ન કરે છે, પણુ કેઈ પોતાના પ્રેમપાત્રને પરણુવાને બદલે 
માત્ર પ્રેમના સાહિત્યથી કે પ્રેમના નૃત્યથી ચલાવી લેતું નથી. 
એટલે સાહિત્ય અતે જવનનો માર્મિક સંમંધ કહ્યા છતાં, 
સાહિત્ય જીવનને સમૃદ્દ કરે છે, ઉન્નત કરે છે, એ સ્વીકાર્યા છતાં, 
કાવ્ય કે કોઈ પણુ કલા સાથે વાસ્તવિક જવનનું સાટું ન કરી 
શકાય એ મારે કહેવાનું રહે છે. અને એ તર્‌ ખાસ ષ્યાન ખે'ચ- 
વાની જરૂર છે કારણુકે હાલના કલામ્રશસ્તિના વાતાવરણુમાં, મનુષ્ય 
પોતાની નિબેળતાથી ધણી વાર એમ માની પોતાની નતને છેતરે 
છે. જેવું ધર્મનું વેવલાપણું હતું, તેવું કલાનું પણુ હે!ઈ શકે છે. અને 
'છેતરનાર માણુસ ભકલ્લે ખી”નને છેતરી શકતે! હશે, પણુ કેઈ જીવનને 
છેતરી શકવાનું નથી. 
'સૈત્ર ૧૯૯૫ 
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આપણા વિવેચનના કેટલાક ફુટ પ્રશ્નો* 


વતેમાન યુગના સાહિત્ય ઉપર અંગ્રેજ સાહિત્યના સંસ્કારોની” 
સર છે એ તો હવે કહેવું પડે એવું નથી. તેથી આપણું સાહિત્ય 
જાણ્યે અનષણ્યે વસ્તુ લાગણી અને સ્વરૂપમાં તેના જેવું કંઈક અંશે 
થાય એ સ્વાભાવિક છે. અ અસર જેટલી લલિત વાડ્મય કે 
સજેનાત્મક સાહિત્ય ઉપર થઈ છે તેટલી જ તેના વિવેચન ઉપર પણુ. 
થઈ છે. વિવેચન તે સજનસાહિત્ય કરતાં વિશેષ કરીને પશ્ચિમના 
વિવેચનનું ત્રકણી છે, કારણુક્રે અત્યારે થાય છે એ વિવેચનપ્રકાર 
તે પહેલાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં નહોતો, સંસ્કૃતમાં પણુ નહોતો એમ 
કહી શકાય, આથી આપણા વિવેચનસાહિત્યે આપણા સાહિત્યનું 
વિવેચન કરતાં અંગ્રેજ વિવેચનના રૂઢ પારિભાષિક શખ્દો અને 
વાકયોને। ઉપચે। ગ કરવા માંડયો. પણુ દરેક ભાષામાં શખ્દોના રૂઢ 
શયેલા અથો પાછળ પ#તિહાસ હોય છે અને એ ઇધતિહાસન્ઞાનના 
સંસ્કારો આપણામાં નહિ હોવાથી આપણે ઘણી વાર એ શખ્દોનો 
ઉપયોગ આપણુ વિવેચનમાં સમન્ન્યા વિના કયો. હું આવી રીતે 
ગશ્વેકદમ અંગ્રેજ શખ્દો પકડી લેવાની વિરુ છું,--સાથે સાથે કહું. 
ું,--માત્ર શબ્દ પકડી લેવાની વિરુદ્ધ છું, અંગ્રેજ સાહિત્યના કે 
ખીજા કોઈ દેશી કે પરદેશી સાહિત્યના સંસ્કારોની કે તેની અસરોની 
વિરૃદ્ઠ નથી. આમ પરદેશી અસરતી વિરૃદ્ધ થવાનું એક જ વાજબી. 
મરષણુ હોઈ શકે--જેો એથી આપણું સજેકપણું દબાતું હોય કે વિકૃત: 
થતું હોય તો. શખ્દની વિરુદ્ઠ હોવાનું કારણુ પૂરા નહિ સમજેલા! 
શબ્દોથી ગોટાળા થાય છે, ખોટા પ્રશ્નો ઊભા થાય છે, અને વિચારો. 
આ્મતે અભિપ્રાયો ડહોળાય છે એ છે. 


ખેક દાખલાથી આ સ્પષ્ટ કરવા પ્રયત્ન કરીશ. આપણા' 


૪ કરાંચીમાં તેરમા સાહિત્ય સેમેલનમાં સાહિત્ય વિભાગના પ્રમુખ: 
તરીકે આપેલું વ્યાખ્યાન. 


"૧૪ સાહિત્ય વિષે 


“પ.પ/મ 


વિવેચનમાં અંગ્રેજ વિવેચન પહ્દિ અને પાર્ભાવિક શખ્દોતે સૌ 

ગ્રથમ પ્રવેશ કરાવનાર કવિ નર્મદ. તેણે આપણી કવિતાની અંગ્રેજી 
વિવેચનપદ્દતિ પ્રમાણું જાતિઓ કે પ્રકારો કૈ વિભાગો કરવા માંડયા, 
તેમાં લિરિકે (91916) ને માટે તેણું ગીતકવિતા શખ્દ વાપચો અને 
એપિક (510) ને માટે વીરકવિતા. અને ગીતકવિતાની વ્યાખ્યા 
આપીકે “આવી કવિતા રચવામાં છન્દના નીમ સાથે ગાયનના નીમ 
પણુ પાળવા પડે છે.” અહીં ખે સરતચૂકો ભેગી થઈ છે. ગ્રીક 
'લિરિકે। ગેય હતાં, પણુ અંગ્રેજ સમસ્ત કવિતા અને લિરિક પાઠય 
છે, અગેય છે. બીજી તરફથી નમેદ પહેલાંની બધી ગુજરાતી કવિતા, 
ગુજરાતી એપિકો પણુ, ગેય જ છે. આ બધો ગોટાળા એપિકની 
વ્યા'ખ્યા કરતાં ભેગો! થયે।. લિરિકને ગેય કહ્યા પછી એપિકને અગેય 
જ ડહેવાનું રહ્યું પણુ ગુજરાતી એપિક તો ગેય છે! એટલે 
નર્મદ ખુલાસે। કરે છે: “ કેઈ કહેશે કે, આ કવિતાઓ ગાયનને 
જ અરથે બનાવેલી છતાં ગીતકવિતામાં કેમ નથી મૂડતા? તો 
એનો જવાબ એમ કૈ, ગીત તો તુટક તુટક સંબંધરહિત ન્હાનાં 
હેય છે ને આમાં એક જ વિષય અથથી પઇતિસુધી સંપૂર્ણુ રીતે 
રચેલે છે; માટે હું ધારું છું કે, અગર કદાપી તેઓ ગાયનમાં છે, 
તથાપિ તેઓને આ ન્નતીમાં ગણ્યાં હેય તો સારું ”'»: પછી ગીત- 
કવિતા ગેય છે એ ભેદ કયાં રલો ? આ ગોટાળે। અંગ્રેજઅને ચુજરાતી 
કવિતાનાં ઇતિહાસમાં સિદ્ધ થયેલાં સ્વરૂપા નહિ સમજવાને લીધે થયે। 
છે. લિરિકે સંગંધી જે જે આપણુ વિવેચનમાં ચર્ચા થઈ છે તેમાં ધણી 
ગેરસમજ લિરિક રાબ્દ પરભાષાને છે તેને અંગે થયેલી છે. તેના ઉપર 
છેલ્લું પુસ્તક પ્રો. બલવ'તરાય ઠાકોરે લખેલું છે અને તેમાં તેનું ઇતિહાસ- 
સિદ્ધ સ્વરૂપ બતાવવા પ્રયત્ન કર્યો છે. તેમાં પણુ દછાન્તો એકલાં 
અંગ્રેજ વાડ્મયનાં જ આપ્યાં છે તે સાથે ચુજરાતી અને તે ન મળે 
«્યાં સંસ્કૃતનાં આપ્યાં હોત તે। વિષય વધારે વિશદ થાત. તેમ છતાં 
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આપણામાં અંગ્રેજ સંસ્કૃત અને પ્રાચીન ગુજરાતી કાવ્યને! અભ્યાસ 
વધતો શય છે એટલે આશા રાખીએ કે તેમના પ્રયત્નથી બધી ગેર- 
સમજૂતો હવે બંધ પડશે. 


આ સાથે હું માનું છું કે આપણાં અલકારશાસ્રાનો સારે 
અભ્યાસ થવાની જરૂર છે. તેથી પશ્ચિમના વિવેચનમાં ઊઠતા ધણા 
ભ્રશ્નો ઉપર પ્રકાશ પડવાનો સંભવ છે. અને તેમ થતાં ખીજ તર- 
ઘૂથી આપણા વિવેચનના સિદ્ધાન્તોના પણુ વિકાસ થશે. આના 
દૃણાન્ત તરીકે અત્યારે આપણા વિવેચનમાં ફૂટ પ્રશ્નનું રૂપ પાસેલ 
એક જ ૬જાન્ત હું લઉં છું, અને તે છે 519101 ત"ઈ/૩ 881૮0” 
એટલે “ કલાની ખાતર કલા? “ કવિતાની ખાતર કવિતા '. પશ્ચિમ- 
-માં આ પ્રશ્ન ઉપર પુષ્કળ ચર્ચા થઈ છે તેને હું સ્પશેવા માગતા 
નથી. પણુ મારી રીતે આ પ્રશ્નની ચર્ચા કરવા પ્રયત્ન કરીશ. 


પ્રથમ તો મારે એ કઢરેવાનું છે કે “કલા ખાતર કલા ' એમ 
કહેતી વખતે તેના પ્રતિપાદકે। ક'ઈક એમ માનતા લાગે છે કે એમ 
કહેવાથી કાવ્યની દિવ્યતા કે અન્ય સર્વ માનવ પ્રજત્તિથી વિલક્ષણતા 
અઠિતીયતા અને જવન ઉપરને! તેનો કેઈ અદભુત હક સાબીત 
થઈ ન્નય છે, અને તેના વિરોધીઓ પણુ કઈક આમ થઈ જશે 
એ ભયે તેનો સામે! પક્ષ લ્રેતા મને જણાય છે. તો મારે કહેવાનું 
જ એવું કાંઈ નથી. કાવ્ય દિવ્ય કે અદ્ભુત છે તેની મારે ના નથી, પણુ 
તે ખીજ કારણુાને લીધે, કલા ખાતર કલા છે માટે નહિ. અને કલા 
કલા ખાતર છે એમ કહેવાથી તેનો અન્યથા હોય તે કરતાં સમસ્ત 
વન ઉપરને હક કે દાવો જરા પણુ વધી જતો નથી. 


માત્ર કલા જ કલા ખાતર છે એમ માનવું એ ખોડું છે. હું 
પૂછ્ધું છું શું ત્તાન ખાતર જ્ઞાન નથી ?--પછી ભલે સાન આપણુને 
ઉપચેગગી પણુ થાય છે. શું નીતિ ખાતર નીતિ નથી ?--પછી ભષ્ને 
નીતિથી કીતિ અને બીન્ન લાભે। પણુ મળતા હોય. એટલું જ નહિ 


૧૬ સાહિત્ય વિષ્ષે 


“૫૫૫૮૫૫ ૫૫ ૫/"૫/૫/૫/૫૭૫#૫ ૫/૫૫ ૪૫/૫૫/૧૫ /મપ ૮" ૫ /૧ #૫૮"૫."૫૫૫૧૦૫/૫૫૫#૧૫૮૦૫ #૧ "૫,૦૫૫ ૫૧૫ #"૧૫૮"૫૫૪૦૫ /૫૫/૫/૫૫/""૫/"૫#૫-/%૧ #"૫-/"૫ ૪૧/૫/૫૧ "૧ /૫/"પદ્ધ૬- , 


શ્ું રમત ખાતર રમત "નથી ?--પ૫છી ભક્તે શારીરિક રમતથી શરીર 
સુધરતું હોય, અને માનસિક રમતથી બુદ્ધિ તીત્ર થતી હેય. હજી 
આગળ જને પૂછષઠઠં છુ, શું કેટલાક અને ધણાખરા ધન ખાતર 
ધન મેળવતા નથી? અરે ઘણા ખાવા ખાતર ખાતા નથી ! નાનાં 
છે।કરાંને ખાવામાંથી જ, એ વ્યાપારમાંથી જ આનંદ આવે છે, 
અને ઘણા માણુસે। જિદગીબર એ દશાથી આગળ ગયા હતા નથી. 
અને સમજણા માણુસે પણુ ખાય છે ત્યારે તેમને ખાવામાંથી 
સ્વતંત્ર સ્વાદ આવે છે તેની ના પડાય તેમ નથી. એટલું જ નહિ, 
ઘણી વાર એક પ્રભૃત્તિ તેનાથી ભિન્ન પ્રયોજન માટે શર્‌ કરીએ 
અને શરૂ કર્યાં પછી તે પ્રયોજન તિરોાહિત થઈ આપણે એ પ્રવત્તિ- 
માંથી જ રસ લેવા માંડીએ અને એ પ્રભત્તિ થોડી વાર એ પ્રભૃત્તિની 
"ખાતર જ ચલાવીએ એમ પણુ ખને છે. હૈં પગાર ખાતર શીખવવા- 
નું શરૂ કરું, પણુ શીખવવાની ક્રિયા દરમિયાન મતે એ ક્યામાં જ 
રસ પડે અને હું શીખવવાની ખાતર શીખવું, એમ બતે. ધણી 
ક્રિયામાં એમ બને છે અને એ તો જીવનષાજનાની એક ધન્યતા 
છે. એમ ન હોત તો જીવત અસલ્ર થઈ પડત. જેમ અનેક જવન- 
શક્તિના વ્યાપારમાં ઉપર બતાવ્યા ગ્રમાણુ રસ આવે છે તેમ કાવ્યમાં. 
અને કલામાં કલ્પનાશક્તિ સ્વેર પ્રન્ત્તિ કરે છે, અને ખીજ કશી 
થાખતના સંબંધ વિના એ વ્યાપારમાંથી જ આપણુને આનંદ મળે 
છે. એમ થવાથી કાવ્યની કશી ય વિલક્ષણુતા સાખીત થતી નથી, 
તેનો કશે! પણુ જતન ઉપરનો હક વધતો નથી. એ વાકયથી ભડ- 
કવાની જરૂર નથી. 


અને તેમ છતાં હું માનું છું કે કાવ્ય અદ્ભુત કલા છે. અને 
હું એમ શા માટે માનું છું તે ટ્રકમાં બતાવવા પ્રયત્ન કરીશ. મે 
કસું કે કાવ્યમાં કલ્પના સ્વૈર પ્રભત્ત થાય છે. પણુ સ્વૈર પ્રહત્ત થાય 
છે તેનો અર્થ તે પ્રનૃત્તિના મુખ્ય અવલંબનની બાબતમાં ઉદાસીન: 
હોય છે એમ નથી. કલ્પનાને જેમાં, જે પ્રસ્‍ૃત્તિમાં, જે અનુભવંમાં,. 


આપણા વિવેચનના કેટલાક ફૂટ પ્રશ્નો ૧૭ 





સથી વધારે જીવનનું રહસ્ય લાગે તેમાં જ તે સ્વાભાવિક રીતે 
રાચે, તેમાં જ વ્યાપારવતી થાય. ઉત્તમ કવિને ઉત્તમ રહસ્યવાળા 
અનુભવમાં જ રાચવું ગમે, અને તેથી એ કલ્પનાની ડૃતિ ઉત્તમ 
અનુભવ કરાવનાર, ઉત્તમ સંસ્કાર પાડનાર નીવડૅ. અને તેમાં 
કાવ્યની ઉત્કૃષ્ટતા રહેલી છે. માણુસને પોતાના જવનને। ઉત્તમ, સૌથી 
રહસ્યવાળા અનુભવ જ કલ્પના દ્વારા ફરી અનુભવવે। ગમે છે. એક 
દશ્ાન્તથી આ સ્કુટ કરવા પ્રયત્ન કરીશ. ધારે કૈ ખે મિત્રે પદ- 
૨ક વરસે ભેગા થયા. બન્ને દિલેજ્નન મિત્રે। છે. બન્ને પાસે પાસે પથારી 
નાંખી સશે અને રાત આખી પોતાના આગલા ભેગાં ગાળેલા જવનના 
અનુભવો ર્સંભારવામાં અને પાતાના તે પછી થયેલા અનુભવે! કહૅ- 
વામાં આખો રાતનો ઉત્નગરા કરે તો પણુ નવાઈ નહિ. હવે 
વિચારે। કે આટલાં બધાં વરસોના આટલા બધા અનુભવેમાંથી 
તેએ કયાની વાત કરશે ? અલબત તેમને ને અતુભવમાં જીવનનું 
રહસ્ય સોથી વધારે અનુભવાયું હશે તેની વાતો કરશે. અત્યત 
ભીડના દુઃખના પ્રસંગોની યાદ કરશે, ન્યારે જીવનની શક્તિઓએ 
તીવ્રમાં તીત્ર વેગથી કાર્ય કરવાનું કડું હશે ! નવા સાહસના પ્રસંગો 
જ્યારે એકલાં કે ગોાઠિયાએ સાથે જવનની બહાદુરી હિંમત મૈત્રીના 
લ્ડાવા લીધા હશે ' જીવનના અદ્દતીય પ્રેમ સંપાદન કર્યાના, જ્યારે 
જવનમાં નવા ગહન અનુભવે થયા હશે, જીવનનો પ્યાલો હષથી 
ઘડીભર ઉભરાતો લાગ્યો હશે ' એ સામાન્ય મિત્રોની કલ્પના ને 
રીતે જીવનના રહસ્યને અવલ'બીતે પોતાના અનુભવો પોતે ભોગ- 
વતાં મિત્રને અંગત સમભાવ અને કલ્પના દ્દારા ભોગવાવે છે, તેમ 
જ કવિ પણુ પોતાના અતુભવે[માંથી સૌથી રહસ્યવાળા અનુભવે 
આખા સમાજને અનુભવાવે છે. મિત્રોમાં સમભાવ હતા, એવો 
સમભાવ અહીં નથી. એવો સમભાવ નથી એટલે કવિના સંઞંષમાં 
ખરેખર જ વસ્તુ રદસ્યવાળી, સામાન્ય કરતાં લેકેત્તર્‌ રડસ્યવાળી 
હવી જેઈ એ. માબાપને પોતાના છેોડરા તરધૂના મમત્વને લીધે 


ર્‌ 


૧૮ સાહિત્ય વિમશે 


તેનામાં શોછે ચમત્કાર પણુ વધારે મે[ટે લાગે, પોતાનાં છેકકરાંની 
શક્તિની પરીક્ષામાં તેમતે મોહ થાય, તે કરતાં શિક્ષકને પોતાના 
વિદ્યાર્થીઓના સ4ંધમાં ઓછે મોહ થાય. તેમ જ કવિ અંગત પિછાન 
વિનાના અનિદિણ્ટિ સમાજ આગળ ખોલે છે એટલે સ્વાભાવિક રીતે 
જ તેને માત્ર ઉત્તમ રહસ્યવાળી વસ્તુ કહેવાની જ પ્રેરણા થાય, 
અને એવી વસ્તુ જ સમાજને રસિક નીવડૅ. કેવળ અંગતતાને લીધે 
આવતી વસ્તુ તેનામાં પ્રવેશ જ પામી ન શકે. વળી કવિમાં વિશેષ 
એ છે કે એ માત્ર કેઈ પણુ વાસ્તવિક પરિસ્થિતિનું જ ચિત્ર 
આપતો નથી પણુ એ રહસ્યને અવલ'ખીને એ રહસ્ય પ્રગટ થાય 
એવી રીતે પરિસ્થિતિ રચે છે. ખીજી અનેક રીતે કવિને! વ્યાપાર 
પેલા ખે મિત્રોના વ્યાપાર કરતાં વધારે જટિલ જવનની વધારે 
ઉત્કૃષ્ઠ ભૂમિકા ઉપર વતેનારોા હેય છે, અને માટે કાવ્ય અન્ય પ્રશ્ન 
ત્તિઆ કરતાં ઉત છે, નહિ કે કાવ્યની ખાતર ડાવ્યપ્રજત્તિ 
થાય છે માટે. 


આ રીતે ખે મિત્રોની વાતચીત કરતાં કવિનું વક્તવ્ય વધારે 
ઉત્કૃણ્ હોવાનો સંભવ ધણુ। મોટા છે. છતાં જેમ મિત્રોનાં યુગલ્લેો 
યુગજ્લોમાં ફરક પડે તેમ કવિ કવિમાં ફરક પડે. કેઈ ખે મિત્રો માત્ર 
ધનલેોભી જ હોય--એવા વચ્ચે મૈત્રો જ બહું સંભવતી નથી પણુ 
એ વાત જવા દઈએ--તેો તેમની વાતમાં ધન મેળવવામાં તેમને 
ઝયારે ક્યારે મજન પડી એ જ આવે. ખે મિત્રો વિષયલ'પટ હેય તે 
તેમની વાતમાં એવા જ અતુભવે। આવે. એટલું જ નહિ, એક ને 
એક મિત્રયુગલના દછાંન્તમાં તેમની અનુભવપકવતાની ભૂમિકાઓ 
ગ્રમાણે એકની એક બાબત તરફ જુદી જુદી દણ્રિમાં તેમને રસ પડશે 
એમ કલ્પી શકીએ. દાખલા તરીકે તેમાંના એકને ધારે કે તરતમાં 
જાઈની સાથે વેર બંધાયું હોય તો તે પોતાનો મિત્ર આગળ વાત 
કરતાં પોતાના વૈરીનું ધસાતું ખોલવામાં કચાશ નહિ રાખે. પણુ 
વૈરતે લાંબા સમય થઈ ગને હેય તો ડદાચ કહે કે એ વખતે તો 
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ઇક. 


મે' બહું વૈર રાખેલું પણુ હવે લાગે છે કે એમ ન કર્યું હોત તો 
સારું. એક વખત વૈરમાં જીવનનું રહસ્ય લાગતું હતું તે હવે ક્ષમામાં 
ઉદારતામાં તટસ્થતામાં લાગે. તેમ જ કવિએ કવિએ, અને કવિની 
પોતાની વિકાસભૂમિકા પ્રમાણે, કાવ્યકલ્પના જુદી જુદી *ૃત્તિમાં 
રાચે, અને તે પ્રમાણું જુદી જુદી કવિતા થાય. કવિ હલકી નિમૃષ્ 
વસ્તુમાં રસ લેતો હેય તે તેની કલ્પના નિકૃણઠ વિષયમાં રાચે અને 
તેનું શૂળ કાવ્ય એવું નિકૃણ વસ્તુ વ્યક્ત કરે. ત્યાં કલાની પુતિ 
નિકૃષ્ટઠ જ ગણુ।ાય, ઉત્કૃણ્ ભૂમિકાએ વસતા ભાવકને તેમાં રસ ન 
આવે, નિકૃણ ભૂમિકાવાળાને જ તેમાં રસ આવે, અને કલાની ખાતર 
કેલા હોવા છતાં એવી કૃતિનો બચાવ ન થઈ શકે. 


અને અહીં જ “કલાની ખાતર કલા 'ના સિદ્ધાન્ત તરફની 
શૅકાની નજરનું કારણુ સમજાય છે. આપણે ન્નેયું કૈ કાચા કે વિકૃત 
સ'સ્કાર્વાળા કલાકારની કલ્પના હીન ૬ૃત્તિમાં રાચે અને તેની 
કૃતિ હીન થાય. હવે “ કલા ખાતર કલા ' કહેનારા એમ માને 
છે કે કલ્પનાના વ્યાપારમાં જ એની ફૃતાર્થતા હોવાથી કેઈઈ પણુ 
કલાની કૃતિને હીન ન કહી શકાય. અહીં મતે એક દષાન્ત યાદ 
આવે છે. ગુજરાતીના એક અભ્યાસીએ કોઇને કલું કે ગ્રેમાનન્દના 
એાખાહરણુની કેટલીક પક્તિઓ અશ્લીલ છે. ખરી રીતે તો એ 
પ'ક્તિઓ જ્નેઈ ને, તેની મન ઉપર શી અસર થાય છે અને એ અસર 
અશ્લીલ અને એ તરીકે રસમાં ક્ષતિકર છે કૈ નહિ એ ન્નેઈને ને 
વિચારીને, આ પ્રશ્નનું નિરાકરણુ કરવું નનેઈ એ. તેને બદલે પેલા ભાઇએ 
એમ કર્યા વિના જ પરભાર્યું કહી દીધું: “ તમે “ કલાની ખાતર 
કલા 'નો સિદ્ધાન્ત માનતા નથી શું ?” કેમ નાણું કલાની ખાતર 
કલા કહ્યા પછી કલામાં અશ્લીલતા એ દોષ જ અશક્ય થઈ નતો 
હોય ! પણુ એમ નથી. ઉપર કહ્યું તેમ કલા તરફ બન્ને ૬ર રહે 
છે. હલ» જૃત્તિમાં કલ્પના વિહરવાથી ઉચ્ચ સંસ્કારવાળાને તેમાં 
રસ ન લાગે, અથવા અન્યથા સારા કાવ્યમાં અસુક જગાએ અશ્લી- 
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લતાના દોષ જણુય. અને ખરી રીતે નેતાં એમ બનતું આવ્યું છે. 
ભવાધમાં પણુ જેઈ એ તો ધણી જગાએ કલ્પનાનો વિહાર હેય છે 
જ, પણુ અશ્લીલ વિષયમાં કલ્પના જતી હોવાથી સંસ્કારી સમાજે 
તેને છોડી દીધી. શૈકસપિયરનાં નાટકોમાં ધણી જગાએ અશ્લીલ 
ઇબારતો આવતી હોવાથી પછીના સ'સ્કારી સમાજે તેનું વિશાધન 
કર્યુ. કલ્પનાનો સાચે! વિહાર હોવા છતાં જે રહસ્યમાં કલ્પના 
રાચતી હોય તે રહસ્યની દષ્ટિએ સાહિત્ય ઉચ્ચાવચ હોઈ શકે, અને 
એ જ કારણુથી તે અધમ અને હાનિકર્તા હોઈ શકે, અને એમ 
હેય ત્યારે તેનું નિયન્ત્રણુ કરવું પણુ પડે. હુ' તો એમ માનું છું કે 
ઉચ્ચ રહસ્યના અવલ'બનમાં જ કલ્પના વધારે વખત અને વધારે 
વૈવિષ્યથી રાચી શકે છે, આપણા સર્વે ચિત્તંત્રના સ્વામી આત્મા 
કે જીવ એકજ હોય તો એમ જ બને, પણુ એ માન્યતા એક તરફ 
રાખતાં પણુ, “ કલા ખાતર કલા'નેો સિદ્ધાન્ત માનનાર પણુ ખરાબ 
કૅલાનું નિયન્ત્રણુ તેમ જ નાશ પણુ કરી શકે, પછી કેઈ વાર અને 
ધણીવાર પણુ, કલાપરીક્ષામાં ભૂલ થાય એ જુદો સવાલ છે; નીતિનાં 
ધોરણુ। બદલાય, માણુસ નજાતની દણિ બદલાય, એ જુદો સવાલ છે.. 


અહા એક ગ્રશ્ન તરફ સાથે સાથે પ્યાન ખે'ચું છું. આપણુ. 
કાવ્યશાસ્્રકારોએ સપણ કહેલું છે કે કાવ્ય રસનિષ્પત્તિ માટે છે. 
એમાં જ 4.0 201" &1$'ક ૬81૮૦0, કલા ખાતર કલાને સિદ્ધાન્ત 
આવી જતો નથી? રસને કોઈ પારિભાષિક અથે ન ડરીએ ને 
ભાષામાં તે જે રીતે રૂઢ થયે! છે તે રીતે કરીએ, તો તેટલાથી 
પણુ તરત સમશ્નય કે રસ શખ્દમાં જ આપણુ કલાની સ્વતંત્રતા 
અને અનન્યપરતા સ્વીકારી છે. રસ શખ્દ મળ તો જભના સ્વાદ 
ભાટે વપરાય છે. તેને લીધે જીભને રસના પણુ કહીએ છીએ. અન્ન- 
જાષમાં જે અનાજ નય છે તેના માર્ગમાં તેને જીભનો સ્પશે થાય 
છે અને તેમ થતાં સામાન્ય સ્પર્શથી સ્વતંત્ર એક અનુભવ થાય છે 
તેને રસ કહીએ છીએ. એની ઇન્દ્રિય જ સ્વતંત્ર છે. તેવી જ રીતે 
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“વસ્તુઓના અનુભવે, માનસ અનુભવકેષમાં જતાં એક ગ્વત' 

રસેન્દ્રિયે લીધે અનુભવનો સ્વાદ, અનુભવનો રસ આવે છે. આ 
અથમાં રસ એ અંગ્રેજ ઇદ8૪૦ નથી, તેમ જ એ 8૦101110010 
પણુ નથી. સદ્ગત ૨રમણુભાઈએ એક વાર કહેલું કે ગુજરાતીમાં 
81710 (1. ૦. ૪૩11ઇ ૦4 1297 )નો સમાનાર્થ શબ્દ નથી, 
અને અંગ્રેજમાં રસને સમાનાર્થ શબ્દ નથી. તેના પૃથક્કરણુમાંથી 
8081000110 09% અથે આવે છે પણુ એ પદ રસનું સમાનાથે 
નથી. પછીથી આલકાર્કિએ રસનો પારિભાષિક અર્થે કર્યો છે, અને 
તે વિષે અનેક ચર્ચાએ થઈ છે, તે ઉપરથી લાગે કે રતિ હાસ 
ક્રોધ જેવી લાગણીએ એ જ એનો અથે છે, પણુ આવા પારિભાષિક 
અથો થતાં પણુ, સ્વાદ સાથે સંબંધ ધરાવતો અને તેના તત્ત્વને 
અવલંખીને વિસ્તાર પામેલો ઉપર કલો તે મૂળ અથે કયાંઈ ૬ષ્િ 
અહાર ગયો હોય એમ હું માનતો મથી. આપણે ગુજરાતીમાં કરુણુ- 
રસ વગેરે શખ્દો પાર્ભાષિક અથમાં વાપરીએ છીએ પણુ સામાન્ય 
ભાષામાં રસ રસિકતા સરસ સરસતા રસતૃતા અરસિકતા વગેરે 
શખ્દોમાં પ્રતીત થતો રસને! અથે, મૂળ રસના અર્થ સાથે જ સંબંધ 
શરાવે છે. પણુ. રસને! પારિભાષિક અથે લેતાં પણુ કાવ્યની અનન્ય- 
પરતા તો જણાઈ જ આવે છે. આપણા આકંકારિકાએ કદી એમ 
કહ્યું નથી કે કાવ્ય નીતિની ખાતર છે. તેમણું ખુદ્ધિ અને નીતિ 
અન્નેથી આ રસિકતાને જુદી પહેદ્લેથી જ ગણુલી છે. ખુદ્ધિ અને 
નીતિના વિચારને મળતી મતિને તેમણે એક વ્યભિચારી ભાવ ગણેલો 
છે જે બતાવે છે કે કલ્પનાવ્યાપારને ગોણુ રહીને મતિ વ્યાપારવાળી 
અની શકે, જેમ ખીજ અનેક ભ*ૃત્તિઆ બને છે તેમ. ખરુ તો 
કલ્પના માનસતંત્રની અનેક શક્તિઓને અવલંખીને વિહરે છે. પણુ 
તસે કેવળ સ્વતંત્ર વિહારને માટે અવલંખે છે, અને તેમાંથી કાવ્ય 
અને છે. એટલે એ પ્રશત્તિ સ્વતંત્ર છે અને કેવળ સ્વપર છે. આમ 
સ્રમન્યા પછી “કલા ખાતર કલા' કે એવું કરં કહેવાની જરર 
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રહેતી નથી. હું માનતો આવ્યે! છું કે આપણું આપણાં કાવ્યશાસ્્રોન 
અભ્યાસ વધારવો જેઈએ. એમ ફરવાથી પશ્ચિમના કૈટલાક પ્રશ્નો 
ઉપર પ્રકાશ પડૅ છે, અને એ પ્રશ્નોને ધ્યાનમાં લઈ આપણા જૂના 
સિહ્દાન્તા વિચારવાથી એ સિહ્દાન્તનું અંતસ્તત્ત્ત વિકાસ પામે છે. 
ખીજ રીતે કહીએ તો. આપણી કલામીમાંસા પોતાની વિચારસરણીએ 
વિકાસ પામે છે. 


અથાત્‌ મારી દણિએ તો “કલા ખાતર ડલા' અથવા અહીં 
પ્રસ્હુત “કાવ્ય ખાતર કાવ્ય' ના સિદ્ધાન્તથી કાવ્યની કશી વિલક્ષ- 
ણુતા સિદ્ધ થતી નથી. કાવ્યની અપૂર્વતા તેના વક્તવ્યમાં અને તે 
વક્તવ્ય કહેવાની શક્તિમાં રહેલી છે અને કાવ્યમાં કલ્પનાવ્યાપાર હોવા 
છતાં વક્તવ્યના ર૯મ્યની ૬ષિએ કાવ્યે। ઉચ્ચાવચ હોઈ શકે, અધમ પણુ 
હોઈ શક્રે, અને તેમ હોય ત્યારે તેનું નિયન્ત્રણુ પણુ કરવું પડે. વળી 
રસદષ્િએ નનેતાં આ ચર્ચા આપણે ત્યાં અસ્થાને છે. એ આપણી 
ચર્ચામાં નકામે। ફૂટ પ્રશ્ન થઈ ખેઠેલે। છે. 

હું હવે એક ખીન્ન કૂટ પ્રશ્નની ચર્ચા હાથમાં લઉં છું. 1રિ૦- 
815 એટલે વાસ્તવવાદ વિરુ 1તં૦્ા]1કાળ એટલે આદશેવાદ 
અથવા ભાવનાવાદ. આપણે પ્રથમ અહીં વાપરેલા રાખ્દોનો જ અથ 
સમજવાને અને તેને સ્છુટ કરવાને પ્રયત્ન કરીએ. આપણું કહીએ 
છીએ કે કાવ્ય લાગણી કૈ ભાવ જ છે. સામાન્ય રીતે જગતના 
અનુભવમાં ન આવતી, અથવા જગતના સામાન્ય અનુભવમાં આવે 
છે તે કરતાં ઉચ્ચતર લાગણી કે ભાવ, જેમ કે ભક્તિ, ઉદારતા, 
ઉન્નત વિશુદ્ધ પ્રેમ, તે જ ભાવના છે. એ ભાવના આદશેભૂત હોવાથી 
ભાવનાવાદને આદરીવાદ પણુ કહે છે. આદશેવાદમાં પણુ ભાવના 
એટલે લાગણી અભિપ્રેત છે કારણુકે કાવ્યનું કામ લાગણી પ્રેરવાનું, 
' અનુભવાવવાનું, અહીં આદરી માટેતી ઉચિત લાગણી પ્રતીત 
કરાવવાનું છે, ખીછ રીતે કહીએ તો આદશને। રસ ચખાડવાનું છે. 

વાસ્તવવાદ, ભાવનાવાદ કે આદશેવાદની સામેના પલ્લામાં સુકાય 


આપણા. વિવેચનના કેટલાક ફૂટ પ્રશ્નો ર૩ 
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છે પણુ તેનો અથે ભાવના કે આદર્શ અવાસ્તવિક એટલે ખેટો છે 
એવે। નથી. ભાવનાને! સ્થૂલ અનુભવ વ્યવહારમાં ભલ્લે વિરલ રલ્રો, 
પણુ તેથી તે જરા પણુ અવાસ્તવિક બનતો નથી. જગતમાં ને 
વધારે વાર બનતું હોય તે વધારે વાસ્તવિક અને વિરલ બનતું હોય 
તે એણછું વાસ્તવિક એવે કોઈ નિયમ નથી. એથી ઊલડું કશી જ 
અવાસ્તવિક વસ્તુથી રસનિષ્પત્તિ થઈ શકે નહિ. આપણું આખુ 
ચિસત્ર એમ કહે કે આ તો આમ જ બને ત્યારે જ રસનિષ્પત્તિ 
થાય. કલામાં, આપણુને અજ્ઞાત રીતે, આપણા ચિત્તત્રનાં સથ્મમાં 
સૂદ્મ વલણુ અતુસરાયાં હેય છે. કલા સાચી હોવાની કસોટી, 
કતિમાં વર્ણુવેલું બરાબર ખહારની દુનિયામાં બતે છે કૈ નહિ એ 
નથી, પણુ જગતના અનુભવે।થી ધડાયેલું આપણું માનસ--આખુ' 
ચિત્તત્ર--તેને અત્યંત અનુકૂલતાથી સ્વીકારી શકે છે કે નહિ એ છે. 
આ વાત માત્ર ભાવનાને માટે જ સાચી છે એમ નથી, બધા રસે 
માટે સાચી છે. અરેબિયન નાઈટ્રસમાં એક સ્ત્રી પોતાના પતિને મૂ 
મારી, તેનું નીચેનું અરધું અંગ પથ્થરનું કરી નાંખે છે, અને આ 
રીતે તેને અપંગ કર્યા પછી હમેશાં ખાસડાં મારે છે અથવા એવું 
ડંઈઇક અપમાન કરે છે. અહીં કોઈ ને આવી રીતે અપંગ કરી લાચાર 
કરી અપમાન કરવું એ કોઈ ભાવના કે આદરી નથી, તેમ જ અરઘધું 
અંગ પથ્થરનું કરી નાખવાની હકીકત વ્યવહારના અનુભવ બહારની 
છે અને છતાં સ્ત્રીની પતિ તરકની રીસ એ કોઈ ખોરી વસ્તુ નથી. 
આપણું માનસ અત્યાર સુધીના અનુભવથા સ્વીકારી શકે છે કે રને 
પતિ તરફ એટલ્ઞો કાળા કોધ ચડે કે જેથી આટલે સુધી તે તેને 
અપગ કરી અપમાન કરે,--છેવટ અરૅૉંબયન નાઉટ્રસ ન્યાં અને 
જ્યારે લખાયું ત્યાં તે કાળનું સમાજમાનસ સ્ત્રીનું આવું માનસ 
સ્વીકારી શકે તેમ હવું. હાસ્યમાં તો આવા દાખલા વધારે બતાવી શકાય. 


“ળન જનાવરની મળી, મેધાડંબર ગાને; 
બકરી ખાપ્રનો ખેટડે પરણું છે આજે. 


ર૪ * સાહિત્ય વિમશે 


૧૦૦ '૫૮"૧.#"૧./' પ.” ૧. “૫૪૫% ૦૧. #"૧. «૫. ૧..#૧..“પત૦ "૧./૦૧૫” ૧૪ ૧.” ૧.૧૬ #“૫૪,૫ ૦-૫૬” ૫.”૧.૮૫%#૫_# ૨.” ૧.૦ ૧.૮...” ૧૪.૦ 9/7, મ. ૧ ૮"જ. ૧ #૫.#“૧#"૫ ૧ ૫૫/૫."૫%૫."૫"૫,૫૫૫#૧./“૫૮# ૨, $ 


એમાં વ્યવહારની દણિએ કશું જ વાસ્તવિક નથી, અને છતાં તેમાં 
વ્યક્ત થતી ગુજરાતીઓની ગમે તેવાં કજ્ેડાનાં લસ્ોમાં દેખાતી વેવલાણ 
ઘેલછા, એ મનની કેઈ પણુ ખીજ વૃત્તિ જેટલી જ સાચી છે. અને 
કાવ્યને જે જાતના સત્યનું અવલંબન નનેઈ એ છે તે આ નનતના સત્યનું ! 
કવિ એ સત્ય વ્યક્ત કરવાને ગમે તેવી બાલ સૃદિ કલ્પે, ગમે તેવી 
અતિશયોક્તિ કરે, પણુ તેથી કાવ્ય જે સાચું કાવ્ય હોય, તો એવી 
અતિશયેોક્તિથી તેતે જરા પણુ ક્ષતિ થતી નથી. ભાવનાવાદમાં પણુ 
અતિશયોક્તિ આવે છે, ને દુનિયાંના વ્યવહારમાં ભાવનાયૃતિમાં વર્ણું- 
વેલ બનાવે। દૃશ્યમાન થતા નથી એ વાંધો સાચે! નથી. 

હવે વાસ્તવવાદનેો અથે તપાસીએ. દલીલમાં વાસ્તવવાદ કેવા 
ખોટા અર્થમાં કેોધ્વાર વપરાય છે તે પછી ન્નેઈશું, પણુ પહેલાં તો 
તેનો સાદો અર્થ ન્નેઈ એ. વાસ્તવવાદી એવે। આગ્રહ કરે છે કે દુનિ- 
યાંમાં જે દેખાય છે તે પોતે કલામાં રજુ કરવા ઇચ્છે છે. હવે આ 
પ્રતિજ્ઞા ગમે તેટલી સાચી હોય છતાં એક બાજુએ કહેવું જેઈ એ કે 
કલા માત્ર અનુકરણુ નથી, તે ફેટોગ્રાફી પેડે, માત્ર છે તેનું છે તેવું જ 
ચિત્ર રજુ કરવા ઇચ્છતી નથી, અને ફ્ેટામ્રાષ્રીમાં પણુ દણિકોણુની 
પસંદગી તો થાય જ છે. કલામાં છે તે 





તેવી જ દુનિયાં પ્રગટ કરી પણુ 
ન શકાય, કારણુ વાસ્તવિક દુનિયાં તો અનંત કાલ વહે છે, અને 
આપણી કલાની કૃતિમાં અનંતને પ્રગટ કરીએ એ ભલે, પણુ એ 
કતિ તો સાદિ અને સાન્‍્ત છે. આ જગત કહો, કે આપણુ અનુભવ 
કહો, જે કહો તે અનાદિ, અનંત, અરૂપ, નિરવધિ વજ્ને નનય છે. 
આપણા વિજ્ઞાનશાસ્રીઓ ( 80100118565 ») તેને કારણુકાયેની શંખ- 
લાથી સમજે છે ને તેમાંથી વિત્તાનશાસ્રા રચાય છે, અતે આપણુ 
કવિઓ તેમાંથી રહસ્ય સમજે છે, તેને વ્યક્ત કરવા પ્રયત્ન કરે છે, 
તેમાંથી કલાની કૃતિએ થાય છે. એ અનાદિ અનંત અરૂપ વહેતા 
પ્રવાહને જેમ વિજ્તાનશાસ્૯્રીએ કારણુકાર્યના રૂપમાં જ સમજ શકે 
અન્યથા નહિ, તેમ આપણુ કવિએોા તેતે રહસ્યથી જ મ્રદણુ કરીને 


આપણા વિવેચનના કેટલાક મૂટ પ્રશ્નો રપ 
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“વ્યકત ન કરી શકે, અન્યથા નહિ. આ  નિરવધિ વહેતા અનંત પ્રવા- 
હમાં હેય શું ગણુવું ઉપાદેય શું ગણુવું, તેની પર્સદગી રહસ્યને અવ- 
લંખીને જ થઈ શકે. અને એ રહસ્ય, કેઈ સમસ્ત જવનભાવનાના 
મપ્યબિન્દુએ સ્થિત થંઈ અમુક વસ્તુ તરફ કરેલી દષિથી જ ન્નેઈ 
શકાય છે. ભાવના વિના રહસ્ય પારખી શકાતું નથી. તમે લોભ કૈ 
.વિષયલંપટતા તરફ ત્યારે જ હસી શકે, કે જ્યારે ઉદારતા, દણિવિરા- 
લતા, અનુચિત વિષયાસક્તિથી ઊપ્વ'તાની તમારામાં ભાવના હોય. 
નિર્બળતા કે ક્ષુલ્રકતા માટે આખી માણુસ નાતને ધિકકારતાં પણુ તમારા 
મનમાં તમે કલ્પેલ કે।ઈઈ સબળતા કે ઉદારતા તો હેય જછે. કોઈ માણુસ 
ઉપર વિશ્વાસ ન રાખવે।, સ્ત્રી_્નતિ ઉપર વિશ્વાસ ન રાખવો, કે એવું કાંઈ 
કહેતી વખતે પણુ તમારા મનમાં કોઈ ભાવના તો હોય જ છે. એ 
"ભાવનાથી ન્નેયેલા રહસ્યને અવલંખીને પછી કલાની સૃણિ રચાય છે. 
ગએ રહસ્યને વ્યક્ત કરવાની પ્રતિત્તાથી કલામાં હેય ઉપાદેય સમનનય 
છે. અર્થાત્‌ વાસ્તવવાદમાં ભાવના હોય જ નહિ એમ ન બને. એટલે 
તત્ત્વતઃ વાસ્તવવાદ અને આદશેવાદ કે ભાવનાવાદમાં કરો! ફેર નથી. 


કાવ્યમાં એવું ધણી વાર બને છે કે સામાન્ય રીતે મનાતા 
ભેદો તત્ત્વતઃ ભિન્ન ન હોય અને છતાં એવા ભેદોથી વિવેચનમાં 
-એક પ્રકારની સગવડ આવે. વાસ્તવવાદ અને ભાવનાવાદનું પણુ 
હું એમ સમજુ છું. તત્ત્વદણ્િએ તેમાં ભેદ નથી છતાં અમુક પ્રકા- 
રના સહિત્યને વાસ્તવવાદી કહેવાથી કેટલીક સગવડ પડે. હવે તેને 
ભેદ સમજવા પ્રયત્ન કરીએ. એક ભેદનું સૃચન તે! પહેલાં કરેલું છે. 
*ભાવનાવાદનું સાહિત્ય જગતમાં વિરલ દેખાતી ઉન્નત ભાવનામાં 
રાચે છે તેને પડછે વાસ્તવવાદી સાહિત્ય જગતમાં જે દેખાય છે તે 
“સ્થિતિનું નિરૂપણુ કરવા પ્રયત્ન કરે છે. ખરી રીતે આ સમસ્ત 
જીવન તરક્ના બદલાયેલા દછ્કેણુનું પરિણામ છે. મધ્યયુગ સુધી 
ઘર્મ જ જવનતું મુખ્ય બળ હતું અને ધર્મ ઉચ્ચ ભાવનાને પ્રચા- 
નરક અને માત્ર તે તરફ જ લક્ષ આપનારા હતો. તે પછી જેમે 


ર૬ સાહિત્ય વિમરી 
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નેમ વિગ્તાન અને ખાસ ઢરીને પ્રાણિશારમ, માંનસશારમ, વગેરે. 
તરફ ષ્યાન વધતું ગયું તેમ તેમ એહિક વસ્તુનું જીવનમાં મહત્ત્વ 
વધ્યું, અને તેની અસર સાહિત્ય ઉપર પણુ થઈ. કેવલ ઉચ્ચ ભાવના. 
સિવાયની એહિક અને માનવ બ૬ૃત્તિઓનું કોતક વષ્યું. બીજી તરફથી 
એક ને એક ઉચ્ચ ભાવનાઓનું નિરૂપણુ નીરસ થયું હતું, તેમાંથી. 
નવીનતા ચાલી ગઈ હતી, અતે તેનું વાસ્તવિકતાનું અલ પણુ કમી 
થવું હતું. સમાજની વાસ્તવિક સ્થિતિમાં નવે રસ દેખાયો તે સાથે 
પુષ્કળ વોવષ્ય દેખાયું અને કવિમાનસ તે તરફ આકર્ષાયું. આ ફેર- 
ફાર કાવ્યના સુક્મમાં સુદ્દમ અંગ સુધી પહોંચ્યો. નાટકે, પદબંધ. 
છેડી ગદમાં લખાયાં અને જૂના અલંકારો, મુખકમલ કે પાદારવિંદ 
જેવા છેડાઈ, મુખનું વધારે આખેઠ્ઠબ વણુન કરવાનું વલણુ થયું,. 
વગેરે આ દષ્ટિપરિવર્તનતી જ એક કે બીજી રીતની અસર છે. 
આમાં એક પ્રકારનો સત્ય તરફનો આગ્રહ પણુ છે. કલાની દષ્ટિએ. 
એ રીતે કેટલીક વિગત મૂકીને વાસ્તવવાદી સાહિત્ય ચિત્રોને વધારે 
ટ્બદ્દ અને મૂત્ત કરી શકે છે. આને મર્યાદા હોય તો તે એક બાજુ 
કાવ્યના વિષયની અને રીતિની, અને ખીજ ખાજુ શખ્દશકિતની. 
કાઈ કોઈ કાવ્યને વિષય જ એવે! હોય છે અથવા તેની રીતિ જ એવી 
હોય છે કે અસુક બાબતની વિગતો તેમાં ન આવી શકેઃ દાખલા તરીકે. 
ખીભત્સ વિષયમાં વિગતે આવે તેટલી ભવ્યતામાં ન આવે, ગઘમાં 
આવે તેટલી પદ્યમાં ન આવે, નવલકથામાં ને અમુક આવે નાટકમાં 
ન આવે. ખીજ બાજ શખ્દો અસુક સુધી જ ૨શ્યોને મૂતે કરી શકે. 
છે, અને ઘણી વાર અનેક વિગતો આપ્યાથી દશ્ય વધારે સ્પજ્ થવાને. 
ખદલ્ષે ઊલટું ગૂં'ચવણુવાળું અને તેથી અસ્પણ બને છે. ઘણી વાર 
અનેક નાની વિગતોથી અસર થાય છે તેના કરતાં એક જ કોશલથી. 
પસંદ કરેલી વિગતથી આખું દસ્ય વધારે સાર્‌: દર્શાવી શકાય છે. 
આ વાસ્તવવાદી વલણુમાં કરે દોષ નથી. એ સાહિત્યની સમૃહ્દિ, 
વધારનારું છે. 


આપણા ।વવેચનના કેટલાક ફૂટ પ્રશ્નો ર૭ 
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પણુ વાસ્તવવાદી સાહિત્યને? સામાન્ય રીતે એક ખીબ્ને પણુ 
અથે થાય છે. ભાવનાવાદી સાણહિય સુંદર્‌ વસ્તુનું નિરૂપણુ કરે તોઃ 
વાસ્તવવાદી બેડોળ અને ગંદી વસ્તુનું નિરૂપણુ કરે. અને વધારે 
પ્રચલિત તો આ જ અર્થ છે. આવા નિરૂપણુ સામે એક વાંધો 
તરત ઊઠે. કલાનું કામ તા રસમય અને સુંદર વસ્તુએ રજુ કરવાતનું' 
હોય, તેની પાસે ગંદી વસ્તુએ શા માટે નિરૂપાવવી ? જગતમાં. 
ગંદવાડો છે જ તેને કલામાં શા માટે પ્રગટ કરવે।!? એ તો તદન 
નીરસ બને ! પણુ એ દલીલ તત્ત્વતઃ સાચી નથી. આને મળતી 
દલીલ કરુણુર્સની સામે મૂકાઈ હતી. જગતમાં દુઃખ તે! ભરેલું જ . 
છે, તો તેને કલામાં શા માટે લઈ આવવું? એમાં રસ શે।? અને 
આનો જવાબ આપણા કાવ્યશાસ્ત્રકારાએ આપેલ છે. તેએ કહે છે 
કે કરુણુથી ભક્ષે આંસુ આવે છતાં તેમાં રસ તો છે જ કારણુકે 
કરુણુરસનું કાવ્ય પણુ વારંવાર વાંચવાનું મત થાય છે. એટલે વ્યવ- 
હારમાં જે અનુભવ દુ:ખમય હોય તે પણુ કલામાં આવી, રસપ્રદ 
થઈ શકે છે. અને એ જ યુક્તિ જુચુપ્સાકારક વસ્તુઓની બાખતમાં 
ખરી છે. બીભત્સને પણુ રસ ગણ્યો છે એ આપણા કાવ્યશાસ્ત્ર- 
કારોની ઊંડી દણિ બતાવે છે. જગતમાં જે ખરેખર જુગુપ્સાકારક 
છે તેને જુયુપ્સાકારક સમજવું, જે દુઃખકારક છે તેને દુઃખકારક 
સમજવું એમાં રસ રહેલો! છે. એટલે બીભત્સ રસ સામે વાંધો લઈ 
શકાય ર્નાહે. બીજ તરક્‌ સરહેત્ય જગતની ગંદી કે ખેડેળ ચીનને 
નિરૂપવાને। પ્રયત્ન કરે તેમાં તત્ત્વતઃ, અહીં બતાવ્યું તેમ, કશું નનું' 
પણુ નથી. 


પણુ દરેક રસને પોતપોતાનાં ભયસ્થાનેો હોય છે. હાસ્યને' 
ક્ષુદલકતા, ઠે।ળિયાપણું, અશ*્લીલતાનું ભયસ્થાન છે તે ન્નણીતું છે. 
શંગારને અશ્લીલતાનું ભયસ્થાન છે તેમ ખીભત્સ રસને પણુ પોતાનું. 
ભયસ્થાન છે. રસની ચર્ચામાં વિશ્નાથ કહે છે કે દરેક રસમાં અદ્ભુત 
અનુસ્યૂત હોવે। ઇષ્ટ છે. એને! ખીજ્ને અથે એ છે કે કવિના વક્તવ્યમાં. 


૨૮ સાહિત્ય વિમશે 


કઈક નવીનતા, અપૂવતા હોવી જ્નેઈ એ. એટલે ગેદી વસ્તુ પણુ એવા જ 
“નિરૂપવી જેઈએ જે ગંદી હોવા છતાં સામાન્ય રીતે સામાન્ય માણુસ 
હજી સમજતો નથી કે સમાજજવનમાં અહીં ગંદવાડ છે. જે ગંદવાડ 
“અધાજ જાણુ છે તે નિરૂપવાનો કશે! અર્થે નથી. ૪બસેને અનેક 
નાટકોમાં પોતાના સમાજમાં ડયાં ડયાં છૂપો સડે રહેતો હતો, તેની 
નીચે કયું માનસ કામ કરવું હતું, સમાજમાં એ સડે કયા દંભથી 
ટકતો હતો, અને એ દંભ કાવવાની પાછળ કઈ સામાજિક પરિસ્થિતિ 
રહેલી હતી તે બતાવેલું છે, અને તેના તરક સામાજિક ઘણુ તેણે 
ગ્રેરી છે, એટલું જ નહિ, કોઈ કોઈ જગાએ તો એ દબભી પાત્રે 
પાસે જ પોતાનું પાપ ડખૂલ કરાવી, બતાવેલું છે કે માણુસે પોતે 
પોતાની મેળે સુધરવું જનેઈ એ, ત્યાં વાસ્તવવાદ યોગ્ય રીતે ઊતરેલ 
“છે. આવી વાસ્તવવાદી કૃતિઓની સામે વાંધો લેવાનું કાંઈ કારણુ 
હોઈ શક્રે નહિ. પણુ ઘણી વાર એવી અપૂવંતા હોતી નથી. 
ધણી વાર અતિપ્રસિદ્ધ ગંદકીવાળું, જેમાં કશું જ નવું હોતું નથી, 
જેમાં ગંદકીના માનસ ઉપર કશે। જ નવે! પ્રકાશ નાંખેલો હોતો 
નથી, એવું સાહિત્ય સજવામાં આવે છે. વિશેષ તે! એ છે કે આવા 
'સજનની નીચે સજકને હેતુ ગંદકી તર આ ઉપળવવાનેો 
હોતો! નથી, પણુ તેને પોતાને તેમાં રસ પડે છે એ હોય છે. ઈગ્લંડના 
કેટલાક માણુસે। અશ્લીલ વસ્તુના રસથી છૂટાછેડાના કેસો! વાંચે છે, 
એ પ્રસિદ્ધ છે. હું નણું છું, થોડાં વરસો પહેલાં આપણા એક 
ચુજરાતી પુસ્તકપ્રકાશક અત્યંત ગેદી વસ્તુઓવાળા કૈસે। સત્ય પ્રકાશ 
કરવાના નામે પ્રસિદ્ધ કરતા. તેમ આપણુ કહેવાતો વાસ્તવવાદી 
સાહિત્યસર્જક પણુ સત્ય કે વાસ્તવિકતા રજુ કરવાને બહાને 
ગલીચ વસ્તુની પોતાની વાસના તૃપ્ત કરતો હેય છે. અને 
સાહિત્ય તેના સર્જક કરતાં પણુ વધારે સાચાખોલું હેય છે ! 
દલપતરામે કાર્બસવિલાસમાં એક મશ્કરી કરી છે. એક માણુસ 
દહિયા ધમેના ખે સાધુઓને કહે છે કે અમદાવાદમાં ન્નેવા જેવી 
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જગાએ કઈ? સાધુઓએ કહું કે અમે ધામ બતાવીએ તે તમે 
ત્યાં નનએ। ને પગતળે જીવજ'તુ કચરાય તેનું પાપ અમને લાગે. 
પણુ અમારા ધર્મનું એક કવિત અમે તમને શીખવીએ તે શીખા 
તો તે તમારા અર્થનું છે. એ કવિત પછી નીચે પ્રમાણે આપેલું છેઃ 


અંનનશલાકા, સ્વામીનારાયણુની હવેલી 

કાંકરીયું સરોવર ન્નેવું નાહિ કોઈ એ; 

શાહઆલમ, કે શાહીબાગ ન સિધાવીએ તો, 

મકરખેો કે જુમામસીદ શીદ જેઈ એ ? 

સૂતરના સાંચા, કન્યાશાળા કે પુસ્તકશાળા, 

વાવ દાદા હરિની જોતાં વખત ખોઈ એ; 

આવી અમદાવાદમાં એવું નહિ ન્નેવું કશું, 

સાધુ પાસે ધરમ શુણીને પાપ ધોધ એ. 
એટલું જ ર્નાહે સાધુએ આગળ કહે છે; 

સાત ગાઉ પર સરસ છે, નવા લાયક જેહ; 

વાવ અડાળજ આગળે, જરે ન નવા તેહ. 
અહીં ન જવાનું કહીને અમદાવાદનાં સ્થળો તો કદ્યાં પણુ સાત 
ગાઉ પરના અડાળજની વાવની પણુ વાત કરી, તેમ ધણી વાર 
મુત્સિતવસ્તુમુગ્ધ લેખક વાસ્તવવાદને ઓકે વાસ્તવિક જગતમાં હોય 
તે કરતાં પણુ વધારે ખરાબ વસ્તુ વધારીને બતાવે છે. અને તે પણુ 
કેવળ ખરાબની ખાતર ખરાબ વસ્તુ બતાવે છે--ન્નણે કે “કલા 
આતર કલા'ના સિદ્ધાન્તનું વેર વાળતો હેય નહિ ! 

અને કેવળ જુચુપ્સિત બતાવવામાં એક અંતગત દેોષ રહેભે. 

છે. જેમ કોઈ માણુસને આપણુ સમાજ ન્નેવે। હેય ને તેને સમાજના 
નમૂના તરીકે દવાખાનું કે ફોજદારી ગુનાની કોર્ટો બતાવવી એ 
અસત્ય છે, તેમ સાહિત્યને જે ખરા જીવનનું પ્રતિબખ કરવું હેય 
તત તેમાં માત્ર જુમુપ્સિત વસ્તુએ બતાવવી એ અસત્ય છે. ભાવના-- 
વાદી સાહિત્યમાં, ભાવનાને! ઉત્કષે કે વિજય બતાવવા માટે પણુ 


-૩૦ સાહિત્ય વિમશે 
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“જગતનું અનિષ્ટ મૂકવાની આવશ્યડતા રહેતી હતી. પણુ જુગુપ્સિત 
વસ્તુ બતાવવાને માટે સુંદર્‌ વસ્તુ બતાવવાની એવી કેઈ જરૂર રહેતી 
નથી. એટલે જુચુપ્સિત વસ્તુઓનું નિરૂપણુ વધારે એકાંતિક થઈ 
જવાનો સંભવ છે અને એમ થાય છે. એ રીતે વાસ્તવવાદ ખોટી 
દિશાએ જઈ, પોતાને જ ખોટો પાડે છે. 


ખરુ તો આ કવિતા ખાતર કવિતા, વાસ્તવવાદ વગેરે પરસ્પર 
આક્ષેપ માર સગવડવાળાં પદે છે. કોઈ ખે માણુસોને લેવડદેવડને 
“અંગે તકરાર થાય, અને બન્ને માણુસો। ન્યાય શે છે તે ન્નેવાની 
'% સમનનવવાતી દરકાર કર્યા વિના જેમ પરસ્પર આક્ષેપો કરવા 
માંડે, એક બીજને સામસામા કહે કે તમે વાણિયા તો આવા જ, 
“% તમે કાઠિયાવાડી તો આવા જ, જેમ અંગ્રેજ્ને કહે કે તમે પોર- 
સત્યા તો આવા જઃ એમ એક માણુસ ખી”નની કૃતિની ટીકા 
કરે કે તમારી કૃતિ અશ્લીલ છે તો તેની સામે તમે “ કલા 
ખાતર કલા' સમજતા નથી, કે તમે નવીન વાસ્તવવાદ સમજતા નથી, 
એમ તેયાર પદો ધા કરવાને સગવડવાળાં છે. બાકી ઉપરની વાણિ- 
યાઓ કે કાઠિયાવાડીએ વિશેની ઉડિતએ માં સત્યકથન કરતાં ગાળ 
ભાંડવાની *ૃત્તિ જ વિરેષ હોય છે, તેમ આ “કલા ખાતર કલા” 
કે “વાસ્તવવાદ' વિશેના ઝગડામાં પણુ મૂળ પ્રશ્નને એક બાજુ રાખી 
લડવાની જૃત્તિ જ હોય છે. ખરે પ્રશ્ન અસુક ગૃતિ કલા છે કે નહિ 
એ છે. જે કલા નહિ હેય, તો કેઈ પણુ વાદ તેને કલા બનાવી શકવાને 
નથી. એટલા માટે જ કેટલાક અંગ્રેજ વિવેચકો આવી શખ્દનનળમાં 
પ્રડવાની ના કહે છે. જેમ અખો ધમેવાદ્ોમાં પડવાની ના કહે છેઃ 
ખટ દશેનના જુજવા મતા, માંહેમાંહી ખાધા ખતા; 
એકનું થાપ્યું બીજો હણે, અન્યથી આપને અધકે! ગણુ; 
અખા એ જ અંધારા ઝૃુવે, ઝધડેો ભાંગી કોઈ ન મુવે!. 
તેમજ આ મતો કૈ વાદો પણુ ધણી વાર આડે રસ્તે ચઢાવ- 
નારા છે. અને આ જમાનામાં જેમ રાન્ય-પ્રકરણુમાં ખાટું ખરું 
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દય તારિક. 


સમજને સો।શિયાલિઝમ અને કૅ।મ્યુનિઝમની, સામાન્ય વાતચીતમાં 
જેમ સાઈ કેો-એનેલિસિસ કે માનસપૃથક્કરણુશાસ્રના પાશ્ભાષિક 
ગશખ્દોની વાતો કરવાની રેવ પડી છે તેમ જ ૩ઝાવ્યચચૌમાં કલા ખાતર 
કલા, વાસ્તવવાદ વગેરે શખ્દો પકડીને વાતો કરવાની ટેવ પડી છે. 
આવા અધે સમજેલા શખ્દોની વાતો કરે છે તે કરતાં કોઈ કાવ્યને 
કાવ્ય તરીકે સમજે, તેનું વક્તવ્ય સમજે, અને એ વક્તવ્ય તે 
કવિએ કેવી રીતે પ્રગટ કરેલું છે તેની ખૂખી, આવે! કોઈ પણુ 
શખ્દ વાપર્યા વિના સ્ફુટ કરતાં શીખે, તો કાવ્યચર્ચાને અને કાવ્યના 
અભ્યાસીને વધારે લાભ થાય એની મને ખાત્રી છે. 


આવે ત્રીજ્ને ફૂટ પ્રશ્ન પ્રગતિવાદી સાહિત્યનો છે. હમણાં 
મ્રગતિશીલ લેખકોને સંધ સ્થપાયા! છે અને તેમાં ધણા જુવાન લેખકે 
ભળ્યા છે તેથી આ તરક સારુ ષ્યાત ખે'ચાયું છે. આ સંધની સ્થા- 
પના નીચે રહેલાં બળા તપાસવાથી એનું સ્વરૂપ સમન્નશે. મહાન 
યુરોપીય યુદ્ધ પછી રશિયામાં ખે।લશેવિક પક્ષનો વિજય થગ અને 
અત્યાર સુધીના ઇતિહાસમાં નહિ થયેલી એવી રાજકીય અને સામા- 
[જક કાન્તિ થઈ. આ કાન્તિએ હિંદના યુવાનોનું ખૂબ ષ્યાન ખે'ચ્યું 
છે. આ ક્ઠાન્તિનાં સુખ્ય મન્તવ્યો! હિદમાં પણુ થોડે ધણું અંશે સ્વી- 
કારાવા લાગ્યાં છે. એ આદશેની ક્લિસપ્ટી એ છે કે ઇતિહાસના 
અનાવોનું ખરુ પ્રવર્તક કારણુ સમાજની ભૌતિક પરિસ્થિતિ છે. 
ગે પરિસ્થિતિ પ્રમાણે જેમ બનાવો બને છે તેમ જ એ પરિ- 
સ્થિતિ પ્રમાણું ધંશ્‌ અને સમાજરૂઢિઓ રચાય છે. આ મત 
પ્રમાણે આપણી ઈશ્વરની શ્રદ્ધા, નીતિનું બંધારણુ, રાજ્યમંધારણુ, 
સામજિક ખંધારણુ, એ પરિસ્થિતિમાં જેમને લાભ મળતો હતો 
તેમણું ન્નષ્યે અજાણ્યે એ લાભ ટકાવી રાખવા ઉત્પન્ન કરેલાં. 
એને ॥્લિતાર્થે એ થયે કે ધર્મ અને સમાજબંધારણુ બન્નેમાં તત્ત્વતઃ 
કશું સત્ય નથી. ધર્મને તેમણે દુઃખી જનોને દુઃખ અને અન્યાય 
જુલાવવાને માદક પદાથે ગણ્યો. સમાજમાં દરેક માણુસને જીવનનો 
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અને વિકાસ પામવાનો સરખે! હક હોવો જેઈએ એમ ગણી, 
રાળજ્ન, અમીર ઉમરાવે।, ધમૌપદેરાકે।, મૂડીદારોે, એ સવેની સ્થિતિ 
તેમણું સમાજને દ્રાહું કરનારી ગણી. સ્ત્રીપુરૂષાનો લમસંબંધ, બન્ને 
પક્ષે તલ્લાકના એક સરખા સંપૂણું હકવાળા હોવો નનેઈએ એમ 
ગણ્યું. સમાજની આજ સુધીની ઊંડામાં ઊંડી ખે ભાવનાઓના મૂળ 
પર્‌ આથી આધાત થયે. એક ધર્મની અને ખીજ લમસંમધની 
અપૂવતા કે દિવ્યતા કે અલૌકિકતાની. આ ખે ભાવનાએ જ 
મુખ્યત્વે આજ સુધીના સાહિત્યની પ્રેરક હતી. ક્રાન્તિવાદીઓ આ ક્ાન્તિને 
જગતનાં બધાં વતેમાન અનિણોને એક જ અમોધ ઉપાય માને 
છે અને તેથી ધમે અને મૂડીવાદ સામે ઝુંબેશ ઉઠાવે છે. પ્રગતિવાદી 
લેખકો પણુ ધર્મ અને મૂહીવાદના વિનાશને। અને સ્ત્રીપુરુષ સંબંધની 
હિકતા તથા સુલભ વિચ્છેદને। આદર્શ પ્રેરતા સાહિત્યને જ પ્રગતિ- 
વાદી માને છે. સાહિત્યનો એ જ આદશે હોવે! જેરધ એ એમ માને 
છે, એવું જ સાહિત્ય પ્રગતિશીલ છે એમ માને છે, અને એવું 
સાહિત્ય ઉત્પન્ન કરવાનાં પગલાં યોજવા પ્રયત્ન કરે છે. 

હવે આ પ્રગતિશીલ સાહિત્યના પ્રચારમાં અનેક પ્રશ્નો ગૂચ- 
વાયેલા છે. તેને એકે એકે ઉકેલવા પ્રયત્ન કરીએ. પ્રથમ તો એ કરે 
જે માન્યતાએ ઉપર્‌ પ્રગતિવાદીઓને શ્રદ્ધા છે તે માન્યતા કકે. 
અંરો તત્ત્વદશેનની છે, કંઈક અંશે સમાજશાસ્ત્રની છે, કંઈક અંશે 
રાજ્યપ્રકરણુની છે, અને તે સવ ઉપરાંત આપણુ માટે તો આપણી 
વ્યાવહારિક સ્થિતિને પ્રશ્ન છે. આ માન્યતામાં રહેલા મુદ્દા એટલાઃ 
ખધા ગંભીર છે કે તેમાં બધાની સંમતિ હોઈ શકે નહિ. આ મતની 
તુલના કે પરીક્ષાના આ પ્રસંગ નથી કારણુકે આ માનવું કે ના 
માનવું એ વિવેચનને। પ્રશ્ન નથી. ઉપર કહ્યું તે તે શાસ્ત્રના અતે: 
વ્યવહારને છે. વિવેચનમાં તેને સ્થાન નથી. 
ર વિવેચન સાથે આને ખે રીતે સંમંધ છે. એક તા એ કે 
સાહિત્યસર્જ કોને એમ કરી શકાય ખરું કે તમારે ઉપરની શ્રહ્ધા-_ 


આપણુ વિવેચનના કેટલાક ફૂટ પ્રશ્નો ૩૩ 


૫૪” પાજી” અત પમત” ૮. પય. ૪” પ૪, ૫૫૪/"૧૫૪૮? "૪,૮૫૪, ૧. "૫. “૧, # ૧,#"૫%#"૧૮૫૫%,૦ “૧%.#/”૧..#૧,૦” ૫૪૪૫૮૫૮” ૫%, ૫૮"૫-૧%/ ૧. “૧૫૪.” ૧ ૮”"૫૯”૧-# ૧.૮”૧૫. ૮ ૫૫૪-”"%..”"૧૪%#” ૧-૭૦" પ પપદ્ધાક 





નાણું જ સાહિત્ય સર્જવું અને ખીજુ ન સજેવું ? અને બીન્ને પ્રશ્ન 
એ કે આવું જ સાહિત્ય સજવું જોઈએ એવી પ્રતિત્તાથી કરેલું 
સાહિત્ય પ્રચારક બનવાથી તે કલા તરીકે નિકૃજ કે અકલાત્મક બની 
ન નય? બન્ને પ્રશ્નોના જવાબ એક જ છે. સાચા વિવેચનમાં 
ઉપરના બન્ને પ્રશ્નો અપ્રસ્તુત છે. આપણી પાસે રજુ થયેલી કૃતિ 
કલાની છે કે નહિ એ એક જ પ્રશ્ન વિવેચનને। છે. જીવનના કેઈ 
અપૂવ રહસ્યના અનુભવને અવર્લખીને કલ્પના સ્વેર વ્યાપાર કરે તો 
કલાની ઝુતિ જન્મે. અમુક પૃતિમાં એવો સ્વેર વ્યાપાર હેય તો તે 
કલા છે. એ વ્યાપારની પછવાડૅ ઉપરની માન્યતા છે કે કોઈ બીજી એ 
હ૪ીકેતને પ્રશ્ન છે, સિદ્ધાન્તનો નહિ. ઉપર કહી તેથી માન્યતા 
કવિના સૂક્ષ્મ રહસ્યમય અનુભવમાં ઊતરી હોય તો તેવી માન્યતા- 
વાળું કાવ્ય રચાય. અને કવિના ગહન અનુભવ એવે હોય તો તેને 
એવી વસ્તુ ઉપર કાવ્ય રચવાની બલામણુ કરવાની જરૂર 
પણુ ન રહે. માખાપના અવગણૂુનું પરિણામ પ્રશ્નને ભોગવવું 
પડે છે એવું શરીરશાસ્ત્રથી પ્રતિપાદિત થયું પછી તે પ્રગટ કરવાના 
કાઈ પણુ ખાસ આગ્રહ વિના ઈબસેને અનેક નાટકોમાં એ સત્ય 
પ્રગટ કરી બતાવ્યું. ખીજ ખાજુ નવા જમાનાનાં બળો કયાં કયાં 
છે તેનો વિચાર કરી તે ઉપર લખવાની પ્રતિત્તા કરવા છતાં ઈબસેનનાં 
નાટકે। બગડ'યાં નથી. તેવી જ રીતે નવું માનસપૃથક્કર્ણુશાસ્ત્ર પ્રગટ 
થયું તેણે સાહિત્યકારોમાં કશા પણુ પ્રચાર વિના, સાહિત્ય ઉપર 
ધણી અસર કરી છે. ધણું સાહિત્ય એ શાસ્ત્રનાં વિધાનોની માન્યતા 
ઉપર લખાય છે. મને પોતાને લાગે છે કે ગાન્ધવેવિવાહનું અનિષ્ે 
ભરેકોને બતાવવું એવો સપણ વિચાર કાલિદાસને શાકુન્તલ લખતાં 
હશે પણુ એ વિચારથી ડયાંઈ તેની કલા બગડી હું માનતો નથી. એટલું 
જ નહિ, કલાની ઉત્તમ કૃતિ કેઈ ને કોઈ અપૂર્વ રહસ્યને અવલંખે છે 
અને એવા કાવ્યથી એ રહસ્યના સંસ્કારો વાચકના ચિત્તમાં દઢ થાય છે 
એ સામાન્ય અતુભવ છે. અર્થાત્‌ કાવ્યથી રહસ્યને પ્રચાર થાય છે એમ 
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જાઈ કહે તો ના કહી શકાય નહે. એટલે ભલામણુ કે પ્રતિત! કાવ્ય 
સજનની પછવાડે હતી કે નહિ એ કાવ્યને અને વિવેચનને અપ્રસ્તુત 
છે. એ કવિમાનસના પ્તિહાસનો બનાવ છે, વિવેચનને નહિ, એવી 
ભલામણુ 9 પ્રતિસાથી કવિની કલ્પના ઉત્તેજાઈ હોય અને ટલ્પનાનેા 
ખરેખરો સ્વેર વ્યાપાર થયે। હોય તો કાવ્ય બને. તેમ જ એ ભલામણું કે 
પ્રતિજ્ઞા કલ્પનાના સ્વેર ઉડૂંયનમાં આડી આવે, ભાનપૂવેક કવિ કલ્પનાને 
સ્વૈર ઊડવા ન દેતાં અસુક દિશાએ વાળે, તો] કાવ્ય થાય 
જ નહિ અથવા તેમાં કૃત્રિમતા આવી ન્નય. કાવ્યસજેનમાં કવિની 
પોતાની પણુ જરા પણુ ડખલ ન ન્ેેઇએ. ઉપદેશક કાવ્યો સામે 
આટલ્લે બધો અણુગમોા થવાનું કારણુ એ જ છે કે ત્યાં કવિની 
ભાનપૂર્વક ડખલથી ઘણી વાર કાવ્યમાં કૃત્રિમતા આવા ન્નય છે. 
પણુ એવી ગૃત્રિમતા આવી છે કે નહિ એ વિવેચકે પ્રત્યક્ષ અનુ- 
ભવથી નિર્ણુય કરવાને છે. આવી પ્રચારની ભલામણુ કે પ્રતિન્તા 
હતી માટે કાવ્ય ખોટું જ થાય એવું અનુમાન ન કરી શકાય. 
મારે શુદ્ધ કાવ્ય કરવું છે, તેને ઉત્તમ કરવું છે, એવી પ્રતિન્ઞાથી 
જેમ કાવ્ય ઉત્તમ નથી થઈ જતું, તેમ જ સર્જન ખહારના 
પ્રચારના ઉદ્દેશથી તે અવસ્ય બગડી પણુ નથી જતું. કાવ્યની કસોટી 
કાવ્યમાં જ છે, કાવ્ય પોતે જ છે. કાવ્ય બહારની કેઈ વસ્તુ તેની 
કસોટી થઈ શકે નહિ. 

આટલું કલા પછી મારે કહેવું જોઈએ કે પ્રગતિવાદના 
આગ્રહથી કલા બગડવાને। સંભવ છે અને ધણી જગાએ તે બગડી 
છે. ધણી જગાએ પ્રગતિવાદના પક્ષપાતથી કોઈ કૃતિનાં ખોટાં 
વખાણુ થાય છે એવી ફરિયાદ પણુ થઈ છે.૧ પ્રગતિવાદનું રહસ્ય 


૧ આને! અથ એવો નથી કે પ્રગતિવાદી મડળ ન બની શકે કે 
કોઈએ તેમાં ન જડું નેઈ એ. સે' ઉપર કલુ તેમ મડળ ફેોય ન હોય 
એ તરફ વિવેચન તટસ્થ જે. કોઈ પુ અમુક સતવાળા સાણુસો। કે લેખકે 
કે સર્જકો કે વિવેચકો મળે ચર્ચા ડરે તે વિરે સાહિત્યની રષ્ટિએ કરશું 
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કવિના ઊંડા અતુભવમાં ઊતરવું જનેઈએ ને પછી કલામાં પ્રગટ થવું 
“જેઈએ, તેને ખદલે ધણી વાર લેખક પ્રગતિવાદ એટલે મૂડીદારેા 
અનીતિવાળા જ હોય, વિષયલંપટ જ હે।ય, નિદેય જ હોય, સ્ત્રી તરક્‌ 
વિશ્વાસધાતી જ હેય, એમ પકડી બેસવાથી કલા બગડે છે. ઉપર 
કહી તે વાત તે રીતે સાચી નથી જ, ધણા મૂડીદારો એવા હોતા 
નથી, મૂડીદાર ન હેય એવા ઘણા ય માણુસોમાં એ જ પાપજૃત્તિઓઆ 
હોય છે; પણુ ઉપરનાં મૂડીદારેોની સામેનાં વિધાનો સાચાં જ હોય 
તાપણું જ્યાં સુધી મનુષ્ય સ્વભાવમાં રહેલાં તેનાં ગૂઢ કારણુ। સુધી 
પ્રતિભા પહોંચી ન હોય ત્યાં સુધી તેનું રહસ્ય લેખકને જણાયું નથી જ. 
અને રહસ્ય જણાયું ન હેય ત્યાં સુધી તેનાથી કાવ્યની કૃતિ બને 
નહિ. આવાં વાકયો કૈ વિધાનો પકડી લઈ તેને! છુટ્ટે હાથે ઉપયોગ 
કરવો એ સક્ષમ કે સંસ્કારી બુદ્ધિનું લક્ષણુ નથી. આપણે ધર્મમાં 
ધ્રૃતાનો ઉપયોગ કરતા, તે ગમે તેમ પણુ નિદૌષ હતો. રાન્યપ્રકરણે, 
તેનું નનણે અન્નણે અનુકરણુ કરી નવી ધૂનો (5૦૪2135) ઉપન્નવી. 
રાજ્યપ્રકરણુમાં એ ચાલતું હોય તો ભલ્લે ચાલે, તેમાં કદાચ માનસ 
તરફ ધ્યાન આપ્યા સિવાય અમુક ક્યા તત્કાલ કરી લેવાની જરૂર 
હોય તેથી એમ કરવું પડે. પણુ કાવ્યસર્જન, કાવ્યભાવન, કાવ્ય- 
વિવેચનમાં એ ન ચાલે. કરું પણુ રહસ્ય સુધી ગયા વિન! પડડી 
લેવું એ માનસજડતા છે. અને કલાતો જડતા નેવે! ખીન્ને કોઈ 
શત્રુ નથી. શુદ્ધ કલાને આદશે કેવલ શુદ્ધ ચેતન્યવિલાસ છે. ગમે તેવું 
ઊંચું સત્ય પણુ સમન્ન્યા વિના પકડી રાખ્યું હોય તો, તે માત્ર એક 
બંધન જ છે, એ ચેતન્યનું અવલંબન નથી. અવ્ંબન એ પણુ મારે 
ભાષાને લીધે કહેવું પડે છે, ખરું તો સત્ય ર્સપૂર્ણું જવન્ત ખનતાં, 








કહેવાતું હોઈ શકે નહિ. એથી સાહિત્ય સુધરશે કે બગડશે એ આખા 
સૈડળની તેમાંની સજક વ્યક્તિ ઉપર શી અસર થાય છે તે ઉપર જ 
આધાર રાખે છે. કારણુકે સાહિત્ય ઉપર ખહારના સમાજની ગમે તેટલી 
અસર રોય તોપયુ છેવટે સાહિત્ય સન્તય છે તે તે! વ્યક્તિ દ્વારા જ. 


2૬ ' સાહિત્યવિમશે 

ચૈતન્ય સાચે તેનું તાદાત્મ્ય થતાં, ચેતન્યના વિલાસમાંથી જ કલા. 
પ્રસરે છે, એમ હું કહું, પણુ અહીં હું આથી વધારે દૂર કે ઊંડે 
જવા માગતો નથી. સત્ય અને કલાને સંબંધ શે છે એ જુદે જ” 
પ્રશ્ન છે અને સ્વતંત્ર નિરૂપણુ માગે છે. અત્યારે તો કલા સંબંધી 
અસુક અસુક સવેમાન્ય સિદ્ધાન્તાને આધારે અમુક કૂટ મનાતા પ્રશ્નોની 
બને તેટલી સપણ અને બને તેટલી સવેને સમન્નય તેવી ભાષામાં 
ચર્ચા કરવી એટલે! જ મારે ઉદ્દેશ છે. મારે સુખ્ય કહેવાનું એ છે કે. 
આવા વાદોને લીધે વિવેચનને। સુખ્ય પ્રશ્ન કે અસુક કૃતિ કલાત્મક 
છે કે નથી, હોય તે! કઈ રીતે છે, એ ધૂમાયિત થાય છે. કોઈ વાદથી 
કાઈ અકલા કલા બનતી નથી. એક પણુ વાદનું નામ દીધા વિના, 
કે તેની પંચાત કર્યા વિના, કલાની સાચી કૃતિઓ થઈ છે, અને એક 
વાર કૃતિતે સમસ્તરૂપે અને તેનું એકેએક સૂક્ષ્મ અંગ-પ્રત્યંગ નેપ ને 
તે કલા છે એમ પ્રતીત થયા પછી, વાદના શખ્દોથી તેની ટીકા. 
કરવાની સગવડ મળે, પણુ તે સર્વ એ કૃતિ સમજવા માટે છે. કૃતિ 
એક બાજુ પડી રહે ને એકલી વાદની ચર્ચૌ થાય એ મિથ્યાચેષ્ા છે.. 


માગરાર ૧૯૬૯૪. 


નાઇ શ લાક 


વિવેચક, સર્જક કે કૅેવિ ગણાય ? 


શ્રીયુત વિશ્વનાથ મગનલાલ ભટ્ટના વિવેચન લેખોને સંત્રહ આ 
સ બહાર પડવો તેને જે આવકાર મળ્યો તે યોગ્ય મળ્યો છે. 
મના લેખોમાં સત્યપ્રિયતા, સત્યને ખાતર લીધેલે। શ્રમ અને પોતાને 
ભેપ્રાય રજુ કરવામાં નીડર્પણું, એ ખાસ ગુણે। પ્રતીત થાય છે. 
મની રસિકતા પણુ ઉચ્ચ કેટિની છે, 

તેમના સંત્રહના પહેલા નિબંધ “ વિવેચનનો આદર્શ'માં તેમણે 
ક અભિપ્રાય દર્શાવ્યો છે તે મને ચર્ચાસ્પદ લાગવાથી તેની અહીં 
(માં ચર્ચા કરવાની તક લઉં છું. તેઓ કહે છે : 

“વિવેચક પણુ ડવિના જેવો! જ સજનશીલ કલાકાર.” (પૃ. ૪૩ 

આ અભિપ્રાયનાં તેમણું આપેલાં કારણા। તપાસવા પહેલાં જે 
માં હું ઉપરના તેમના મત સાથે સંમત થઈ શકું તે પ્રથમ જણાવું. 
ક એવે મત છે કૈ આપણે ન્યારે ન્યારે ખોલીએ ત્યારે ત્યારે 
ન કરીએ છીએ. કારણુકે આપણામાં અમૂર્ત રહેલા વિચારને 
[પણે વાણીના ઉપાદાન દ્વારા મૂ્તે કરીએ છીએ. આ અર્થમાં 
મેચક અવશ્ય સર્જક છે. પણુ આ મત પ્રમાણે તો પ્તિહાસફાર, 
તાનને। લેખકે, રસાયનશાસ્ત્રનો લેખક અને ગણિુતલ્ેખક પણુ સર્જકે 
યય, પણુ શ્રી. વિશ્વનાથ આ અથેમાં વિવેચકને સર્જક કહેતા નથી. 

એક ખીજ પણુ એવા જ સામાન્ય અથેમાં દરેક માણુસમાં 
ઝતા રહેલી છે. તત્ત્વદણ્એ ન્નેતાં ઇન્દ્રિયા દ્દારા મન પર ખાલ 
1તના જે સંસ્કારો પડે છે, તેને આપણું મન ગે ને એ રૂપે 
| નથી, પણુ તેના ઉપર્‌ પોતે પોતાના સ્વરૂપ પ્રમાણે કામ ડરે 
તે પછી જ તે સંસ્કારો જ્ઞાનનો વિષય ખને છે. નેમ પાણીને 
॥. વાસણુનો આકાર્‌ મળે છે, તેમ આભ સંસ્કારોને મનના આકારો 
। છે અને એ આકારતનિષ્પન્ન વસ્તુ એ જ સાનતો। વિષય છે. આ 
ટેએ દરેક ત્તાનમાં મનના શૈકઈનતો અંશ રહેશો છે એમ કહેવાય. 


૩૮ સાહિત્યવિમ્શે 


આખો સાનવ્યાપાર આ રીતે ઉત્તરોત્તર ચઢતી જતી કૅૉ।ટિનો સજેન- 
વ્યાંપાર છે. એક છૂટી વસ્તુની પન્દ્રિય દ્રારા છાપ મેળવવી, તે પછી. 
તેને અમુક વગૈમાં મૂકવી, પછી તેને કાધેકારણુની કોઈ શૈખલામાં 
મૂકવી, પછી વિજ્ઞાનની કેઈ યોજનામાં મૂકવી, આ દરેક પગલે, એ જ' 
ચિત્તારોપિત સર્જન વ્યાપાર ચાલે છે. અને આ વ્યાપારમાં કલ્પના. 
ઘણુ મે[ટા ફાળા આપે છે. વિત્તાનનો કોઈ પણુ નિયમ. શોધવામાં 
આ કલ્પનાજન્ય તકે (119201૯ડાંડ ) કેટલું બધું કામ કરે છે તે 
અર્વાચીન પ્રમાણુશાસ્ત્ર નનણુનારને સુવિદિત છે. પ#તિહાસનિરૂપણુમાં. 
પણુ આ ડલ્પનાનાો ફાળો ખહુ મોટા છે. તેમ છતાં, આપણું આ 
વ્યાપારનિષ્પન્ન સાહિત્યને સર્જન નથી કહેતા. અને શ્રી વિશ્વનાય ભટ્ટ 
પણુ આ અથમાં વિવેચકને સજક ગણુતા હોય એમ જણાતું નથી. 


શ્રી વિશ્વનાથ નીચે આપેલા કારણુથી વિવેચકને સજક કહે છે.. 
તેઓ ડહે છે : 

“જાઈ પદાર્થ કે વિષયના સંસ્પરોૌથી પોતાના ચિત્તમાં ઉદભવેલી 
ઊર્મિઓને અન્યના ચિત્તમાં સક્રાન્ત ડરી રાકે એવી કોઈ કૃતિનું નિર્માષુ 
કરનારને આપણે ડલાકાર કહીએ છીએ અને વિવેચક પણુ એવો! જ ક્લાકાર: 
નથી? એ પણુ સાહિત્ય કે કલાની કૃતિના સસ્પશેથી--એના ૬ર્રાન, વાચન, 
અધ્યયન, મનન આદિરૂપ સંસ્પશેથી--પે।તાના ચિત્તમાં ઉદભવેલી ઊર્મિઆને 
અન્યના ચિત્તમાં સક્રાન્ત કરવાની નન પ્રવૃત્તિ કરી રહ્યો છે. તો પછી એને: 
સજેનશીલ ક્લાકાર રા સાટે ન કહેવો ?” (પૃ. ૫» 

એમના મન્તવ્યની મુખ્ય દલીલ આ જ છે. પણુ આટલી 
સમાનતાથી વિવેચકને સજક ન કહી શકાય એમ મને લાગે છે. 

આપણે એક દાખલે! લઇએ. માને કે એક કવિને એવે પ્રસંગ. 
પડયો કે તેણું કોઈ ને ત્યાં થાપણુ મૂકેલી, તે પોતે લેવા ગયે ને તેં' 
માણુસે થાપણુ પાછી આપી. આમાં કશું જ નવું કે વિલક્ષણુ બન્યું. 
નથી. પણુ આટલા ખનાવ ઉપરથી તેની કલ્પના ઉત્તેશ્નય અને તેઃ 
ઉપરથી તે એવી એક સુંદર વાત લખે કે જીએ શને ત્યાં થાપણુ મૂકી. 


વિવેચક, સજક કે કવિ ગણાય? ૩૯ 


ઈ 
૧ ૧૧૪7 જ. ૨./# "૫૪૭ ૨."૧૮"૫,૮“૫/"૨.* પ૭“૧.૧# પ૦#”-અ૮/ ૧૭ ૧, “૧7” ૧-૪ મા #- ર .# પન" ૦૩૮૮-૧૪. સ “૧,૮૫૨. પ૯૪૧૫#” ૨ #' ૧૬૮ “૧-૮૦૫-૮૧.” ૧ “૧/૧, /ઈ*૧ ૮*૧%./“૧૦#-“૫ 4”*"૧૮૦-૫૪૮-૫૦## “શ દળ 





રાપ પન" ૧% ૧૪” 


અને છ તે થાપણુ પાછી લેવા ગયે! ત્યારે શએ ન આપી. આમાં 
કવિને થાપષુના પ્રર્સંગરૂપી વિષયને! સ્પશ થયે, પણુ તેથી તેને જે 
ઊમિ ચિત્તમાં ઉદભવી, તેને મૂળ પ્રસંગ સાથે ખહુ સંબંધ નથી. 
મૂળ પ્રસંગ શે। હતો, એ ખરું પૂછો તો એ વાર્તામાં જરા પણુ 
પ્રસ્તુત નથી. માત્ર કવિએ રચેલી વાર્તા અને તે દ્વારા ્સંક્રાન્ત થતી 
ઊમિ જ પ્રસ્તુત છે. ફરી કહું તે! કાવ્યકૃતિને મૂળ વાસ્તવિક પ્રસંગ 
અપ્રસ્તુત છે, મૂળ વાસ્તવિક પ્રસંગથી 3લટી જ દિશાએ જવાની 
કવિને છૂટ છે ! આ ખેમાંથી એક પણુ છૂટ વિવેચકને વિવેચનના 
વિષય વિશે છે ? વિવેચક કહી શકે કે મારે મન કવિની કૃતિ ગોણુ 
છે, એ વિશે હું જે વિવેચન કરું છું એ જ પ્રસ્‍તુત છે ? વિવેચનાના 
વિષયભૂત કાવ્યથી સ્વતંત્ર રીતે તે પોતાની ઊમિને જવા દઈને 
વિવેચના કરી શકે? એમ કરે તો તે વિવેચના કહેવાય? નહિ જ. 


કવિ ન્યારે પોતાની ઊમિ વાચક કે ભાવકમાં ર્સકરાન્ત કરે છે 
ત્યારે તે પોતાની કૃતિકારા કરે છે. એ એની ઊમિ અપખંડરૂપે એની 
કૃતિમાં મૂતે થયેલી હોય છે. એ કૃતિને બહારની કેઈ પણુ વસ્તુના 
અનુસંધાનની જરૂર રહેતી નથી. ખરું તા કાવ્યના ઉપભોાગને સમચૅ 
ખીન્ન સવે વેદનાવ્યાપારો બંધ થયા હોય છે. શિમજિલયેશાન્સર્સૃ"પ 
એ વિશેષણુ વારંવાર કાવ્ય માટે વપરાય છે. અલબત કવિએ પણુ 
કાવ્યમાં નિરૂપેલું સૌન્દર્ય કયાંક સ્પ કે અસ્પજ રૂપે દુનિયામાં જ્નેચેલું 
હેય છે. 3 પણુ ન્યારે એ કાવ્ય રજુ કરે છે ત્યારે એ કાવ્યને તેના 
મૂળ અનુભવના પ્રર્સંગ સાથે કશે। જ સંગંધ રહેલે। હોતો નથી. વળી 
એ પણુ ખરુ કે કાવ્યમાં એક વાર અસુક સૌ'દધે કે રહસ્ય ન્નેયા 
પછી વાચક એ સૌ'દય કે રહસ્ય દુનિયામાં નનેઈ શકે છે. પણુ એ તો એક 
જવળ પૃથક્‌ માનસિક પ્રયત્નથી. કાવ્યમાં સો'દર્ય જેવું અને પછી દુનિ- 
મામાં -એ જ સૌ'દર્ય જેવું એ બે ભિભ પ્રયત્નો છે. પહેલું કરીને 





ન શાવાર્થેઃ જ્ઞાનના બીન્ત સવે વિષયો તે મ ગળી ગયા હોય છે. 
ઉ લે'ખને છેડે આપેલ નોંધ જુએ. 


જુ૦ સાહિત્યિવિમફો 





અઢકી “ય તોપણુ કાવ્યનો તેનો ઉપભોગ પૂરો થયો ગણાય, ખીન્ને 
પ્રયત્ન -એ કાવ્યનું એક ડગલું આગળ ગયેલું પરિણામ છે. પષ્યુ 
[વવેચનામાં એમ નથી બનવું. વિવેચનનું સુખ્ય પ્રયોજન જ એ છે 
% તેણે કાવ્યનું સૌ'દર્ય બતાવવું. કાવ્યનું નેમ સ્વતંત્ર અસ્તિત્વ છે, 
તેવું વિવેચનનું નથી. વિવેચનનું ઠેઠ સુધી વિષયભૂત વસ્તુ સાથે 
અનુર્સંધાન રલ્વા જ ઝરે છે. વિવેચનનું સુખ્ય પ્રયાજન જ એ છે કે 
કાવ્યમાં ડયાં સૌ'દર્ય છે તે બતાવવું, કાવ્યનું પ્રયાજન અને દાવે 
એ છે ક તેનામાં પોતામાં સો'દર્ય છે. પછી એ સો'દર્ય તમે જગ- 
તમાં જેઈ શકે કે નહિ તેની સાથે તેને સંબંધ નથી. વિવેચન એમ 
કદી કહી શકે નહિ કે જુઓ મારામાં આ સો'દર્ય છે, પછી એ સેદદથ 
તમે કાવ્યમાં જનેઈ શકે। કે નહિ તેની સાથે મારે ર્સબંધ નથી. કાવ્ય 
સ્વર્સંપૂર્ણુ, સ્વાયત્ત છે, વિવેચન હમેશાં પરાયત્ત છે. કવિને જે વાસ્તવિક 
અનુભવ થયા હે।ય તેને છોડીને ગમે ત્યાં જવાની છૂટ છે. વિવેચકને 
તતો, જે મકિનાથનું શ્રી વિશ્વનાથ અવતરણુ આપે છે તેના પ્રમાણે 
નસાગૂહ હિર્યલે ફિચિત્‌ | મૂળમાં ન હોય એવું કશું ન લખવું એ 
સુપ્ય પ્રતિત્ના છે. 

શાસ્ર અને ડલા ખેનો તફાવત એવે! ગખુ।ય છે કે શારત્ર જે 
છે તેને શેૈધીને બતાવે છે, કલા નવું નિર્માણુ કરે છે. એ કસોટીથી 
કસી જેતાં વિવેચન જે છે તેને કથવાનું કામ કરે છે, વિવેચન બતાવે 
છે કે કાવ્યમાં સું શું છે, અને કેવી રીતે છે. કાવ્યકલા તે! એક નનું 
નિર્માણુ નવી સૃણિ આપણા અતુભવ માટે રજુ કરે છે. 

એવું ધણીવાર બને છે કે આજસુધી કોઇએ ન ખતાવ્યું હોય 
તેવું કોઈ સૌ'દર્ય વિવેચક અસુક કૃતિમાં બતાવે છે. પણુ તે કૃતિમાં 
જે છે તેને જ તે બતાવે છે. એમ તો જગતમાં વૈત્તાનિક પશુ 
સામાન્ય 'માણુસ. ન જાણુતા હેય તેવું ધણું બતાવે છે, પણુ તે શારમ 
"જ છે, કલા નથી. અને આ જતની નવીનતામાં વિવેચક 'પતિહાસ- 
કારને ધણો મળતો છે. જેમ ઇતિહાસકાર કોઈ નવી જ મોજના કે' 


વિવેચક, સજક કે ૩વિ ગણાય ? ૪૧ 
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“ઘટના અસુક અસુક ન૩્કી થયેલી હકીકતના ખુલાસા તરીકે મૂકે છે, 
અને અસુક જમાનાની પરિસ્થિતિ અને માનસ સમનનવે છે, જેમ 
જીવનચરિત્રલેખક, ચરિત્રનાયકનાં કાર્યો બતાવી તેનો ખુલાસો અમુક 
માનસથી કરે છે, તેમ જ વિવેચક કાવ્યના બનાવે! અને પાત્રોનાં 
કાયોનો ખુલાસો અમુક માનસથી અથવા અસુક યોજના બતાવીને 
કરે છે. વિવેચક ઊમિ પ્રેરે છે એ ખરું, પણુ એ ઊમિની પ્રેરષ્ય%। મૂળ તો 
કાવ્યમાં છે, અને તે બતાવવાનું કામ માત્ર વિવેચક કરે છે. અતે એમ તો 
'ઇતિહાસકાર કે ચરિત્રનિરૂપક પણુ મૂળ વિષયને ઉચિત ઊમિ પ્રેરે જ છે. 
એટલા જ ઉપરથી તેને સર્જક કે કલાકાર ન કહી શકાય.એટકલ્ષે વિવેચકમાં 
સર્જનવ્યાપાર્‌ ચાલે છે એ ખરુ, પણુ તે વ્યાપાર, જગતની યોજનાના 
“નિયમો શોધતા મોટા વિજ્તાનશાસ્ત્રી કે ઇતિહાસના બનાવોને! ખુલાસે। 
કરતા મોટા ઇતિહાસકાર ડે ચરિત્રિનિરૂપકના જેવે। છે, સ્વતંત્ર નિર્માણુ 
કરતા કલાકાર જેવો નથી. સ્વતંત્ર ચિત્ર કાઢતા, સ્વતંત્ર રાગ ગાતા, 
“3 સ્વતંત્ર સૃણિ રચતા કવિનો સજનવ્યાપાર પેલા વિવેચક કરતાં જુદે 
છે. અને બન્નેને માટે સજન શખ્દ વાપરવાથી સમજણુમાં અને 
જાષામાં ગોટાળા થવા સંભવ છે. એટલે વિવેચક કવિ કે સર્જઝ નથી. 


“વશાખ ૧૯૯૪ 
$ નોંધ 

કોઈ કહૈ કે કવિ પણુ પોતાતું સર્વ વસ્તુ રહસ્ય અને સો'દર્ય 
જગતમાંથી જ લે છે, જગત બહારથી કશું લેતો નથી. એટલે કે તે 
જગતથી સ્વતંત્ર નથી. તો મારે કહેવું ન્નેઈ એ કે સૂક્મ કોશલની 
આ યુક્તિ યથાથે નથી. કવિ ને કાંઈ લે છે તે સર્વ તેના અદ 
સજનવ્યાપાર્‌માં વાપરે છે. પણુ તેની સર્જનકૃતિ તે! કેવળ સ્વતેત્ર 
સ્વાયત્ત અવતરે છે. બાળક સધળું તેની માતામાંથી લે છે પણુ તે 


તત ગર્ભમાં, તે જન્મ્યા પછી જેમ માતાથી ડેવળ સ્વતંત્ર વ્યક્તિ જ 
' છે, જન્મવા સાથે જ ગભેપાષણુની તેની નાળ સુકાઈને ખરી પડે 
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છે, તેમ સાહિત્યની સજેનકૃતિ જન્મવા સાથે તેને પોષણુતત 
સાથેનો સર્વ સંબંધ બંધ પડે છે. "ખગોાળના પુસ્તકનો જે પતિહાસ' 
પુસ્તકનો સર્વ સંબંધ તેના અવતાર પછી આ વાસ્તાવિક જગત સા! 
એવો ને એવે, એ સર્જનવ્યાપારમાં હતો તેવે! ને તેવો કાયમ ૨ 
છે. તેમ જ વિવેચનનેો પણુ સંમંધ તેની વિવેચ્ય કુતિની સાથે એ 
ને એવે। જીવન્ત રહે છે. 


જ્ાઇને આમાં એક અપવાદ જણાય પણુ એ અપવાદ મૂળ સિદ્ધ 
ન્તને જરા પણુ બાધક નથી, ઊલટો સમર્થક છે. મહાત્માજી વિરે અને 
ચરિત્રો! કેભેખે લખાય તે એકકે ય કાવ્ય કે સ્વતંત્ર સજન નથી, કારણ 
એવા લેખોનું સુખ્ય કામ એ લેખની બહાર રહેલી વાસ્તવિક વ્યક્તિ વિ 
ખોલવાનું છે, અને એ વ્યક્તિ સાથેનો તેનો સંબંધ ક્યારેય પ! 
એછે થતો નથી. છતાં મહાત્માજી વિશે : કાવ્ય પણુ બ 
શકે. તેમ જ વિવેચનાનો મુખ્ય ધમે પોતાની ખહાર રહેલ ડૃતિ 
ઉદેશીને, લક્ષીને જે યથાથે હોય તે કહેવાનો છે, તે સ્વતંત્ર સજ 
ન હોઈ શકે; વિવેચના મૂળ તો કવિતાના હાંસિયામાં લખા 
માંડી, અને હવે એ ગમે તેટલી પ્રોઢ થઈ સ્વતંત્ર પુસ્તકરૂપે પ્રગટ થાય 
ત્યારે પણુ તે મૂળ કૃતિમાં રહેલું ગોરવ બતાવવા જ આવે છે. છતાં કે 
શામુન્તલ ઉપર કેઈ ગેટે કાવ્ય રચે ને સ્વતંત્ર કાવ્ય થાય. પણુ ગેટેન 
કાવ્યને કેઇ# શાકુન્તલની વિવેચના નિ કહે, ન્નેકે શાકુન્તલની વિવ 
ચનામાં તેના ઉતારા અપાય. તેમ જ મહાત્માજીના ચરિત્રમાં મહાત્માજી 
કાવ્ય પણુ મુકાય. પણુ તેથી વિવેચના કે ચરિત્ર પોતાના સ્વરૂપથ 
સ્વતંત્ર સજન ન ગણાય. 


જીવનમાં રૂઢિનું સ્થાન 


' રૂઢિ એ ખરી રીતે સમાજશાસ્રનો વિષય છે. એ વિષયના 
વિશિજ્ અભ્યાસના કેઈ દાવાથી હું રૂહિ ઉપર બોલવા ઇચ્છતો નથી. 
પણુ મારા સાહિત્યના અભ્યાસને અંગે જ મને આ વિષય પર 
મ્ટુંક કહેવા જેવું લાગ્યું છે તેથી મૈ આ વિષય પસંદ કર્યો છે. 


આ વિષય તરક મારું ધ્યાન કેવી રીતે ખે'ચાયું એ પ્રસ્તુત 
હોવાથી જરા અંગત વાત કરું તો માફ કરશે।. મારે ૧૯૩૦ માં છ માસ 
જેલમાં રહેવાનું આવ્યું હતું. તે દરમિયાન મે તિલકવ્યાખ્યા સાથે 
વાલ્મીકિકૃત રામાયણુ સળંગ વાંચી જવાનું રાખ્યું હતું. જેલમાં 
અમારા વાચનના વિષયે સંગંધી બીજ મિત્રો સાથે પુષ્કળ ચયા 
થતી. હું રામાયણુ વાંચતો હતો તે સંઝંધી એક જુવાન મિત્રે મને 
પ્રશ્ન કર્યોઃ “રામ શા કારણુથી આદરીપુરુૃષ ગણાય છે ? તેણુ કઈ 
રૂઢિએ સામે બંડ કર્યું ? તેણે શી ક્રાન્તિ કરી?” આ પ્રશ્નની 
નીચે એવી માન્યતા રહેલી છે કૈ ખરી મહત્તા ચાલુ રૂહિ તોડવામાં 
રહેલી છે. એ માન્યતા મને સાચી લાગતી નથી. સમાજનું ખરું [હિત 
વારંવાર રૂઢિ તોડવામાં નથી રહ્યું, ન્નેકે લાંબે અંતરે રૂઢિઓ બદલાવવી. 
પડે, અતે કેઈ વાર બધી રૂઢિઓ એક સાથે બદલાવવાનું આવે. 

રૂઢિને તોડવામાં જ ને મહત્તા રહેલી હોય તો પછી થોડા જ 
વખતમાં બધી રૂઢિઓ તૂટી રહે, અને પછીના માણુસોને મહાન 
થવાને કશું સાધન ન રહે! કદાચ તેમને પછી ડેન ક્વિશોટની પેકે 
પરાક્રમ કરવા માટે ખોટા રૂહિરાક્ષસે। ઉપજાવવા પડે. એ 'ખ્યાલ 
જ અનુપપન્ન છે, અને અત્યારનો જુવાન વગ જે રૂદિ તોડવામાં 
જ પોતાની મહત્તા સમજે છે તે પોતે પણુ ફ્રેશન, જે રૂહિતું છીછ- 
રામાં છીછરું સ્વરૂપ છે, તેની સત્તાથી મુક્ત નથી. 


* સદગત સહારાન સયાજીરાવ ગાયકવાડની જચંતીસપ્તાદને પ્રેરગે- બ 
તા. ૧૨-૩-૩૯ ના રોજ આપેલ ભાષણુની નોંધ ઉપરથી. 


૪ સાહિત્યવિમરી 
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આપણે જરા જીવનમાં ર્હિતું પ્રયાજન જેઈ એ. ધારો કે કોઈ 
ગૃહસ્થને ધેર કોઈ અન્નણ્યો માણુસ આવ્યે છે. તે તેને ઘેર આવ્યે 
છે એનો અથે જ એ છે કે તેને તેની પાસેથી કાંધકે નનેઈ એ છે. 
તે અનજણ્યો છે, કદાચ થાકેલો છે. અજણુપણાનો તેને સંકોચ પલુ 
'છે. પેલા ગ્રહસ્થની તેતા તરશ્‌ કેવી *૬ત્તિ હશે તે તે નનણુતો નથી. 
હવે આ જગાએ રૂહિ એવી છે કે ઝૃહસ્થ આગન્તુક ને આવકાર આપે, 
તેને બેસવાને જગા બતાવે, તેને પાણી વગેરે. તરતને। થાક ઊતરે 
તેવું આપે, તેને આગમનકારણુ પૂછે, અને તેનો અપરિચયને સંકોચ 
એ રીતે શિથિલ કરે. અહીં રૂઢિ શું બન્ને પક્ષે “ર નથી ? એથી 
બન્નેની મૂ'ઝવણુ, અને માનસિક તાણુ ઓછું થતું નથી? રહિ શું 
બન્નેની પ્રશૃત્તિના માગે ખુલ્લો કરી આપતી નથી ? મને તો અહીં 
રૂઢિ, શબ્દ જેટલી જ, માનવ માનવ વચ્ચેના વ્યવહારનું સાધન 
બનતી જણાય છે. શખ્દના સંબંધમાં પણુ અર્થેબાધતનું કારણુ રૂહિ 
જ મનાય છે. રૂહિ ભાવને માગે કરી આપે છે, ભાવને પ્રગટ 
કરી આપે છે, ભાવનું રક્ષણ કરે છે, અને વ્યક્તિ વ્યક્તિ વચ્ચેના 
વ્યવહારમાં મૂ'ઝવણુ અને ધર્ષેણુ આછાં કરી વ્યવહારને સરલ કરી 
આપે છે. જેમ ભાષા જનસમાજની પ્રગતિનું અને સંસ્કારિતાનું 
સાધન છે, જેમ ભાષાની શોધમાં અને વિકાસમાં માણુસજતને। 
વિજય અને ઉત્કર્ષ રહેલે। છે તેવો જ ર્હિમાં રહેશ્નો છે. 

હૈં બધા પ્રકારની રૂઢિએ વિશે ખોલવા ઇચ્છતો નથી. પષુ 
એક પ્રકાર તરફ ગુજરાતીઓનું જ્યાન ખે'ચવાની મને જરર લાગે 
“છે માટે કહું છું. કેટલીક રૂદિએ કોઈ વ્યવહારને માટે હોતી 
નથી, વ્યક્તિ વ્યક્તિના વ્યવહારને! તેમાં પ્રશ્ન હોતો નથી; એ 
રૂઢિઓ સામાજિક જીવનના ઉલ્લાસ માટેની હેય છે. આપણામાં 
દીવાળીએ એક ખીજતે મળવાને રિવાજ છે, હેળીએ રંગ ઉડાડ- 
વાતો, હોળી પ્રગટાવવાનો રિવાજ છે, સંકાંતિએ. પર્તગો ઉડાડવાને 
રિવાજ છે. આ બધા રિવાનેને જીવનમાં મહત્ત્વનું સ્થાન છે. એથી, 


જવનમાં ર્હિતું સ્થાન ૪૫ 
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સામાનિક જીવન ઉલ્લાસમય થાય છે, વ્યક્તિને સામાજિક જીવનને।. 
અનુભવ થાય છે, સામાજિક એકતાની ભાવના તે અનુભવે છે, 
સંધકાર્યો કરવાનો અભ્યાસ મળે છે, અનેક વ્યક્તિઓને। પરિચય 
થાય છે અને તે સાથે સંધવતેનનેા પરિચય થાય છે, જે પ્રજ્નજીવ- 
નમાં ધણાં જરરી છે. એથી મન અને કલ્પના વિશાળ થાય છે. 
માણુસ ધરમાં એકલે ખેસી જમે, અને મોટી પંક્તિમાં ખેસી જમે, 
એક્લો દરિયે જઈ ને નહાય, કે હનનરો માણુસોા દરિયે જ્ધ ને 
નહાય, એમાં અનુભવનો આખે પ્રકાર ફ્રી જનય છે. એ અનુભ- 
વથી માનસમાં જે ભરતી આવે છે, જે જેમ આવે છે, જે ઉત્સાહ 
આવે છે, તે વ્યક્તગત કોઈ કાયેથી આવતો નથી. પ્યાલામાં ભરેલું 
પાણી અને સમુદ્રનું પાણી તત્ત્વતઃ એક જ છે, પણુ પ્યાલાના 
પાણીનું દશ્ય અને સમુદ્રનું દસ્ય, અને બન્નેની ચિત્ત ઉપર થતી 
અસર, બન્નેના સંસ્કારો, અત્યન્ત ભિન્ન પ્રકારના છે. તેમ જ 
આ સામાજિક જીવનના પરિચયનું અને સંઘનાં કાર્યોનું છે. એના 
વિના જીવન એટલું દરિદ્ર રહે છે, શુષ્ક રહે છે, ક્ડિકુ રહે છે. 
અલખત આ ઉત્સવોના રિવાજ્નેની પછવાડે એક કે બીન્ન 
રૂપમાં ધર્મભાવના રહેલી હતી. ધીમે ધીમે ધર્મતા બાથ આચારો 
ઉપરથી આપણી શ્રદ્ધા ઊડી ગઈ છે, અને તેથી આપણુ એ ' 
રિવાજો પાળતા નથી. પણુ એમ થયું હેય તો તે સમાજના ર્વિા- 
ન્નેતે જરા ”ુદુ' ધર્મનિરપેક્ષ રૂપ આપવું જેઈ એ, જેવું આપણે 
નવરાતરને આપેલું ' છે. નવરાતરની પછવાડે દેવીપૂન્નની ભાવના હતી. 
અત્યારે આપણું કોઈ એ ધર્મભાવનાથી નવરાતર ઊજવતા નથી, 
માત્ર આ્રીઓના કલાત્મક સંધનૃત્ય અને સંઘગીતની ભાવનાથી જ 
એ ઉત્સવ ઊજવીએ છીએ. એમ આપણુ બધા ઉત્સવોનું કરવું 
જોઈ એ. હોળીમાંથી અશ્લીલતા અને ધૂળ કાઢી નાખે પણુ ગલાલ 
રગ શા મારે કાઢી નાંખવે!? દાંડિયારાસ, મલ્લરુસ્તી એમાં શા 
માટે. ભેળવીને આપણી જતી ધેરૈયાની રમતોની મરદાનગીને નવું 


જદ સાહિત્યવિમર્‌ 


જપ." ૮મ ૦"૧ ૫ /“૧ #"૫ ૭૫ ૪-૫, 4 “મ 4થ /"% “મ ૫, #૫૫ "૫ ૧% “૫ ૧% જ /૫% ૧/૫૫ # ૫ ૧૫% ૦૫ /*૧ “૫.૫ ૪૧ ૮૧ ૭-૫૫, "મ ન“જ #“૫ ૮૧/૫૧/૮૫૦૫ #“૧ ૪-૫૮૫-૭૫” 6૫૫૮૧, #૫૪/*“૧૫૫ ૮૦૫૫૨ ત”"જ#"૧૫૮” ૧” "૧ ત”, “૫૪ની 


સ્વરૂપ ન આપીએ? હું તો હોળીનો ભડક્રે પણુ રહેવો ન્નેઈ એ; 
અને એમાં ધર્મે નહિ માનનારા એવા ભણેલા, પોતાને સુધરેલા 
માનનારા પણુ શા માટે ભાગ ન લે તે નથી સમજ શકતે. 


આ બાબતમાં ગુજરાતીઓ દક્ષિણીએ કરતાં વધારે સંધ- 
જીવનથી દૂર જતા જણાય છે. દક્ષિણી ભાઈ આએ જના મેળાવડાનાં 
બધાં સ્વરૂપા નનળવી રા"્યાં છે, અને તેમાં તેઓ નવાં અંગે, ખાસ 
કરીને વ્યાખ્યાનમાલાઓ ઉમેરતા ન્નય છે. દક્ષિણુ બહાર ન્યાં ન્યાં 
દક્ષિણીભાઈ ઓ રહે છે ત્યાં ત્યાં તેમની કોઈ ને કેઈ સંસ્થા હશે 
જ, અને જાહેર તહેવારે તે સંસ્થા૬ારા જ તેએ ઊજવવાના. ગુજરાતી 
ભાઈ ઓ જૂના તહેવારોને નવાં રૂપા આપતા નથી, અને ભણુલાઓ 
જૂના તહેવારોના મેળવડાથી દૂર નાસતા ન્નય છે, અને અતડા 
થતા ન્નય છે, જ્નેકે અસહકારની ચળવળથી તે વલણુ કૅઈડક રોકાયું 
છે. આમાં સૌથી ખરાબ તો, એક પ્રકારની સંધની સૂગને કેટલાક સંસ્કા- 
રિતા ગણુતા થયા છે, તે છે. મને તો તે એક પ્રકારનું ક્ષુદ્રાભિમાન 
(31100૪0?) જ લાગે છે. ખીનનઓ અમુકમાં રસ લે છે એટલા 
જ કારણુથી પોતે તેમાં રસ ન લેવે।, અને તેમાં પોતાની સંસ્કારિતા 
ગણુવી, એ હીન પ્રકારનું અભિમાન છે. આપણામાંથી એ જવું 
ન્નેઈ એ. એને લીધે ચુજરાતીએ।માં સંધકાયેશક્તિ ઓછી થઈ છે 
અને થતી જય જે. 

આપણે વિશેષ વ્યક્તિ તરીકે તો હમેશાં કામ કરીએ છીએ, 
હરીએ કરીએ છીએ, પોતપોતાના મિજ્નજ પ્રમાણે આન'દ કરીએ 
છીએ, પણુ હોદ્દા પદવી સામાજિક સ્થિતિ એ બધાની વિશેષતા 
છોડી દઈ, કેવળ એક સંસ્કારી સમાજની વ્યક્તિ તરીકે બધાએ 
સાથે ભળીને વિહરવાની પણુ જરૂર છે. આપણા પરદેશી રાજ્યકર્તાએ 
આપણાથી અતડા રહે છે, એ નઈ ને આપણું પણુ એમના અનુ- 
કર્‌ણુથી આપણુ જ નતિભાઈ એઓ તરફ અતડા થઇએ તો તે એક 
પ્રકારનો સમાજદ્દેષ છે. એમને તો અતડા રહેવું પડે, એમને તો 
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માત્ર પોતાની 'ઇસ્છા પ્રમાણે શાસન કરવું છે, અને અતડા રહેવાથી જ 
એ શાસન વધારે સ'ખ્ત અને મજખૂત કરી શકાય, પણુ આપણે 
એમ શા માટે-કરીએ? અંગ્રેનને ષોતાની પ્ર“્નમાં એવા નથી. તેએ। 
તો પોતામાં બહુ જ બભ્રાતૃભાવવાળા છે. તેમની ક્લખોમાં જશે! .તો 
ઉપરી અતે તાખેદારનો કશે જ ભેદ નહિ દેખાયય આપણે તેમની 
કલાનું અનુઝરણુ કર્યું, પણુ તેમને કલબના ભાવ લાવી શકયા 
નહિ. આપણા વિદ્યાર્થીએ અને પ્રેફેસરા પણુ ત્યાંના જેટલા મળતા 
હળતા રહેતા નથી. આ સર્વ બદલાવું જરેઈ એ. આપણું સમાજજવન 
વધારે ચેતનવાળું અને મુક્તિવાળુ' થવું જઈ એ. પણુ ડલખોા બસ 
નથી. તેમાં પણુ અસુકજ સ્થિતિવાળા ભેગા થાય છે. નહેર તહેવારે 
હોવા જેઈ એ જેમાં જનતા કશા પણુ ભેદ વિના સંધજવનનેો 
આનદ અનુભવે. 


પણુ ત્યારે આ રૂઢિ સામેનો આટ્જ્ઞો બધો વિરોધ શાથી છે? 
જુવાન માણુસો શા માટે આત્લ્લો બધે રૂઢિવિરોધને પોકાર કરે છે? 
એ જરૂર સમજવા નેવું છે, અને સમાજે વિચારવા જેવું છે. આ 
વિરોધનું એક કારણુ તો તરત સમ”નય તેવું છે. જાવાન માણુસોને 
રૂહિનો સંકોચ ડ'ખે અને તેના ફાયદા પ્યાનમાં ન આવે. માણુસને 
પોતાની પ્રતિકૂળતા તરત પ્યાનમાં આવે છે, કોઈ પણુ વસ્તુના 
દૂરગામી ફાયદા ધણું અનુભવે જ સમનનય છે. એ દણ્ટિએ જુવાન 
માણુસોને રૂઢિ સામે થોડે અણુગમે। તો હમેશાં રહેવાનો. છોકરાંને . 
સવારે દાતણુ કરવાની ટેવ પાડવી પડે છે તે પણુ પ્રથમ તો નથી જ 
ગમતી. એવો રૂઢિ સામેનો જુવાનોનેો અણુગમેા। બધા જમાનામાં 
હતો અને રહેવાને. પહેલાં પણુ હતો, પણુ હમણા જુવાન વર્ગ 
વધારે બોલતે થયો! એટલે એ અણુગમે। પરિપકવ અનુભવની રાહુ 
જોયા વિના અધીરો થઈ ખહાર આવે છે. પણુ એ સામાન્ય કાર્‌ણુ 
ઉપરાંત વિરોષ કારણુ પણુ છે, અને સમાજે એ સમજવું ભ્નેઈ ગે. 

મે' પહેલાં શખ્દ અને રૂઢિ વચ્ચેનું સામ્ય બતાવ્યું. મે' કહું. 
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ર જે શખ્દની પેઠે જ રૂઢિ ભાવતું રક્ષણુ કરે છે, તેને ' પ્રવત વાને માગ" 
કરી આપે છે, અને વ્યવહારમાં ધષ ણુ ધટાડે છે. પણુ જેમ શખ્દ: 
જ સિક્કો જૂનો થઈ તેનું મૂલ્ય ઘટે છે અને તેને ચલણુમાંથી કાઢી: 
નાખવે પડે છે, તેમ રહિ પણુ જેને ઊતરી ન્નય તો તેને બદલાવવી. 
પરે. રૂઢિ ઊતરી જય છે ત્યારે તે ભાવને વહનમાગ કરી આપવાને 
ખદલે તેને રકે છે. જેમ નાડી ભ્ેહી વહન કરવાનો રેધ કરે છે 
ત્યારે ભ્ોહીનું દખાણુ વધે છે ને કેવચિત્‌ નંસ ફાટે છે, રક્તસ્રાવ 
થાય છે, પક્ષાધાત થાય છે, ક્વચિત્‌ મૃત્યુ થાય છે, તેમ જ રૂઢિ 
ભાવનો રોધ કરતાં સમાજને મિન્નજ ઉછળે છે, તેનો ભાવ અપ- 
માગે: વહે છે, તેના અપવ્યય થાય છે, ડવચિત્‌ સમાજને તેથી. 
પક્ષાધાત પણુ થાય. આપણે ત્યાં લમની રૂ[િઓની એ દશા થઈ છે.. 
જૂના નાતના શ્વાજે, તેનાં પર્સંદગીનાં સંકુચિત ક્ષેત્રો, અત્યારની: 
લગ્નભાવનાને માર્ગ કરી આપતાં નથી, તેનું વહન કરતાં નથી, તેને 
અવરોધ કરે છે. તેથી જાવાન વગ રૂદિ સામે જેહાદ પોકારે છે.. 
લંગ્નનાવ જીવનમાં એટ્લે! વ્યાપક છે, જુવાનેોને માટે તે! તે એટલે. 
નિકટ અને અનન્ય મહત્વને! છે, કે તેથી લગ્નરૂઢિ સામેના વિરાધમાંથી. 
તેઓ ર્હિમાત્રતી સામે, રૂઢિના ખ્યાલની પણુ સામે થઈ જય છે. 
એટલેથી ન અઢકતાં નીતિની પણુ સામે તેએ થાય છે. તેમાં ક'ધક 
અંશે આ કફારણુ છે. કઇક અંશે નીતિ એટલે આચારનાં સર્વ 
ધ્રોરણા। ક'૪ક ફેરફાર માગે છે તે છે 

પણુ આ સ્થિતિનો ખરે ઉપાય ર્ટિનો નાશ નથી પણુ નવી 
રૂઢિઓ હોવી નનેઇએ એ છે. જુવાન સ્ત્રીપુર્ષાને પોતાનો જીવનસાથી 
શેધવાને માટે મળવાના ર્ઢિનિયત પ્રસંગો નથી. આ બાબતમાં રૂઢિ 
નથી, એટલે જુવાન સ્રીપુરૃષાનાં માખાપોને અને હિતસ્વીઓને, અને. 
ખાસ કરીને જુવાન પુત્રોનાં માબાપોાને,--કારણુકે આચારસ્ખલનને।. 
ગેરફાયદો પુરુષ કરતાં આને વધારે છે, અને સ્રીને આ દશામાં 
વધારે રક્ષણુતી જરૂર છે,--અનેક આશ'કાઓ ચિંતાઓ અવિશ્વાસો. 
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દહેસતો થાય છે. રૂઢિ ન હોવાથી, સમાજ પણુ જુવાન, ઓપુરુષાતા 
. મળવાના પ્રસંગો તરક યોગ્ય ઉદારતા કે તટસ્થતાથી જેઇ શર્કત્ો 
નથી, અને એવા પ્રર્સગો અનેક નિન્દાને જન્મ આપે છે અને આખા 
તાતાવરણુતે બગાડે છે. જુવાન ર્મીપુરૃષા પણુ આ પ્રકારની નિન્દા 
તેમની પોતાની સ્વત'ત્રતાની વિધાતક' છે તે નહિ સમજતાં, અંગત 
રાગદ્દેષથી તેને સ્વીકારવામાં અને વિસ્તારવામાં સરકી પડે છે. આ 
ખાબતમાં ખરી જરૂર છે તે રૂઢિના અભાવની નથી, પણુ યોગ્ય 
ફહિઓની છે, જેથી આપુરૃષો અને સમાજ યોગ્ય વતન અને 
મર્યાદા રાખી વર્તી શકે, પરસ્પર ઓળખી શકે, અને જેમાં જુવાનેનું 
સ'રહ્ષાણુ તેમ જ ભાવગ્રકટીકરણુ થાય. આપણુ સમાજ વખતસર 
આટલું ર્નાહે કરી શક્રે તો પરિણામે અનવસ્થા જ આવરે. 

" ફૂદહિ તરફ્એક બીજી આશ'કા છે, અને માનસપૃથક્કરણુરાસ્મની 
પરિભાષામાં વાતો કરતાં શીખેલ આ જમાનાને એ આશકા કરતાં 
રેકી શકાય ર્નાહે. “ રૂઢિથી ભાવનું દમન નથી થતું? દમન થવાથી 
ભાવ વધારે વિકૃત ન થઇ નાય?' આતે સાચો જવાબ તતો! એ છે ક્ર 
એ શાસ્તરનાં શાસ્્રાય પુસ્તકો અને તેની તાત્ત્વિક ટીકા વાંચો, માત્ર 
એના શખ્દો પકડી લઈ વાતો ન કરો. હું તો અહીં એટલું જ કહી 
શકુ' કે માણુસમાં જેમ અન્નજત્તિ કામવત્તિ રહેલી છે તેમજ સમાજ- 
ધારણુવત્તિ, સમાજસુખવૃત્તિ, અને સ'યમભૃત્તિ પણુ રહેલી છે. જે 
જવનબલ અન્નજત્તિ અને કામનત્તિમાં પ્રગટ થાય છે તે જ જવનખલ 
સમાજધારણુવત્તિ સમાજપ્રેમ અને સંયમજૃત્તિમાં પણુ પ્રગઢ થાય 
છે, અને રૂહિનું અનુવ્તન એ કેઈ બાલ્મ બલની પરાધીનતા નથી, 
પણુ પોતામાં જ રહેલ સમાજધારણુશૃત્તિ સમાજગ્રેમ અને' સ'યમ- 
જૃત્તિનું આવિષ્કરણુ છે. જેમ રસ્તાની ડાખી બાજુગ્મે હાંકવું અને 
જમણી આજુએ ચાલવું 'એ નિયમ પાળવાથી આપણી ગતિનું દમન 
થતું નથી, પણુ ગતિને: મહત્તમ અવકાશ અને સ'રક્ષણુ મળે. છે 
તેમ જ રૂહિમાં જીવનને મહત્તમ અવકાશ સ્વાત-ત્ય અને  સરક્ષણુ 

૪ 








શ૦ સાહિત્યવિમરી 


“સળે છે, અને તે સાથે તેમાં સમાજસ્વાસ્થ્યતી જૃત્તિ સ'તોષાય છે. 
રૂહિના પરિપાલનમાં આ સમાજપ્રેમ સમાજ-આદરની જત્તિ હ'સેશાં 
ઇધૂખાય છે, અનુભવાય છે. એ ૬ત્તિઓ પણુ આપણા જ જવનની છે 
એટલે એની ખાતર પાળેલા સ'યમમાં કેઈ અસાધારણુ કે વિકૃત 
પરિણામ આવવાની જરર નથી. 

ધણુાને વળી એમ લાગે છે કે રૂહિની હદમાં વર્તન સ્વૈરતા 
ખાધ ખેસે છે અને તેથી તે સુંદર રહેતું નથી, તેમાં વ્યક્તિત્વ દખાઈ 
નાય છે. એ સાચુ નથી. પહેલાં આપેલો દાખલે! કરી લેતાં, હું 
પૂછું, કે આપણે ઘેર કઇ આવે તેને સન્માન આપતાં, તેની સાથે 
વિવેકથી વાત કરતાં, દરેક વ્યક્તિ પોતાનું વ્યક્તિત્વ નથી બતાવતી ? 
દરેક વ્યક્તિ પોતાની કલા નથી બતાવતી? વધારે સ'સ્કારી માણુસ 
માત્ર આવકાર આપવામાં જ 'ખરી સ'સ્કારિતા કલા માનવતા બતાવતું 
નથી ? બધાં માણુસે। લગ્નજવન ગાળે છે, પણુ તેથી કે।ઇ ખે દ'પતીનાં 
લગ્નજવને એક સરખાં નથી બની જતાં, એ સ્તો બન્ને જેવાં હેય 
છે, જેવાં એક ખબીન્ન સાથે વતે છે અને પોતાનું યુગલજવન ધડેૅ 
છે, તેવુંજ તે થાય છે. તેમ જ બધાનું છે. 

રૂહિની મર્યાદામાં રહેલા જવનમાં પણુ સો'દર્ય છે. આપણુને 
એ જતાં આવડતું નથી. આપણા મહાન કવિ કાલિદાસે જેમ, 
સામાન્ય માણુસને અત્તાત અનનુભૂત અનેક જવનપ્રસ'ગોામાં રહેલું 
સૌ'દર્ય ખતાવ્યું છે, તેમ રૂહિની મર્યાદામાં રહેલું સો'દર્ય પણુ ખબતારવ્યું 
છે. રૂહિની મર્યાદાને તે કોઇ પણુ ભાવની શેભા ગણે છે. મે' મારા 
વ્યાખ્યાનની શરૂઆતમાં કહ્યું કે રૂઢિ વિશેને। પ્રશ્ન મારા સાહિત્યના 
અભ્યાસને અંગે ઊભે। થયે। છે. અને હવે ઉપસંહાર પણુ હું સાહિત્યનાં 
અવતરણુ।થી જ કરીશ. 

કાલિદાસ રૂહિના અનુવર્તનમાં સૌદર્ય જુએ છે. તેનાં પાત્રે।, 
શ્રિમના આવેશમાં પણુ આચાર પાળે છે, આવેશમાં આચાર ભૂલાય 
એટલી સ્થિતિ આવે તો ખીજું પાત્ર આચારની યાદ દેવડાવે છે. 





દ્ધ 


જવનમાં ર્હિનું સ્થાન ૫૧ 





_પવિકમોરવશીય નાટકમાં ખી'ન અંકમાં પુર્રવા અને ઉર્વશી બન્ને 
એક ખીનંને મળવા અત્ય'ત ઉત્ક'ઠિત છે અને રાન્ન કહે છેઃ 
સત્તેમ ગ્તમચસા ઘટ્નાચય ચોન્યમ્‌ 

“તપેલું લે[હું' તપેલા ભેઢા સાથે ધડાવા યોગ્ય છે.' ઉવશાને 
સ'દશે। લઇ જનારી ચિત્રલેખા રાજાની વિરહાવસ્થા ન્નેઇને રાન્નની 
' દૂતી થઇ ઉવશીને તેડવા આવે છે એવો રસિક અને તીત્ર લાગણીને 

પ્ર્સગ છે. ઉર્વશી અને ચિત્રન્લેખા વચ્ચે જરા સુંદર રાળ થાય છે 
પણુ રાજને મળતાં જ ચિત્રભ્ેખા કહે છેઃ 

જ્ઞાઝાર ય્‌ાળ પરિવર | [આચાર લાખસ્પતિપચસ્ત | ] 
 થ*આચાર કર. અને ઉર્વશી “મહારાજને જય જય” ખોક્લે છે. 
એવી જ રીતે ઉર્વશીએ ગુપ્ત રાખેલ ઓરસ પુત્ર આયુષ ર1જ- 
સભામાં આવે છે, ઉવશી તેને ઓચિંતો જાએ છે ત્યારે પણુ “મહા- 
રાજને જય જય' કહેવાનું ભૂલતી નથી. એથી પણુ વધારે ઉત્કટ 
પ્રસંગ કુમાર્સભવમાંથી લઈ એ. પાર્વતી ફોકરની પૂન્ન કરવા નય 
જે ત્યારે કામદેવ શંકરને મોહિત કરવા પોતાનાં શર વાપરે છે. એ 
રીતે મોહિત થવામાં હીનતા અતે અપમાન લાગતાં શંકર કામદેવને 
| ત્રીનન નેત્રની ન્વાળાથી બાળાને ભસ્મ કરે છે. પાવેતી નિરાશ થઈ 
તપ આદરે છે. શકર બડુકવેષો પાવંતીની પરીક્ષા કરવા શંકરની 
નિન્દા કરે છે, પણુ પાવેતીની ૬ઢ નિદા ન્નેઈ, ત્યાં જ સ્વરૂપ 
ધારણુ કરી, તારા તપથી તારે વેચાણુ થયો ષ્ઠું એમ કહીને પાવે- 
તીને ભેંટે છે. પ્રેમનું આ અદ્ભુત રોમાન્સ છે. પણુ આ પ્રેમ 
સિદ્ધ થયા પછી પાર્વતી અને મહેશ બન્ને કોઈ સ્વચ્છન્દી રીતે 
પરણુતાં નથી. જુલાચાર બે પ્રકારનો, કન્યાના ખાપ તરફ્થી કહેણુ 
જાય, અથવા વરના ખાપ તરથી માચુ નય. પાર્વતી મહેશને 
ખાનગીમાં કહેવરાવે છેઃ 

ઘાઇથા મે મૂમૃસા સાથ: પમાળીસિયયાસિકિ। ૬-૨ 

“જારા પિતા દાનનું વેણુ કહેવરાવે તે સ્વીકારન્ને' પણુ મહાદેવ પણુ 


પર્‌ સાહિત્યવિમશે 
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હિમાલય જેવા પવેતરાજને એટલું પણુ કરવું પડે એમ શા માટે 
કરે ! તે હિમાલયનું ગોરવ કરવા સપ્તષિઓને બોલાવે છે, અને માઝું. 
કરવા કહે છેઃ 

તામસ્મ્થ ચૂષ્તાતિર્યાચ્ચિનય્યો જિમાણજયઃ | ૬-૨૨ ' 
“ મારા તરફથી હિમાલય આગળ ઉમાનું માગું કરવું. ' અને 

હવ્યં વાચ્યઃ લ વનન્‍્ચાથેતિતિ વો નોપજરિશિયલે | 

મયસ્ત્રળીતમાચાસ્મામનસ્તિ જિ સાષવઃ | દ-રૂર 
“કન્યાને માટે આમ કહેવું એવું તમને તો કહેવાનું હોય જ નહિ! 
કારણુકે તમારા જ રચેલ આચાર સાધુપુરૃ્ષાએ માન્ય રાખ્યો! છે. ' 
ફરી આચારનો જ ઉલ્લેખ છે ! ર્ધુવંશમાં દિલીપની પત્ની સુદક્ષિણા. 
ગભર્નિસ્થામાં નાજુક પ્રકૃતિમાં પણુ ઉપચારાંજલિ કરે છે. 

તલચયોપચારંઝરિસ્તિસઇટ્લચા નનન્ય્‌ પાસ્વ્હિયતેજયા મ 

| રૂ- 

“ ઉપચારની અંજલિ કરતાં જેને હાથ થાકી જતો હતો એવી રાણીને 
નેપ્તતે રાજન આનન્દ પામતો હતો.' અને પછી એ રાણીને પુત્ર- 
પ્રસવ થતાં વધામણી લાવનારા પરિજનને 

ઝલેચમાચીત્‌ વયમેવ મૂપતેઃ શજિપરમં છષ્રયુમે જ 

ચામર / રૂ-શ્દ્‌ 

“ત્રણુ જ વસ્તુએ ભૂપતિને માટે ન અપાય એવી હતી. શશિ- 
પ્રભ છત્ર અતે બે ચામરે.' એમ અતિશયોક્તિ કરતાં પણુ રૂહિની : 
શર્યાદામાં કાલિદાસ રે।!ભા જુએ છે. રધુવંશમાંથી જ હજી એક ખીન્ને 
દાખલ્લ। લઉં. ર્ધુવંશમાંના અજવિલાપને। પ્રસંગ પ્રસિદ્ધ છે. અજને ઇન્દુ- 
મતીના મૃત્યુ પછી જીવન એટલું અકારું લાગ્યું કે તેને ₹“ન્દુમતીનીઃ 
સાથે જ પોતાના દેહ પણુ ભસ્મ કરવાની ઇચ્છા થઈ. પણુ લેકા- 
પવાદભયથી તેણે તેમ કયું નહિ. 
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જીવનમાં રૂહિનું સ્થાન ૫૩ 
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-*ર્‌ા”ન વિદ્દોત છતાં પ્રમદાની પછવાડે મરણુ પામ્યો એવા નિન્દા- 
“દશૈનથી તેણું પોતાનું શરીર અમિસાત્‌ ન કર્યું. નહિ કે જીવિતની 
આશાએ!" રાજના મુખનું આવું વચન હોય, તો અત્યારની અશ્ર- 
હવાના દણિબિન્દુથી કોઈ મસ્કરી પણુ કરે કે ડીક લાગણીવેડા કરે 
છે! પણુ આ વચન કાલિદાસનું છે. એટલે રાન્નને જીવિત ઉપર 
એટલો વિરાગ આવ્યો હતો એમાં શંકા રહેતી નથી. રાજનના શોકનું 
'વર્ણુન કરતાં કાલિદાસ એક સુંદરમાં સુંદર ઉપમાનતે। પ્રયોગ કરે છેઃ 
સસ્ચ પ્રસઘ્ ટકય શિર જોવુ: 
,# પશ્ક્પ્રસેઇ ₹વ સૌધવણં સિમેય્‌ | ૮-૨રૂ 

“ પીપળાતો છેડ જેમ અગાસીને કાડી નાંખે તેમ શેોકશકએ અજના 
હદયને બલથી ચીરી નાખ્યું. ' છેવટે એ રાન્નને આ શોકથી જ 
અસાધ્ય રોગ થાય છે અતે તે છેવટે તીર્થમાં જઈ અનશનત્રતથી 
દેહત્યાગ કરે છે. એટલે રાજને શેક સાચે! હતે! અને છતાં તે 
 રૂહિનિન્દિત રીતે રેહત્યાગ કરતો નથી, અને ત્યાં કાલિદાસને। લે।કાદર, 
અને તેનું રૂઢિગત ભાવના સો'દર્યનું દશેન, આપણે જનેઈ શકીએ છીએ. 

કાલિદાસનાં કાવ્યોમાં એક પ્રકારનું સ્વાસ્થ્ય અનુભવાય છે તેનાં 
અનેક કારણુ।માં એક તેના રહિ માટેના આદર પણુ છે એમ હું 


માનું છું. , ી 
આવી રીતે ર્ઢિને મનુષ્યજ્નતિના જીવનમાં ઘણું માર્સિક સ્થાન 


છે, રૂઢિએઓને બદલાવવી પડે, અને ત્યારે જ્નેકહિતની દણિએ, લે।ક- 
માનસને સંધર્ષેણુ વિના પોતાના ભાવે! પ્રગટ કરવાને તક મળે એવી 
રૂઢિઓ ઘડવી જેઈએ, પણુ રૂલિમાત્ર કાઢી નાંખવી જેઈએ એ 
વિચારમાં મતનુષ્યસ્વભાવની ગેરસમજણુ રડેલી છે. ર્હિને રૂઢિ તરીકે 
ક્ેષ કરવામાં ખાસ મહત્તા રહેલી નથી. અને તેથી જ સાહિત્યમાં 


_રૂહિભ'ગને ખાસ કરીને મહત્તાનું લક્ષણુ ગણી શકાય નહિ. 
ત્ર ૧૯૯૫. 


જખ્યાેનકેવકટાકઝ૦# 


ર. મજ્ઞિનાથ પ્રમાણે અથે કર્યા છે. ડી 


આપણા જીવનમાં સાહિત્યની પ્રતિષ્ઠા” 


લેખક બન્કુએ।, 


આ લ્રેખકસંમેલનથી કંઈ પણુ કાયદો થઈ શકે કે કેમ તે 
સંબંધી અનેક નાસ્તિક શંકાઓ થઈ હશે, થતી હશે. પણુ આજે" 
આપણે જે થોડે ધણા સમય ભેગા રહીએ તેમાં વધારે નહિ ને 
એક જ પ્રશ્ન જે હું આપની સમક્ષ રજુ કરવા ઇચ્છું છું, તે એક 
જ ગ્રશ્ન તરફ આપનું ધ્યાન જાય તો એ સર્વ નાસ્તિક શંકાઓને। 
તેમાં જવાબ આવી જાય, અતે એ પ્રશ્ન લેખકે વિશેનો જ છે. 

મતે ધણી વાર પ્રશ્વ થયો! છે, આપ સવેતે થયે! હશે, કે 
સમાજમાં લેખકના ધંધાને જે માન હોવું જેપ્રએ તે અત્યારે છે ?' 
અ પ્રશ્ન માત્ર લેખક સળંધી જ નથી થયે।. એક ખી4્ન ધંધા સંબંધી 
પણુ થયે! છે, અને એ બન્ને ધંધાનો હું પણુ અભિમાની હોવાથી હું 
ખુલ્લા દિલથી કહી શકું છું. આપણા સમાજમાં શિક્ષક અને લેખકને 
ને માન હોવું જેઈએ તે નથી. આપણા આજને પ્રશ્ન ખીજ રીતે! 
મૂકીએ તો સમાજજીવનમાં સાહિત્યને જે ગોરવશાળી સ્થાન હોવું 
જોઈએ તે આપણા સમાજમાં નથી, તેનું કારણુ શું ? 

આમ હોવાનાં ધણાં કારણુ। છે. તેમાં કેટલેક અંશે સમાજ, 
એટલે જે વર્ગે તરફ્થી પુસ્તકવાચનની અપેક્ષા રાખીએ તે વર્ગ 
જવાબદાર હશે. પણુ આપણું આજે એ ન્નેવાનું છે કૈ આ સ્થિતિમાં 
આપણી પોતાની જવાબદારી કેટલી ? 

એક ખીજ રીતે વિચારતાં આ પ્રશ્નના ઉકેલની દિશા સમનશે.. 
સાહિત્ય પ્રજાના જીવનને! માત્ર શણુગાર નથી, માત્ર આનન્દનું સાધન 
નથી, પણુ પ્રજામાં નવું ચેતન પ્રેરનાર, તેને નવા પંથે દોરનાર, 
તેના જવન પર્‌ પ્રટાશ પાડનાર પણુ છે. આપણું આજે વિચારીએ 

)»(« તા. ૬૭-૩-૨૯ ના રોજ ગુજરાત સાહિત્ય સભા રજતમહે-- 
ત્સવને એગે મળેલા લેખક સંમેલનના પ્રમુખ તરીકે આપેલું બ્યાખ્યાન. 


આપણા જવનમાં સાહિત્યની પ્રતિછા ૫૫ 


જ આપણું સાહિત્ય ગુજરાતમાં નવું ચેતન પ્રેરે છે, નવા માગો 
રખાડૅ છે, નવે પ્રકાશ પાડૅ છે ? અલબત લેખકના સામાન્ય વગેમાં 
પૂજ્ય ગાંધીજને પણુ ગણી લઈ આપણે જરા પણુ શંકા વગર કહી 
શકીએ કે “ હા'. એ સામાન્ય શખ્દની બલિહારી છે! પણુ ભ્ેખક 
લેખકમાં એક ભેદ છે. પૂ. ગાંધીજી સાહિત્યની ખાતર નથી લખતા, 
પણુ ભેકેોમાં પોતાના વિચારો પ્રસરાવવા, લ્લોકોને પોતાને માર્ગ 
દોરવા, પોતે જે સત્યદશૈન કર્યું છે તે કરાવવા લખે છે. લેખન એ 
એમને સુખ્ય ઉદ્દેશ નથી. તેઓ લખે છે તે પણુ સાહિત્ય જ છે. 
સાહિત્યની ખાતર્‌ ર્નાહે લખેલું તે સાહિત્ય નહિ એમ જ્ને કહીએ તો 
જગતનું કેટલુંક ઉત્તમોત્તમ સાહિત્ય, વેદ, ઉપનિષદ, ભાગવત, કુરાન 
ખાઈબલ વગેરેનો સાહિત્યમાંથી બહિષ્કાર કરવો! પડે. આપણા 
કવિઓ વારંવાર કહેતા કે અમે કવિ નથી, અખાએ કહ્યું છે 
જ્ઞાનીને કવિમાં ન ગણીશ. 

છતાં તેમને આપણું કવિ મણીએ છીએ. આપણુ પ્રશ્ન આવા લેખકે 
સંબંધી નથી--ગાંધીજી જેવા નેતાઓને માનની ન્યૂનતા છે કે નહિ એ 
આપણે પ્રશ્ન નથી. આપણે પ્રશ્ન એ છે કે જે લેખકે સાહિત્ય 
ખાતર લખે છે, તેમતું સાહિત્ય અત્યારે જનસમાજને દોરનાર કે 
ચેતન અર્પનાર, કે નવે પ્રકાશ પાડનાર છે ? નથી જ, અને નથી 
માટે આપણા સાહિત્યને સમાજમાં માનનું સ્થાન પણુ નથી. આ 
સ્થિતિનું કારણુ ચું ? 

કદાચ કેઈ કહેશે કે એ દોરવાનું કામ રાજદારી પુસ્ષા અને 
નેતાએ અને ધાંધલિયાઓનું છે, અમો સાહિત્યકારાનું નથી. આમ 
કહેનારા સાહિત્યને અન્યાય કરે છે. અનેક દેશમાં સાહિત્યે આ કામ 
કરેલું છેઃ ફ્રેન્ચ રૅવોલ્યશન જે બળોાથી ઉત્પન્ન થયો તે બળોને 
જન્માવનાર્‌ તેનો પહેલાંના અનેક તેજસ્વી લેખક્રે જ હતા. ઈંગ્લાંડના 
રાજ્ય પ્રકરણુમાં ખરી પ્ર્નઝીય દણિ ડિકન્સની નવલકયાઓથી આવી 
છે અતે ડિકન્સ એક ખરો સાહિત્યકાર હતો, અને દંજી એ તરીકે 


જદ [.- “ ડે સ્ાહિત્યવિમર્શ' 





9વે છે. ચીન, જાપાન, ઇરાન, તુર્કસ્તાન વગેરે લાંબી ફાળે આગળ 
ધપતા દેશે! વિશે આપણે જાણુતા નથી, પણુ રશિયા વિશે જાણીએ 
છીએ કે રશિયાનું ઓખું યે પરિવર્તન તેના આધુનિક લેખકોને 
આભારી છે. તેના કાં્યેકર્તાઆએ પણુ વિચારે સાહિત્યમાંથી મેળવ્યા 
છે. કેવળ કાધેપર્‌ જવન ગાળનાર લેનિન પણુ જબરે। વાંચનાર હતો, 
અને તેણે વાચનમાંથી ધણું મેળવ્યું છે. આપણુ અહીં એમ થયું છે 
અથવા થાય છે ? આનું કારણુ શું? 


પંદરેક વર્સ ઉપર એક વખત આપણા એક સાક્ષરે મને 
સાહિત્યપરિષદમાં આવવા સલાહ આપતાં કહ્યું: “પાઠક ! આપણુ ગુજ- 
રાતીઓ માટે તો સાહિત્ય એ જ મુખ્ય પ્રભૃત્તિ છે. દક્ષિણીએ। રાન્ય- 
પ્રકરણુમાં આગળ વધે, આપણે સાહિત્યમાં.” રાજ્યપ્રકરણુમાં કામ 
ન કરવું હોય તે ન કરે, અને જેને સાહિત્ય વધારે અનુકૂળ હેય તે 
તેમાં કામ કરે તેમાં કશે। વાંધા નથી. પણુ આ વાક્યની નીચે જીવનની, 
અને સાહિત્યની પણુ, એક ઘણી સંકૃચિત દષ્ટિ છુપાયેલી છે. તે 
૬દ્દ એક રીતે નનેતાં આપણા આખા જવનમાં વ્યા છે. આપણામાં 
અાછાણુ હરે તે એટલું જ સમજશે કે હું મારી “મેળે સેવાપૂ”ન કર્યા 
કરૂં, મારો ધર્મ પાળ્યા કરૂં, ભિક્ષાથી નિર્વાહ ચલાવું; દેશમાં શું થાય 
છે, આખા દેશ માટે શું થવાની જરૂર છે તેનું મારે શું? વાણિયે 
' હશે તે એમ માનશે કે મારે પૈસો ભેગો કરવાની જરર છે તેથી 
વધારેની મારે શી પંચાત? ક્રેઈ વેપાર કરે તેની ના નથી, ષણુ 
વપાર કરતાં ખીજ કશે। વિચાર કરવાની ના પાડે છે તે અહીં ખરૂં 
અનિજ છે. આમ થવાથી આખા જવનના ન્નણેં કડકા થઈ ગયા છે. 
જીવનને એક રૂપે નેવાને। કોઈ પ્રયત્ન કરતું નથી, અને એને ચેપ 
હવે સાહિત્યને લાગ્યો છે. આમ થવાનું કંઈક કારણુ એ હશે કે 
ગ્રથમના સાહિત્યકારો ધણાઃખરા સરકારી, અને તેમાં પણુ કેળવણી 
ખાતાના નોકરે નીકળ્યા છે, જેમને માટે રાજ્યપ્રકરણુ એક અસ્પૃશ્ય 
વિષય હતે. પણુ જવનની આ એકદેશીયતા જીવનની અને સાહિત્યની 


આપણા જવનમાં સાહિત્યની પ્રતિટ્ટા પહ 
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અન્નેની વિધાતક છે. આવી એકદેશીયતા વધારેમાં વધારે ચાલી શકે 
એવું વિત્તાન પણુ. અત્યારે એકદેશીયતા છોડીને સમપમ્રાભિમુખ - થાય 
“છે. ગયા સૈકામાં -પદાથેવિત્તાન ક્લિસુષ્દીને નહોતું ઓળખતું, અર્થશાસ્ત્ર 
નીતિને નહેતું એળખતું, નીતિશાસ્ત્ર માનસશાસ્ર તરફ પૂરતું ધ્યાન 
"નહોતું આપતું, પણુ અત્યારે તો પશ્ચિમનાં બધાં શાસ્ત્રો પોતાની નાની 
મર્યાદાએ। તોડીને વિશાળ જીવનના કે!ઈ અજ્ઞાત મધ્યબિંદુ તરફ ગતિ 
કરવા નીકળી પડયાં છે. આવી એકદેશીયતા વિજ્ઞાનની પ્રગતિને પણુ 
રેધક નીકળી તો સાહિત્યની તો તે વિધાતક જ છે. પ્રાકૃતજનમાં 
અને સાહિત્યકારમાં જે મુખ્ય કરક છે, કે હોવો જે એ, તે દણિની 
-વિશાળતાને।. સાહિત્યકાર ભક્ષે કામ કરે સાહિત્યનું એટલે કે લખવાનું, 
પણુ તેનું દરીન સમસ્ત જનતાનું હોવું ન્નેઇએ. સાહિત્યકાર લખે ભલે 
એક જ વિષય પર--કોઈ પુખ્પ પર કે દાંપત્યપ્રેમ પર કે કોઈ 
કરણુ જૃત્તાંત પર, પણુ તેની નીચે તેનું દશન હોવું જેધએ સમપ્રનું; 
તો જ તે તે વિષયને પૂરે। ન્યાય કરી શકરે, તો જ તેનું નિરૂપણુ 
જનતાના હેદયને સ્પશે કરી શકશે. સત્યનું સ્વરૂપ એવું છે કે નને 
તમે એક પ્રદેશમાં તેનાથી વિમુખ થાએ । તો તે સર્વત્ર તમારાથી વિમુખ 
થાય. તમે માત્ર રાન્યપ્રકરણુનાં સત્યો તરક દુર્લક્ષ કરો તો ખીજા બધા 
વિષયનાં સત્યો તમારાથી રીસાઈ ખેસે. એક સાધારણુ જ દાખલો 
લઇએ. ધારો કૈ તમે એક કરણુ રસની વાર્તા લખો છે. તેમાં 
-અગીચાનાં ફૂલો કરમાધઇ ગયા ઉપર કેઈ સ્ત્રી કે પુસ્ષ કલપાન્ત 
-કરૃતો ચીતરો. પણુ જે સમાજમાં લાખો માણુસોને પેટ પૂરતું 
ખાવાનું નથી મળતું તે સમાજને એ કરુણુ જ નહિ લાગે--એ વસ્તુના 
વ્યગ્યમમાં સમાજની ફરણુ સ્થિતિ સૂચવાતી હોય તે! જુદી વાત. 
.સાહિત્યકારે સમત્ર જીવનને અભિસુખ થઈ સંસ્કારો ઝીલવા જ્નેધ#એ. 
'એમ કરતાં તેને જે સત્ય લાગે તે તેણે સ્વીકારવું જ્નેઈ એ. રાન્યગ્રકરણી 
સત્ય તો મારે માટે નથી એવા પૂર્વત્રડથી સમગ્ર દણિ વક થાય અને 
પછી તેતે કેઈ પણુ વિષયનું સમ્યગદરીન થઈજ ન શકે. એવી 


૫૮ ' સાહિત્યંવિમ 
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દૃદિના અનુભવમાંથી સર્જીલું સાંહત્ય લોકોને દોરી ન શકે તેમાં વા” 
નથી. રાજ્યપ્રકરણુથી અલગ રહેવાને દોષ બંગાળામાં નહોતો, અથવા 
ઓછે હતો, ત્યાં “આનંદમઠ' જેવી નવલકથા લખાઈ, તો તે 
સાહિત્યને આખું હિન્દ માન આપે પણુ છે. 


આપણી દછ્ટી સંકુચિતતા એક ખીજ રીતે પણુ સાહિત્યમાં 
જણાય છે. ધણી વાર્‌ કહેવાયું છે કે આપણુ ર્ઢિબદ્દ સંસારમાં કશું 
નવું થવા પામતું નથી અને તેથી નવલકથાને માટે વસ્તુ મળતું નથી. 
આપણે સંસાર રૂઢિબહ્દ છે એ વાત ખરી છે, જે કે રૂઢિએ તોડવાનું 
સાહસ જન્માવવું એ પણુ સાહિત્યનું કામ છે. પણુ ર્હિબહ્દ હોવા 
છતાં આપણા સમાજમાં કેઈ અખૂટ વૈવિષ્ય, વેચિતશ્ર્ય અને ચિત્ર- 
મયતા છે. રશિયા પણુ આપણુ જેવે। જ સ્થિતિજડ સુલક હતો, પણુ 
ત્યાંના લેખકોએ એમાંથી જ અદ્ભુત વાર્તાઓ લખી છે. અને રૂઢિ 
તોડવાનું સાહસ ન હોવા છતાં પશ્ચિમની અનેકસ્રોત સંસ્કૃતિએ 
આપણા સમાજ ઉપર કરેલા ધસારાથી આપણી સ્થિતિમાં જે ફેરફારો 
પરિવતેનો થયાં છે તે પણુ ઓછાં આકર્ષક નથી. માત્ર આપણે તેતે 
ઉપયોગ કરી શકતા નથી, ૬ણિની સ'ઝુચિતતાને લીધે ! 


એ જ સંકુચિતતા એક ખીજ રીતે પણુ દેખા દે છે. પ્રાચીન 
કાવ્યો વિશે આપણે ફરિયાદ કરીએ છીએ કે તેમાં ધમે સિવાય 
ખીજાં કાંઈ નથી. એ તદન ખરૂં નથી. તેમાં ધમે ઉપરાંત ઝુટુંબ- 
ભાવના, સમાજ પર્‌ ટીકા વગેરે પણુ હતું. અત્યારે આપણુને એ ઉપ- 
'થોગી નહિ હોય, પણુ તે સમયના સમાજને તે વ્યક્તિની ટ્ર'કી મર્યા- 
દામાંથી કઈક ઉન્નત સ્થિતિનું ભાન કરાવનાર હતું. આપણા વતેમાન 
સર્જનસાહિત્યમાં એવું બહુ એછું છે. ધર્મ વિશે આપણુ વિચારે 
બદલાતાં, એ માત્ર ચર્ચાનો અને તર્કનો વિષય ર્યો છે. ફુડુંબબાવના . 
પણુ ઘણીવાર આત્મતૃંતિની ભૂમિકાએ નિરૂ્પાય છે. માણુસને પોતાના 
સ્વાથતી પર્‌ લઈ જઈ કેઈ ઉવલ ષ્યેયથી તેના સમસ્ત ૬નનને 
ચેતનવન્તું અને ધન્ય કરી મૂકે એવું કશું જ, સાહિત્ત આપી શકનું. 





આપણા જવનમાં સાહિત્યની પ્રતિ પ૯ 
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નથી. લેકકમાનસ જૂની જીવનગરેડેો છેડી વિશાલ પ્રજ્નકીય જીવનમાં 
પ્રવેશ કરવા તત્પર છે પણુ વતેમાન સાહિત્ય તેમાં તેને દોરી શકતું 
નથી, તેને બલ કે ચેતન અર્પી શકતું નથી. વતેમાન સાહિત્ય દાંપત્ય- 
ગ્રેમ ઉપર લખી પોતાનું કામ પર્યાપ્ત થતું માને છે, એટલું કરતાં 
તેની સજનશક્તિ ન્નણું ખૂટી જય છે. એડમન્ડ ગોસ એક જગાએ 
કહૈ છે તેમ લગભગ નિઃસીમ સાહિત્યક્ષેત્રના એક જ વીધાને કસ 
ઉતરી જ્ય ત્યાં સુધી આપણે ખેડયા કરીએ છીએ. 


વિશાળ જવનની ઝાંખી આ યુગના આરંભથી થઈ છે 
એમ ગણુવું જેઈએ. દલપત-તમેદે એ જીવનમાં લોકેને દોરવા પ્રયત્ન 
કરલે! હતો, પણુ તેમને પોતાને જ તે જીવનનું પૂરૂં દશેન નહેતું. 
આપણા વલેમાન સમાજનાં સર્વ બળા, આપણી પ્રાચીન સંસ્કૃતિનાં 
બળે અને પશ્ચિમની પ્રખળ સૈસ્કૃતિનાં બળાનેો તેમણે સમન્વય કર્યો 
નહોતો, એટલું કરવા જેટલે તેમને વખત પણુ નહોતો; તેમણે 
પશ્ચિમમાંથી પ્રથમ દષ્ટિએ લેવા યે।ગ્ય વસ્તુએ। લેવાની અને એ દટિ- 
એ આપણામાંથી તજવાની વસ્તુએ તજવાની મીઠી ભલામણુ કરી. 
સદગત સર ર્મણુભાઈ, શ્રીયુત નરસિહરાવભાઈ વગેરે જેએ તે 
સમચે નવીને। કે સુધારકો ગણુ।તા તેમની પણુ દણિ એ જ હતી. કાવ્ય 
અને કલા સંબંધી તેમના વિચારે! વધારે સંસ્કારી થયા હતા એટલે 
તેમણું એ જ ઉપદેશ જુદી રીતે આપ્યો. આપણુ જીવન પર વેગથી 
' હુલ્્ો કરતી નવી સંસ્કૃતિને આપણી પ્રાચીન સંસ્કૃતિ સાથે જેવી, બન્નેનો 
સમન્વય કરવે। એ ફાયે મણિભાઈ નભુભાઈ એ કર્યું. એમણુ ફ્લિસ્‌ફીની 
દૃણિએ એ કાર્ય શર કર્યું છતાં તે તાત્ત્વિક ચર્ચામાં જ રહયું. તેમના 
'સજેનેોમાં કાન્તા દાંપત્યગ્રેમનું નાટક છે, ચુલાબસિંહ યોગની અગમ્ય 
વાતે અને દાંપત્યપ્રેમનું મિશ્રણુ છે, તેમનાં કાવ્યો તેથી એ વધારે 
અગમ્ય વેદાંતનાં છે. વ્યવહારતી ભૂમિકા ઉપર આ સર્વ બળોને 
મૂતે કરવાને પ્રયત્ન સદગત ગોવર્ધનરામભાઈ એ કર્યો. તેમના “સર- 
'સ્વતીચૅદ્ર'માં આપણુ સમાજના સવે પ્રશ્નો ચર્ચાયા છે. પણુ ત્યાં પખુ 


"દે ““ સ્ાહિત્યવિમશે 
વિશાલ લે।કજવનને પ્રવેશ સરસ્વતીચ'દ્રની મનોરથસ્રાજમાં જ * રહી 
જાય છે, અને. નજરે તો સરસ્વતીચંદ્ર અને કૅસુદના સંબંધના પ્રશ્નો 
જ આવે છે. દેશી રાજ્ય- સંબંધી તેમની ચર્ચા . વસ્તુસ્પર્શી નથી એમ 
આપણા એક વિદ્દાન સાક્ષરે કહ્યું હતું, અને તેમતી કથામાં લેક- 
'સંધ 10010005 ઉપરની શ્રદ્ધા ક્યાંઈ ધબકારા મારતી નથી એમ 
કવિશ્રી ન્હાનાલાક્ને કહ્યું છે. કવિશ્રી ન્હાનાલાલની પોતાની કૃતિમાં 
“પણુ દાંપત્યગ્રેમનો પ્રશ્ન જ સર્વત્ર વિસ્તયી છે. તેમને પોતાને “પ્રેમ- 
જુ'””માં તેનું સમર્થન કરવું પડયું છે. તેમનો પ્ન્દુકુમાર લે।કસેવાને 
'“અભિલાષી છે પણુ હજી સુધી તો માત્ર તેનો કાન્તિ તરફનો પ્રેમ જ 
“વ્યક્ત થયો। છે, ભવિષ્યમાં તે કાંઈ વિશેષ કરે તો જીદું. કવિશ્રીએ 
ચોલ મોગલ સત્રાટાનું નાટકચક્ર મોગજ્ઞોની કલાભાવનાને વ્યક્ત 
કરી, તેની પ્રશસ્તિ કરી અટકી ન્નય છે કે હિંદુ-સુસલમાનના સંગ- 
ડેનને માટે કોઈ નવી ભાવનાઓ આપે છે એ હજ ન્નેવાનું છે. તેમનાં 
આયૅત્વની ભાવનાનાં નાટકો કેઈ નવી ભાવનાઓ આપે છે કે કેમ તે 
પણુ હજ ભાવીના ગર્ભમાં છે. શ્રીયુત સુનશીની નવલકથાએ।માં હજી 
સુધી તો વિશાલ લેોકજવનને માટે ઉત્સાહ કે ષ્યેયવાળાં પાત્રે। નિષ્ક- 
ળ જ ગયાં છે. તેમનો ઇતિહાસનો પ્રોફેસર કાપડિયા, કામસત્રના 
ઉપદેશ કરી શકે છે પણુ દેશને નવો માગ બતાવી શકતો નથી. તેમની 
એતિહાસક વાર્તાઓમાં વ્યક્તિની બહાદુરી અને તે પણુ તડાફ્ડ 
મારામારી ડરવાની અઢાદુરી છે, તે ગુજરાતના કે!ઇ પણુ કાલના જીવ- 
નનુ કેટલે અંશે સાચું કે સમન્વયયેગ્ય પ્રદશેન છે તે પ્રશ્ન છે. 

આ પ્રમાણે આપણુ સાહિત્યે વિશાલ જીવનમાં પ્રવેશ કરવાને 
% તેને મતે કરવાને! પ્રયત્ન કર્યોં છે, પણુ તેમાં તે સફળ થયું નથી. 
આપણું જીવન પોતાના વિકાસક્રમે જે નવી ભૂમિકામાં જવા પ્રયત્ન 
કરે છે તેને માટે ખલ કરે વેગ આ સાહિત્યે આપ્યું નથી. 


હું ઉપર નનેઈ ગયે! તે આપણા સાહિત્યનું વિઠંગાવભોકન નથી 
જ; સાહિત્યના ગુણુદોષની દણિ પણુ તેમાં નથી. આપણું સાહિત્ય 
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જરો પણુ ચેતન પ્રેરી શક્યું નથી રે. ગ હુ કહેવા ક્યારનો નથી. 
--જે જે લેખકે જેટલું નવચેતન પ્રેરક છે તેટલે અંશે તે 'જ્ોકમ્રિય 
ચયે। છે, અને થશે. દાંપત્યગ્રેમ સિવાય ધણુ। લેખકોએ ક્લસુષ્ટી 
નિબંધ ઇતિહાસ વગેરે પ્રદેશોમાં ધણુ! સારા ફાળે આપ્યો છે અને 
તે એક કે બીજ રીતે પ્રનમાનસને વિશાલ જીવનને માટે ઘડે છે તેની. 
મારે ના નથી. દાંપત્યગ્રેમના સાહિત્યને હું અવગણુવા। માગતો નથી. હું 
માનું છું કે ફૂટુંબનો આધાર દાંપત્યપ્રેમ ઉપર છે અને હજ સુધી તો 
સમાજને! એકમ કુટુંબ જ છે. સે' ઉપર જે દણિ નાંખી તે મારા 
આજના મુખ્ય પ્રશ્નને ધ્યાનમાં રાખીને નાંખી છે, અને તે ઉપરથી મારે 
એ કહેવાનું પ્રાત થાય છે કે આપણી પાસે વિશાળ સાહિત્ય હોવા છતાં 
તે સમત્ર જીવનને જેવામાં હજ સફળ થયું નથી. આપણે સૌથી મેટા 
પ્રશ્ન સમાજની પામરતાને,, દીનતાને, પરાધીનતાનેો, અને તે કેમ 
ઢળે તેનો છે, તે પ્રશ્ન ઉકેલવા જતાં આપણું સાહિત્ય અધવચ અટકી 
પડયું છે, અને માટે લોકને દોરવાને અને લોકમાં નવું ચેતન પ્રેરવાને 
સમર્થ નીવડયું નથી. હજ સુધી તેણું દાંપત્યપ્રેમના ઉપર જ લક્ષ 
આપ્યું છે. તેથી સાહિત્યમાં વેવિષ્ય આવતું અટકયું છે. દરેક લેખક 
એ વિષય પર લખવાને કાખેલ હોય એ પણુ અસંભવિત છે. જુવાન 
વાચક પર આ સાહિત્યના એવા સંસ્કારો પડે છે કે ન્નણું દાંપત્યપ્રેમ' 
એ જ જીવનસર્વસ્વ છે, જીવનમાં જે કંઈ બીજું કરવું પડે તે દાંપત્ય- 
જીવનના ઉપભોગ અર્ચે જ કરવાનું છે; અને અનુભવી વાચક આવા . 
સાહિત્યથી કંટાળે છે. પ્રજા અત્યારે નવી લેોકભાવના, આ દેશની 
સવ જનતા એક છે એવી ભાવના સિદ્દ કરવા માગે છે, આખી, 
દુનિયામાં એક પ્રન્ન તરીકે પોતાનું સ્થાન લેવા માગે છે, એક મહાન . 
પ્રયત્નથી પોતાની હીનતા ખંખેરી નાંખવા માગે છે, ત્યારે સાહિત્ય 
તેને દાંપત્યની વાર્તાએ સિવાય બીજાં કાંધ આપી શકતું નથી. જેને * 
કસરતની જરૂર હેય તેને પંપાળવા કે ગલગલી કરવા જેવું આ છે. 


- . આપણા જવનમાં અત્યારે અનેક પ્રકારનાં બળે પ્રવર્તમાન છેઃ 
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આપણી પ્રાપ્ત વતેમાન સ્થિતિનાં બળે।, તેની સાથે અથડાતાં પશ્ચિ- 
મની પ્રખળ સંસ્કૃતિનાં બળે।, આપણી પ્રાચીન સંસ્કૃતિના અભ્યાસથી 
ઉપજતાં બળા, આ મધાંના સંધટ્ટનત અને સંમિશ્રણુથી આપણુને 
વિવિધ દિશાએ પ્રેરતાં કે ખે'ચી લઇ જતાં બળો, કે આપણું આપણી 
સુધારણા કે વિકાસને માટે આવશ્યક ગણીને ઊભાં કરેલાં બળે, 
અને તે ઉપરાંત વ્યક્તિઓની ધૂનનાં બળો. સાહિત્યનું ખરૂં કામ આ 
અધાં ખળાનો સમન્વય કરવાનું છે, અને તે ન થાય ત્યાં સુધી એ 
અળાનુ' અને તેના સંઘટ્ટનનું સ્વરૂપ યથાતથ રજી કરવાનું છે,-- 
ઔર્ક્ન બળા તરફ દુલક્ષ કરી, પોતાને સમજતાં કે ભાવતાં બળે।માં જ 
મહાલવાનું નથી. આ કાર્યને માટે પ્રથમ તો આપણે પોતે સવે બળોને 
સમજવાં જેઈ એ. આવાં સમેલનો આ સમજણુને ધણી મદદ કરી 
શકે. લેખકો એક બીન્ન સાથે ખુલ્લા દિલે મળે, પોતપોતાના અભિ- 
પ્રાયો પોતપોતાનાં દણ્િબિંદુએ પ્રગટ કરે, વિચારોની આપલે કરે, 
તો તેથી ૬ષ્ટિમર્યાદા વિશાળ થાય, નહિ સમજેલું સમન્નય, આપણી 
પોતાની અપૂર્ણુતાઓ કે દુલક્ષ કે ખોટા ત્રહે સુધારવાનું પ્રામ થાય; 
નવા વિચારો અને નવી વિચારદિશાઓ સૂઝે, જૂના વિચારો તાનજ્ન 
થાય, અને સમસ્ત અક્ષરદેડને કૅસ્તીનું અને ખુક્લી હવાનું આરોગ્ય મળે. 


આવાં ર્સમેલનેમાં લેખકે। અને વિવેચકો ભેગા થવાથી આપણી 
વિવેચના પણુ વધારે યથાથે અને લક્ષ્યવેધી થઈ શકે. એ ખરૂં છે 
જ% લેખકને દૂર રાખી વિવેચના માત્ર તેના લેખની જ કરવાની છે. 
પણુ છતાં માણુસને એક ખીન્નને ઓળખવા જતાં આંતર તેમ જ 
આણ, વ્યક્તિગત તેમ જ સમાજગત, વ્યવધાનેો આડાં આવે છે, 
આવાં સંમેલનોમાં આ વ્યવધાનોા સરી પડે તો એક બીજાને સમ- 
જવામાં કેટલી મદદ થાય, કેટલી અણુસમજ, મિથ્યા ભ્રમો। દૂર્‌ થાય, 
જુટલી કટુતા અટકે? દરેકના અનુભવમાં એમ નથી આવ્યું કે ન્નણુ 
સુક લેખકેનાં અનેક પુસ્તકે વાંચ્ચાથી ન સમનયું હેય તે કોઈ 
વિરલ ક્ષણે તેના સહવાસથી સમન્નઈ ન્ય છે?. વિવેચનામાં માત્ર 


આપણા જવનમાં સાહિત્યની પ્રતિછા "૬૩ 
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હદમાં ખસ નથી, સૌહાર્દ પણુ ઇજ છે. સહદયતા વ્યક્તિના 
અધિકારને પ્રશ્ન છે પણુ સોહાર્દ-તેો આવાં સંમેલનમાંથી જ ખીલે. 
પણુ બંધુઓ, આ સૌહાર્દ આપણું વિવેચન વધારે ષૃદુ, એક બીજને 
પંપાળનાર્ર્‌ કે વખાણુનારં થાય એટલા માટે હું નથી ઇચ્છતો; આપણુ 
સાહિત્યમાં એમ એક ખીજને વખાણુનારાં મિત્રમંડળા કે વાડા ધણાં 
છે. આપણી વિવેચના, અપ્રિય છતાં પથ્ય ખોલનારી થાય, વધારે 
સાચકલી અને લક્ષ્યવેધો થાય, એટલા માટે પસ્છું છું. એક બીજને 
ભળવાથી લેખકનું વકતવ્ય વધારે સારું સમક્નય, તેથી વિવેચક પણુ 
પોતાની ૬ણ મારે વધારે આત્મશ્રદ્ઘાવાન થાય, અને પોતાનો અભિ- 
પ્રાય અરાબર્‌ એકામ્ર અને લક્ષ્યવેધી આપી શકે. સાચું કહેવાની 
રવ સૌ પાડૅ તો સાચું કહેવાથી માદું લાગવાની ટેવ એની મેળે 
ધસાઈ જય. અને કડવામાં કડવું સંભળાવવું એ તો મૈત્રીનો વિરલ 
અધિકાર છે ' આપણું વિવેચન એ અધિકારોનો અમલ કરી શકે 
એમ હું ઇચ્છું છું. તેમાં સાહાદ સાથે સાચકલાઈ હે।ય, અને કડવું 
સભળાવવાની શ્રહ્દા પણુ હોય, એમ ૪ચ્છું છું. 


બંધુઓ, આવા સંમેલનના અનેક કાયદા છે તેનો હું આજે 
નિબંધ લખવા કે વાંચવા નથી માગતો. તેનાથી આપ સર્વ વાકેફ 
છે. આપણે તો હવે તે સાચું કરી બતાવવાનું છે. પણુ હું એ એક 
પ્રશ્ન ઉપર આપને સતત વિચાર કરવાને આમન્ઝ્ં છું. અને તે એ 
૧ શું કરીએ તો આપણું સાહિત્ય સમાજમાં ગોર્વશાળી સ્થાન લે. 
અંતે હું ત્રડગ્વેદની બે ત્રકચાએ। જે વાગ્દેવતાએ પોતે ઉચ્ચારેલી મનાય 
છે તે તરફ આપનું ધ્યાન ખેંચીશ. 


અરવ લ્વચત્તિયૂં વયાતિ ગુઇ થેવેસિરસ માનુપેતિઃ । 
સ જામચે સંતયુત્ર જુળોસિ થં ળ્ણાળ ગગૃષિ ચં સુમેષા 


[ હું જ સ્વર્ય આ ખોલું છું-દેવા અને માણુસોને ગમે એવું. 
હું જેને ઈચ્છું તેને તેને ઉત્ર કરૂં છું-તેને કવિ ત્રડષિ સુમેધાવી કરૂં છું.] 


૬૪ . . 2: * સાહિત્યવિમર્શે 
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ઝાળ રત્રાચ ધગુરાતનોતિ કરણે શારવે' ઇલા ૩ । 
. અહ ઝસાચ સમં જૂળોસ્યક૪ ચાયારૃચિથી ઝા ષિષશા ॥" 


[હું સદ્ર માટે બ્હાદ્ેષી હિંસકને હણુવા માંટે ધનુષ તાણું જું. 
હું માણુસને સમદ કરૂં છું. મે ઘ્ાવાપથ્વીમાં પ્રવેશ કર્યો. ] 


અને એ વાગ્ેવતા જે પોતેજ પરમાત્મદેવતા છે, તેતી 
પ્રાર્થનામાં ભળવા વીનવીશ, કે તે આપણુ લેખકેને ઉમ્ર કરે, તેમને 
કવિ ત્રકષિ અને મેધાવી કરે; બ્રહ્મદેષીને-આપણા વિકાસને ' ખાધ 
કરનાર આંતર-ખાલ શત્રુને હણુવા સુદ્રતું ધતુષ તાણું, જનસમાજને 
સ્વાભિમાન લ્રેતો કરે, અને આપણા સાહિત્યમાં અવતરીને સમસ્ત 
ભૂમંડળમાં વ્યાપે. 


સને ૧૪૨૯ના ગ્રુજરાતી સાહિત્યનું . 


દિંગૂદર્શન 


સાન્ય પ્રચ્ુખશ્રી; ્યહાઈઝ એ, અને અન્ય સાહિત્યરસિક 
સજ્જને 

સાહિત્ય સભાના વાષિક પર્વે ૧૯૨૯ નાં ગુજરાતી પુસ્તકોની 
સમાલ્ધોચના કરવાનું કામ મને સૉંપ્યું તે માટે હું આ સંસ્થાને 
આભાર માનું છું. 

વાષિંક સમાભોચના લખવાનું કામ સાહિત્ય સભા પ્રથમ જ કરાવે 
છે. પણુ આ પ્રકારનું કામ આપણી સભામાં કે આપણા સાહિત્યમાં 
તદન નવુંજ નથી. આપણા માજ પ્રમુખ સદ્ગત સર રમણુભાઈ 
દર વાવિંક પર્વે તે વરસના ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર સામાન્ય રીતે 
કંઇક બોલતા. તેમના પછી પણુ સાહિત્ય ઉપર કંધક સામાન્ય 
વિવેચન સભાના ઉપપ્રમુખે। કરતા. આ વરસ તે કામ લખીને રીતસર 
કરવા મને સોંપાયું છે. આના પહેલાં આવાં વાષિંક સમાલ્લોચનો 
કરવાના પ્રયત્ના થયા છે. સદ્ગત રણુજતરામ વાવાભાઇએ “ઘસુનું 
વર્ષે ૧૯૦૭ લખેલું હતું. તે પછી પ્રે. ઠાકોરે ગુજરાત વર્નાક્યુલર 
સોસસાઈટી તરફ્થી એ કામ કરવાનું માથે લીધું પણુ કેટલીક અગવ- 
રોને લીધે તેઓ તે ન કરી શકયા. તે પછી તે કામ સદગત ઉત્તમલાલ 
જુશવલાલ ત્રિવેદીએ માથે લીધું તે પણુ ન કરી શકયા. તે પછી આ 
સાહિત્ય સભા તરફથી શ્રીયુત હીરાલાલ ત્રિભાવનદાસ પારેખે સત 
૧૯૧૬ નું સાહિત્ય અને કૈળવણી વિષયક દિગદશેન, અને સન ૧૯૧૭- 
નું રાજકીય દિગૂદશેન કર્યુ. હલું. તે પછી પણુ તેએ વર્ષના સાહિત્ય 
ઉપર લેખો લખતા રલ્રા છે. 


અને આ ડામ અંતરગ દષ્ટિએ મુશ્કિલ છે તે કરતાં બહિરંગ 
ઢારસ્ોથી વધારે મુસ્‍્કિલ છે. ટીકાતું કામ કડવાશ પેદા કરવાનું તો 
પ 


દુ  : ₹: * સાહિત્યવિમશે 
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. અ રન્રાચ ષનુસતનોનસિ બજાજ શરવે  પંલયા ર । 

, જણ ઝઞનાચ સમથ જળોસ્ચષ શાવાવૃશિવી' આ સિષશા ॥ 
[ હું સ્ર માટે ખહ્ાદ્દેષી હિંસકને હણુવા માટે ધનુષ તાણું 'છું.. 

હું માણુસને સમદ કરૂં છું. મૈ ઘ્યાવાપૃથ્વીમાં પ્રવેશ કયો. ] 


અને એ વાગ્દેવતા જે પોતેજ પરમાત્મદેવતા છે, તેની 
પ્રાથેનામાં ભળવા વીનવીશ, કે તે આપણુ લેખકે।ને ઉમ્ર કરે, તેમને 
કવિ ત્રદષિ અને મેધાવી કરે; બહ્મદદેષીને-આપણા વિકાસને બાધ 
કરનાર આંતર-ખાલ શત્રુને હણુવા સુદ્રનું ધનુષ તાણુ, જનસમાજને. 
સ્વાભિમાન લ્લેતો કરે, અને આપણા સાહિત્યમાં અવતરીને સમસ્ત 
ભૂમંડળમાં વ્યાપે. 


૧% 


સને ૧૯૨૪ના ગ્રુજરાતી સાહિત્યનું. 


દિંગૂદર્શન 


સાન્ય પ્રસ્ુખશ્રી; ચલા એમા, અને અન્ય સાહિસક 
સન્‍બ્જને!# 

સાહિત્ય સભાના વાષવિક પર્વે ૧૯૨૯ નાં ગુજરાતી પુસ્તકોની 
સમાલ્યોચના કરવાનું કામ મને સૉંપ્યું તે માટે હું આ સંસ્થાના 
આભાર માનું છું. 

વાષિક સમાલોચના લખવાનું કામ સાહિત્ય સભા પ્રથમ જ કરાવે 
છે. પણુ આ પ્રકારનું કામ આપણી સભામાં કે આપણુ સાહિત્યમાં 
તદન નવુંજ નથી. આપણુ માજ પ્રમુખ સદ્ગત સર રમણુભાઈ 
દર્‌ વાર્ષિક પર્વે તે વરસના ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર સામાન્ય રીતે 
કંઈક ખોલતા. તેમના પછી પણુ સાહિત્ય ઉપર કૅધકે સામાન્ય 
વિવેચન સભાના ઉપગ્રેસુખે। કરતા. આ વરસ તેકામ લખીને રીતસર 
કરવા મને સોંપાયું છે. આના પહેલાં આવાં વાષિંક સમાલ્લોચને 
કરવાના પ્રયત્નો થયા છે. સદૂગત રણુજતરામ વાવાભાઇએ “ધસુનું 
વષે ૧૯૦૭ લપ્મેલું હતું. તે પછી પ્રે।. ઠાકોરે ચુજરાત વર્નાકયુલર 
સોસાધઈટી તરફથી એ કામ કરવાનું માથે લીધું પણુ કેટલીક અગવ- 
રોને લીધે તેએ તે ન કરી શક્યા. તે પછી તે કામ સદ્ગત ઉત્તમલાલ 
જુશવલાલ ત્રિવેદીએ માથે લીધું તે પણુ ન કરી શક્યા. તે પછી આ 
સાહિત્ય સભા તર્કથી શ્રીયુત હીરાલાલ ત્રિભોવનદાસ પારેખે સત 
૧૯૧૬ નું સાહિત્ય અને કેળવણી વિષયક દિગદશેન, અને સન ૧૯૧૭- 
નું રાજકીય દિગૂદ્શેન કર્યું હલું. તે પછી પણુ તેએ વર્ષના સાહિત્ય 
ઉપર લેખે! લખતા રજ્રા છે. 


અને આ કામ અંતરગ દણિએ મુશ્કિલ છે તે કરતાં ખહિરંગ 
કારણથી વધારે મુશ્કિલ છે. ટોકાનું કામ કડવાશ પેદા કરવાનું તો 
પ 


પે દ સાહિત્યાવિમશે 
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છેક પણુ તે સિવાય પણુ ખાલ મુસ્કેલીએ ધણી છે. આખા 
વરસમાં કયાં કયાં પુસ્તકો બહાર પડયાં તે પૂરેપૂરાં નનણુવાને આપણી 
પાસે કેઈ ચોક્કસ સાધન નથી. તેમાં પણુ અમદાવાદમાં તો એવું 
જાઈ પુસ્તકાલય નથી ન્ત્યાંથી સામાન્ય પુસ્તકે! વિશે સંપૂર્ણું માહીતી 
મળો શકે. આ મુશ્કેલી મને સૌથી વધારે નડી છે અને શ્રીયુત ' 
હીરાલાલ ત્રિભાવનદાસ પારેખે ગુજરાત વર્નાકયુલર સેસાઈટીનાં 
પુસ્તકોની સગવડ આપી, તે ન મળી હોત તો મારે આ કામ કદાચ 
મૂકી દેવું પડત. આ પ્રસંગે જે જે સંસ્થાએ મને પુસ્તકે સેો।કલીને 
માર્‌' કામ સરલ કરી આપ્યું છે તે સર્વેતો હું આભાર માનતું છું, 
અને તેમાં ખાસ દક્ષિણામૂતિભવનને, જેના કાયેકર્તાએએ મને નાની 
મોટી ૪૨ ચોપડીએ સોકલી આપી છે. પુસ્તકાલયનું મહેણું અમ- 
દાવાદ કેઈ રીતે નહિ ટાળી શકે? 


અને અહીંયાં જ હું જે લેખકેનાં પુકતક ન જેઈ શકડ્યે। હેઉં 
તેમની માપી માગી લઉ છું. કોઈ પણુ લેખકની ઉપેક્ષા કરવાને 
મારો જરાદો નથી. પણુ પુસ્તક ન મળી શકવાથી હું ધણા વિશે 
કશું નહિ કહી શક્યો! હોઉં. આ સંબંધમાં એ પણુ જણાવવું અપ્રસ્તુત 
નહિ ગણાય ક્રે મને વખત પણુ ઓછે મળેલો હતો. આવા કામને 
માટે આખું વરસ મળે તો જ કામ વધારે વ્યાપક થઇ! શકે એ દેખીતું છે. 


આ પ્રકારનું કામ સાહિત્ય સભા તરફ્થી પ્રથમ થતું હોવાથી 
આ સમાલ્લોચનાને પ્રદેશ મૈ કેયા સિદ્દાન્તાથી આંકયે। છે તે પ્રથમ 
જણાવીશ, જેથી ભવિષ્યમાં આ ક્ષેત્રનું સીમાંકન [વસ્તૃત કે ર્સક્રચિત 
કરવામાં સગવડ પડે. પ્રથમ તો મૈ દૈનિકેો, માસિકે, ત્રેમાસિકે 
અને અન્ય સામયિકોને મારા ક્ષેત્રમાં લીધાં નથી. આ ક્ષેત્ર ઘણું 
ખહોળું છે, અને તેમાંનું ધણુંખરં લખાણુ કેવળ તત્કાલને માટે હોય 
છે એટલે તેમાંથી સાહિત્યની દણ્િએ ધણું થોડું મળી શકે. વળી આ 
સામયિક સાહિત્યમાંથી અંતરે અંતરે વસ્તુના ગુણુદોષ અને તેની 
ખપત ઉપર નજર. રાખી તેમાંથી જે કાંઇ ઉદ્દારીતે . સ્વતંત્ર . પ્રસિદ્ધ. 


સને ૧૯ર૯ના ગુજરાતી સાહિત્યનું દિગદશેન ૬૭ 
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કરવા લાયક હેય છે તેતું તેમ થાય છે. એટલે આ સાહિત્ય, સમયના 
ગળણામાં ગળાયા પછી જ તેનું વિવેચન કરવું એ વિરોષ યુકત છે. 
તેમ છતાં માસિકો અને કદાચ સાપ્તાહિકેમાં પણુ કયાંક ક્યાંક એવા 
લેખે રહી જતા હરેો--રહી જય છે, જેનો રસંત્રહુ અવસ્ય કરવો 
જેઇએ, પણુ કરનારના કે સાધનના અભાવે તે ફાઇલેમાં દટાઇ 
રહે છે, પછી શેષ્યું જડતું નથી, અને છેવટ સ્મરણુમાંથી પણુ લુપ્ 
થાય છે. આ સામપ્રીનો સંત્રક થઈ જવે જેપ્એ. આ સંબંધમાં 
એક સૂચના કર્‌' તો આપ સવ અને અન્ય સંબંધ ધરાવતા ગૃહસ્થો 
માફ કરશે. આપણાં સામયિકેને અંગે કે તેના તેત્રીઓને અંગે ન્યારે 
જ્યારે સ્મારક અંપ્ના કાઢવાનું નક્કી થાય ત્યારે ત્યારે તે તે સામયિકના 
આવા લેખોનું ઉદ્દરણુજ એ સ્મારકમાં થાય તો શું ખોડું ? અલબત 
સ્મારક અંકને અંગે કૈટલાક નવા લ્રેખા આવે છે પણુ તેમાં પણુ 
કાયમી સત્ત્વવાળા તો ધણા ઓછા હોય છે એમ આપણે કખૂલ 
કરવું જોધ્રએ. સ્મારક તો વધારેમાં વધારે ચિરંજવ સામગ્રીનું બનાવવું 
જેઈ એ. અને આ દોહન કરેલા લેખો હજી સમયની કસોટાએ નહિ 
ચઢેલા લેખે। કરતાં અવશ્ય વધારે આયુષ્યવાળા નીકળશે. અલખબત, 
આ રીતે સ્મારકમાં નવીન લેખે! હોવાને સંતાષ નહિ મળે પણુ 
નવીન લખાયેલા લેખોમાં પણુ કૈટલી એછી નવીનતા હોય છે ? 
અને આપણાં આ માસિકદોહને ઉચ્ચ અભ્યાસ કરનારાઓને કેટલાં 
અધાં ઉપકારક થઈ પડે? 


સાહિત્યની સંસ્થાઓને પણુ મારી એ જ સૂચના છે. તેમના 
કાયૅક્રમામાં, સદ્ગત સાક્ષરોના લેખોનું સમુહરણુ તેઆ દાખલ કરી 
શકે. જેમનું સમ્ુદ્દરણુ હવે વિલંબ ન સહી શકે એવા સાક્ષરેોમાં 
આલાશંકર ઉલ્લાસરામ કંથારિયા, મણિભાઈ નભુભાઈ અને ઉત્તમલાલ 
કેશવલાલ ત્રિવેદી, વિચાર કર્યા વિના પણુ સઝે એવા છે. 


મારા ક્ષેત્રના સીમાંકનના બીનન નિદ્ધાન્ત પ્રમાણે જે પુસ્તક 


પહેલી જ વાર્‌ બહાર પડયું હેય તે જ મૈ સમાલેચનામાં લીધું છે. 





દૃ૮ સાહિત્યવિમર્ડ 
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ફરી વાર છપાતું પુસ્તક, તેમાં ખાસ વિશિણ ફેરફારો ન કર્યા હોય 
તો, તે તે સાલની ફસલમાં ન ગણાવી શકાય. ૧૯૨૯ ના વરસમાં 
જાણુ જ્ળણે શા અકસ્માતથી એક ખે સિવાય કે।ઈ સર્વમાન્ય સાક્ષરોનાં 
નવાં પુસ્તકો બહાર પડયાં નથી. પ્રે. ઠાકોરે પ્રયોગમાળા પ્રસિદ્ધ 
કરવી શરૂ કરેલી તે હજી અધૂરી છે, પણુ તેતું કોઈ પણુ પુસ્તક 
૧૯૨૯માં આવ્યું નથી. શ્રીયુત નરસિંહરાવભાઇનું એક મનેમુકુર 
બહાર પડયું છે, તે પછી તેતો ખીજે *ખંડ કે ખીજુ એવું પુસ્તક 
તેમના તરફથી બહાર પડયું નથી. સદ્ગત રમણુભાઇનું કવિતા અને 
સાહિત્ય વો] ૪થું બહાર પડયું, તેમાં હાસ્ય ઉપરનો લેખ જૂને! છે, 
માત્ર વાર્તાઓ અને કાવ્યોને। સંત્રહ જ પ્રથમ પુસ્તકાકારે બહાર પડયે। 


છે. મોરી ઉંમરે પણુ અતિ પરિશ્રમથી ઉત્તમ સંસ્કૃત સાહિત્યનાં 
ભાષાન્તરો ગુજરાતી સાહિત્યને આપનાર આપણુ પ્રસુખશ્રીએર્ડ પણુ 


એક ખે વ્યાખ્યાનો સિવાય આપણુને કશું આપ્યું નથી. દર વરસ કંઈ” 
ને ડંઈ નવું કાવ્ય કે નાટક આપનાર શ્રીયુત ન્હાનાલાલ કાંવએ પણુ 
૧૯૨૯નું વરસ ન્નણે કે પુનરાભૃત્તિએ ખાતે રાખ્યું જણાય છે. તેમણે 
૧૧ પુસ્તકે નું પુનમુંદ્રણુ કરાવ્યું, 'ર૯માં તેમનું નવું કાવ્ય માત્ર 
શરશય્યા ! શ્રીયુત ખખબરદારે ત્રણુંક વરસ ઉપર એક મહાકાવ્યનું 
વચન આપેલું, પણુ તેઆ આપી શકયા માત્ર રાસચન્દ્રિકા. શ્રીયુત 
આનંદશેકરભાધનુ* કંઈક વાંચવા સવે આતુર હોય ત્યારે અતિ વ્યવ- 
સાયને લીધે તેઓ લ્રેખા પણુ ઓછા લખી શકે છે! આમ આપણુ 
સાહિત્યની જૂની પેઢીએ આ વરસમાં એછે જ ફાળા આપ્યે છે. 
મારું વકતવ્ય એ નથી કે ”નનૂની પેઢી આળસુ થઈ ગઈ છે. એક 
વરસના આંકડા ઉપરથી એવું મોડું અનુમાન ખાંધવું ખેહુંદું ગણાય. 
તેમણે સાહિત્યની જે અનન્ય ખંત અને નિદાથી સેવા કરી છે તે 
હજી નવી પેઢીએ બતાવવી ખાકી છે. વકતવ્ય એ છે કે જૂની પેઢી 
હવે પોતાની વયને અને શ્રમતે યોગ્ય આરામ અને વિરામની અધિ- 
કારી થઇ છે અને નવી પેઢીએ તેમની ધુરા ઉઠાવવી જેઈ એ. 


ઉ સદૂગત કેશવ હ. ખુવ. 





સને ૧૯૨૯ના ગુજરાતી સાહિત્યનું દિગદૃશેન દહ 


અને નવી પેઢીની ખે ત્રણુ ફાંતએ  ન્નેતાં તે પેઢી પણુ ગુજ- 
રાતની શાખ હીણી પડવા દે એમ માનવાને કારણુ નથી. સોથી 
પ્રથમ આપણી સભા તરફથી જ પ્રસિદ્ધ થયેલ ગુજરાતનું પાટનગર 
ગણે. તે પછી શ્રીયુત મુનશીનાં “કાકાની શશી' “ધ્રવસ્વામિની દેવી.” 
આ સાલજ પુસ્તકાકારે બહાર પડતું “ભગવાન કૌટિલ્ય' અને સાહિત્ય 
સૈસદનું “મધ્યકાલીન સરહિત્ય'. અને ગંભીર સાહિત્ય વાંચવાની દરકાર 
કર્યા વિના, “નથી' એવી ખૂમ પડાય છે પણુ આ જ વરસમાં ગણે!ઃ 
પ'ડિત સુખલાલજને। જન દશનશાસ્ત્રનો પ્રમાણુભૂત ત્રંથ લરત્રાર્થણ" 
ગુજરાતી ટીકા સાથે; પ્રે. જેઠાલાલ શાહનું અળુમાષ્ય ગુજરાતી 
સાથે; શ્રીયુત કિશે।રલાલભાઈનું જીવનશેધન વગેરે વગેરે. નિરાશ ક્ર 
ચિતાતુર થવાની જરૂર નથી. 


પણુ હજી હું મારા વિષયના સીમાંકનના સિદ્ધાન્તો ચચુ છું. 
સૌથી મોટી સુસ્કેલી તો કેને સાહિત્ય ગણુવું અને કેને ન ગણુવું 
ગએ છે. છપાય એટલું બધું સાહિત્ય નથી. સાહિત્યની કસોટીએ ઊતરે 
તેજ સાણિત્ય ગણાય. બીજી તરક આવી વાષિક સમાલોચનામાં 
સાહિત્યની કસોટીએ સે। ટચનું ઊતરે તેટલું જ સાહિત્ય અને બાકી 
ખધું ફેંકી દેવાનું એમ ગણીએ, તો પરીક્ષાનું ધોરણુ ખહુ ઊંચું 
હોવાનું અભિમાન લઈ શકાય, પણુ પરિણામ કાંઈ જ ન આવે. 
વળી ગમે તેવા ટીકાકાર પણુ યાદ રાખવું જેઈ એ કે સાહિત્ય કૃતિ- 
એની કસોટી સમય કરે છે તેવી કેઈ ટીકાકાર નથી કરી શકતે. 
'ઉચ્ચમાં ઉચ્ચ સાહિત્યકૃતિએ તત્કાલીન ટીકાકારોાએ વખોડી છે, 
અને તત્કાલ બહું વખણાયેલી કૃતિએ દશકા પછી વીસરાઈ પણુ 
ગઈ છે. એટલ્લે આ બધાં દણ્ખબિન્દુઓને પ્યાનમાં લઈ હું એવા 
નિર્ણુષ પર આવું છું, કે જે કૃતિમાં ઠીક ઠીક સાહિત્યનો અંશ હોય, 
જે પુતિ અમર કે ચિરંજ્વ ન હેય પણુ તત્કાલ પણુ તેમાંથી વાચકે 
ર્સ લઈ શકે તેવી હેય, ઉપચારથી પણુ જે જે સાહિત્યમાં મૂઝી 
શકાય તેમ હેય, તેને લેવી. ઠોઈ કૃતિ હજી સાહિત્યતી કોટિએ ન 


૫૦ સાહિત્યવિમશે 
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ગઈ હોય પણુ તેને લેખક વધારે સારી રૃતિઆની આશા આપતો 
હોય તો તે લેવી. તે સિવાય જે કૃતિને કેઈ પણુ ગુણુ ગણાવી 
શકાય તેવો ન હોય, અને માત્ર દોષ જ ખબતાવવા પડે તેમ હેય તેને 
ન લેવી. પણુ છતાં કેઈ રૃતિ- કેવળ હીન હોવા છતાં અતિ લોકપ્રિય 
હોય તો તેની વિરુદ્ધ પણુ ટીકા કરવી. કેવળ ભાષાન્તર ઉપર્‌ ખહુ 
જ્યાન આપવું નહિ. હાલ વાર્તાને શેખ વધતાં અનેક પ્રકારની 
વાર્તાઓનો અનુવાદ જુટી જુદી ભાષાઓમાંથી, ત્રઠણુ સ્વીકારીને કે 
તેટલે! પણુ વિવેક કર્યા વિના થાય છે. તેમાં જને વિષયગત ગુણુ। હોય 
તો “૪ તેની સમાલ્લોચના કરવી, નહિતર તેના તરફ પ્યાન ન આપવું. 
સામાન્ય રીતે સાહિત્યપ્રકાશન મંસ્થાઓનાં પ્રકાશનેોની, વ્યક્તિગત 
નહિ તો સામાન્ય પણુ યથાયોગ્ય સમાક્ષોચના લેવી. અને હવે આ 
વહેવારુ વિચારોથી અંકિત થયેલા ક્ષેત્રની સમાલેચના હું આરંભું છું. 

વિષયની ચર્ચામાં ખાસ મુસ્કેલી તે સાહિત્યના વર્ગીકરણુની છે. 
અનેક સાક્ષરોએ સાહિત્યના અનેક રીતે વ્ગી કર્યા છે છતાં કોઇ 
વર્ગીકરણુ શાસ્ત્રીય સંપૂર્ણુતાવાળું કે સવેમાન્ય થયું નથી. એટલે આ 
દિશામાં નવે। પ્રયત્ન કર્યા વિના હું મારી સામમ્રી ઉપર્‌ દણિ રાખી, 
પરંપરાગત વર્ગીકરણુ સ્વીકારી આગળ ચાલીશ. 

સાહિત્ય કે વાડ્મયમાં નિંગંધ વિજ્ઞાન વગેરે સવનો સમાવેશ 
થઈ નય એમ સાહિત્યપરિપદે સ્વીકાર્યું છે. છતાં સાહિત્ય શખ્દ 
મુખ્યત્વે કલ્પનાસર્જનો માટે જ વપરાય છે. સાહિત્યમાં તેનું મુખ્ય 
સ્થાન છે એટલે પ્રથમ તે સાહિત્ય લઈશ. અને તેમાં પ્રથમ કાવ્ય 
( અપદધ્યાગદ્ય સહિત ) અતે નાટક લઈશ. 

કાવ્યોમાં સદૂગત ર્‌મણુભાધનાં કવિતા અને સ'હિત્ય વૉ. ૪માં 
પ્રગટ થયેલાં કાવ્યો, કવિશ્રી ન્હાનાલાલનું “ સંસ્કૃતિ પુષ્પ ' કેશવ હ. 
રેઠની “ રસમંજરી ' શ્રી દેશળજી પરમારનાં “ ગોરીનાં ગીતો શ્રી 
મેધાણીનું “કિલ્ક્ષેલ' શ્રી મનઃસુખલાલ ઝવેરીનાં “ ચદ્રદૂત ' અને 
“અભિમન્યુ ' એટલાં સુખ્ય ચર્યવા જેવાં મને જણાય છે. 


સને ૧૯૨૯ના ચુજરાતી સાહિત્યનું દિગૃદ્શન હવ 





આ જ અનુક્રમે હવે આપણે કાવ્યોની સમીક્ષા કરીએ. સર 
રમણુભાઈનાં કાવ્યો વિશૈ ઝાઝું કહેવાની જર્‌ર નથી. આ સંશ્રહથી, 
તેમનાં જે ઉત્તમ કાવ્યો ગણાઈ ગયાં છે તેમાં ખાસ કોઈ કાવ્યને 
ઉમેરો થતો નથી. “તું ગઈ ' “સવેસ્વ' એ ખે કાવ્યો! કાવ્યજિત્તાસુ- 
એને પરિચિત હતાં પણુ સુલભ નહોતાં તે આ સંત્રહથી સુલભ 
થયાં. પણુ આ સંમ્રહથી સદ્ગતનું કાવ્યમાગેનું આખું પ્રયાણુ દછ્િ- 
ગોચર થાય છે, અને તેથી નવું ન્નણુવાનું વિચારવાનું ધણું મળે છે.. 
દલપતરામભાધતી કાવ્યશાળાના સખ્ત પ્રતિપક્ષી ટીકાકાર તરીકે સર 
રમણુભાષ્ત્તી ખ્યાતિ હતી અને છે. પણુ આટઢલે લાંખે અંતરેથી 
જતાં બેની કવિતામાં બહું ફેર નથી દેખાતો. ઊલટું માનવાનું મન 
થાય છે કૈ જેમ મણિશંકર રત્તનછ અને ખખરદાર ઉપર પ્રારંભમાં 
દલપતરામની અસર હતી તેમ સર રમણુભાઈ ઉપર હતી, અને 
મણિશંકર અને ખબરદાર જેટલા રમણુભાઈ એ અસરથી દૂર 
નથી ગયા. 

હારીશ હિમ્મત નહી જર શરવીર 
મૂઝી દઈરા નહિ તું તુજ ખડૂગ તીર; 
પાછે હઠીશ નહિ રે રણુભૂમિમાંથી, 
ચિસેથિ તું ડરિશ ના કદિએ કશાથી. 
છાને ભસે જ કુતરાં તુજ સેન્ચ પૂઠડે, 
છેને શિયાળ વર પાછળ તારિ ફૂટે; 
એ સવ હાંકિ મુકશે તુજ મિત્ર ખીન્ન, 
તું સૈન્ય સવે તુજ આગળ રે લઈ ન્ન. 
એ ૧૮૮૬ નું કાવ્ય. તેની સાથે ૧૯૧૧ નું શહેનશાહને આવકારનું 
સરખાવે।. 
( હરિગીત ) 
જચ :! ચક્રવર્ત્‌' રાજરાન્ત, ચક્વર્તિનિ રાશિ ! જય ! 
સ્વાગત વદંતે। હિંદ આખો સ્વાસ્ત ભષુતે! પ્રીતિસય; 
થઈ ખનચ ભારતભૂમિ કે અત્રે પધાર્યા પ્રેમથી, 
સમ્રાટ રાન્ત ન્ન્યાોને પંચમ રાણિ મેરી થીષતી. . 
રી મદ નદ 


ર્‌ રી સાહિત્યવિમરી 
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આરેગ્યથી સુક્ષેમષી આ દેરમાંહે વિચરન્તે, 
આ દશ કેરો પ્રેમના અભિષેક મેગળ ધારન્ને; 
કલ્યાણુમય પથ આપનો તે વિજય અતિશચ પામન્ને, 
શભ દશેનેથી હિંદના સહુ દુરિત દુ:ખો! ઢાળન્નેન 


આનાથી ઉત્તમ અને નવી શૈલીનાં કાવ્યો તેમણુ લખ્યાં છે અને તે 
-કાવ્યાો આપણી ભાષામાં ધણો કાલ જીવશે, પણુ જૂની અસર કેઈ 
'ષંણુ સ્વરૂપમાં પહોંચે છે તેટલું જજ આ અવતરણેથી ખતાવવા 
માગું છું. સદૂગતે પોતે આ કાવ્યો કદી પ્રસિદ્ડ નથી કર્યા, તે જ 
ખતાવે છે જે ફાવ્યપ્રશૃત્તિને તેઆ પોતાની મુખ્ય માનતા નહોતા 
અને તેમનો યશ એક નવી વિવેચનાના પ્રસ્‍્થાનકાર તરીકે ધણો 
સમયે ટકરે. 


હવે કવિશ્રી ન્હાનાલાલનાં કાવ્યો લઈએ. તેમનું “ સંસ્કૃતિ 
પુષ્પ' સંસ્કૃત ૬%ત્તોમાં લખાયેલું છે. કવિ શ્રી જે છૂટ સંસ્કૃત ભૃત્તોમાં 
ભે છે તે અહીં પણુ લીધી છે, અને ખીજ રીતે પણુ તેમનાં જૂનાં 
કાવ્યાથી આ કાવ્ય કોઈ રીતે જુદું પડી આવે તેવું નથી. આની * 
સાથે સરખાવી શકાય તેવાં તેમનાં ખીન્નં કાવ્યો કરતાં આમાં કંધકે 
ઓછી મીઠાશ, ઓછે પ્રસાદ એણછું સંગીત જણાય છે. 
આવી આવી ભ્રાસ્કરો અધેસદટ્દીના 
વાચું ઢોળે તુજને ભગૈથી ભીંના; 
સૂર્ય-ચન્દ્રે ટીણ એ પુણ્ચ તેજમાં 
ન્હાતાં-ઝીલતાં કુલફસુમને ત્હંજ પીચૂષ પાચ. 
છેલ્લી પૅક્તિમાં “ઝીલતાં'નો ઉચ્ચાર “ઝિલ્તાં” કરવે। પડે. અને એમ 
કરીએ ત્યારે પંક્તિ મૈદાક્રાન્તાની થાય. તેની સાથે બેસતી આવે 
તેવી ઉપરની પંક્તિઓ “શાલિની'ની થાય, પણુ ઉચ્ચારમાં ગમે તેવા 
ફેરફારો કરતાં પણુ “શાલિની'નું પિંગલગતરૂ્‌પ તો ર્નાહિ પણુ શાલિનીને 
સંવાદ પણુ એ પંક્તિઓમાં જણુતતો નથી. પણુ આનો અર્થ એવો 
નથી કે કવિશ્રીના લાક્ષણિક ગુણ આ કાવ્યમાં નથી. 
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શ્હડચાં નથી હા ! શ્હડવાં જ એટલાં, 
વીત્યાં, નથી વીતવવાં ચ એટલાં. 
સસારના પન્થની કેડી ન્તે ! ખધી, 
અનન્તના પનન્‍્થ મહી ભળે, સખી. 
વાસનન્‍્તી વેલીએ નેસ સુગન્ધી છે ફૂલે ફૂલે, 
એમ સૌભાગ્ય સોહાન્ને, સુન્દરીને કુલે કુલે. 


આવા ખીન્ન દાખલા આપી શકું પણુ આવડા નાના કાવ્ય 
'ઉઊપર આથી વધારે ચર્ચા અહીં યુડૂત નથી. એટલે જવનની 
“અરાદશાષ્યાયી ગીતા'ના ૪૧ અધ્યાય થયા તે પ્રસંગે તેમને અભિ- 
નંદન આપી તેમના શરશય્યા કાવ્ય તરક વળીએ. 


આ કાવ્ય અપદ્યાગદ્મમાં લખેલું છે. આ શેલી સંખંધી હં 
ચેો।કસ મત ધરાવું છું પણુ તેની ચર્ચા તેમનું હરકોઈ એક કાવ્ય 
“લઈ ને કરી ન શકાય, કરવી એ વાજખી પણુ ન ગણાય. કોઈવાર 
કવિશ્રીનાં બધાં કાવ્યોની સમસ્ત કે વ્યસ્ત ચર્ચા કરવાની ૫.ચ્છા છે 
અને ત્યારે તે કરીશ. હાલ તો એટલું જ કહીશ કે આ શેલીથી 
કવિના કાવ્યને હાનિ થાય છે. અને તેમાં મુખ્ય એ કે પાત્રપરત્વે 
તેએ જુદી ભાષા નથી ચોજી શડઝતા. ભીમના પ્રશ્નથી હાસ્ય થયું 
એમ કહ્યું છે, પણુ તેના પ્રશ્નમાંથી હાસ્ય વ્યક્ત નથી થતું તેનું એક 
કારણુ ભાષા છે, જને કે નહિતર પણુ કવિ હાસ્ય માટે પ્રસિદ્ધ નથી. 


વળી આ કાવ્યમાં પણુ ખીન્ને કાવ્યો જેવું જેડણીનું અને 
શખ્રાના અથનું દુર્લક્ષ છે. “ સૃડત 'ને બદલે “ સુકૃત ' “વીરમૈડળના 
વિરેન્દ્ર. તેમાં “વીરંની પહેલાં ખરી ન્નેડણી અને પછી ખેોટીઃ આ 
દુલેક્ષ સિવાય બીજાં કશું નથી. તેમનાં કાવ્યોના લય એટલે 
1331300 (તે જે હોય તે) ને આવી ન્નેડણી કેઈ રીતે આવશ્યક 
જણાતી નથી. તેમ જ “પાર્થે દેડવત્‌ કીધા” એમાં “દંડવત્‌” ને 
અર્થ તો “લાકડી પેઠે' એટલો જ થાય! લાકડી પેડે શું કર્યુ? 
“ંડવત્‌ પ્રણામ'ના અથમાં આ એક્લો શખ્દ અભણુ લેકે શખ્દારીના 


39૪ સાહિત્યવિમશે 


અત્તાનથી વાપરે છે, પણુ કવિએ એવે પ્રયોગ કરવાને એક પણુ: 
કારણુ નથી. 
પણુ આ જવા દઈ એ. તેમના કાવ્યના ખાલ શરીરને છેડી 

તેના અંતરને જેઈ એ. શ્રીયુત ન્હાનાલાલ કવિએ પોતાના સાક્ષરન 
જીવનના ધડતરમાં ગોાવધનરામભાધના સરસ્વતીચંદ્રને ગણાવ્યો! છે. 
ગોાવધેનરામભાઈ એ મહાભારતનો નવે! અર્થ ક્યો છે. મહાભારત 
હિંદુઓની અને તેથી પૂર્વની સંસ્કૃતિના મહાન ગ્રન્થ છે અને યુગે 
યુગે કવિઓએ અને દ્રણઓએ તેમાંથી પોાષણુ અને પ્રેરણા 
'સેળવ્યાં છે. ગાવર્ધનરામભાઈ એ પોતાની દણિએ તેનો એક અથે 
કયો. કવિ ખીન્ને અર્થ કરે છે. આ મહાન વિષયે અને મોગલ 
સખ્રાટમાલાએ, લસ્પ્રેમતી એક જ દિશાએ ચાલી જતી કવિની 
કલ્પનાને બીજે વિષય આપ્યો છે. તેમાં પણુ મહાભારત તો કવિઓની 
રસસમૃદ્ધિના અખૂટ ખ”્નને। છે. શરશય્યા મહાભારત સંબંધી કાવ્યે- 
માંનો એક મણકો છે. મહાભારતનાં શાન્તિપર્વ, અનુશાસનપવે, 
અશ્ચસેધપવના વસ્તુને અનુલક્ષીને આ કાવ્ય લખાયું છે. આ એક 
મહાભારતને સોથી ગંભીર, સોથી શાન્ત, સૌથી સાનશાલી ભાગ છે. 
કુરુક્ષેત્રમાં ભીષ્મ પડયા, કુરુ્ષેત્રનું યુદ્ધ પૂ રું થયું, સર્યે ઉત્તરાયણુનાં 
થયા અને ભીષ્મપિતામહને દેહવિસર્જન કરવાનો સમય પાસે આવ્યે। 
ત્યારે પાંડવોના હિતેષી કૃષ્ણે પાંડવોને ભીષ્મ પાસેથી છેલ્લુંવેલ્લું 
લેવાય તેટલું સાન લઈ લેવા કહ્યું. પાંડવો! ગયા. 

પાર્થે દૃડવત્‌ ષીધા, 

ધમેરાય પ્રદક્ષિણા ફર્યા, 

ભીમે ચરણાંગૃષ્ટ નેત્રે ચાંપ્યા, 

કૃષ્ણુચન્દ્રે મસ્તકે હસ્તથળી રથાપી. 
એમ સૌએ પોતપોતાને યોગ્ય રીતિએ પિતામહ તરક ભાવ દર્શાવ્યે!. 
પિતામહે પ્રથમ શરશય્યાનું રહસ્ય કહું અને પછી પ્રશ્નોત્તરી ચાલી. 

ગ્રશ્નાત્તરી મૂળ ભારતની નથી પણુ કવિની કલ્પનાની છે. 

હિન્દુધર્મનાં કેટલાંક ભવ્ય રહસ્યો આમાં કવિએ દશીવ્યાં છેઃ ' 
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પપ્થેઃ આવૈ સંસારને પાચા ડિચોા ? 
ભરતવંશનાં મૂળ ને શિખર શાં?” 
ચિતપસહ : “આર્યસસારનેો પાયો છે 


પૃથ્વી અચળ ગૃહસ્થાશ્રમ; 
આર્યસસારનાં શિખર છે 
સિહસમા જવન્મુકત પરમહંસે! * 


બધા ધમૌમાં હિદુ ધર્મની વિશિજ્તા એ છે કે તેણું વ્યવહાર અને 
પરમાથે, માયા અને ૬શ્વર બન્નેનો સમન્વય કર્યો છે, ન્ને કે 
સદીઓથી આ દણિ આપણા જવનમાંથી લુપ્ત થઈ છે. જવન્મુકતોા 
સંસારથી હારી ગયેલા સંસારભીરુ કે પાપભીરુ નથી પણુ ખરા વીર્ય- 
શાળી નિભેય સંસારવિનેતા છે એ સત્યનું પણુ અહીં પુનઃ સ્મરણુ 
થાય છે. સર્વ પ્રશ્નોની ભાષા અને વાતાવરણુનું વર્ણન ગૌરવયુડત છે. 
પણુ સર્વ પ્રશ્નોમાં આવું ઓચિત્ય અને ઉત્તરમાં આવે વસ્તુનો 
પરામશે આવતો નથી. પ્રશ્ન અને ઉત્તર બન્ને, જ્નણું વસ્તુની આરપાર 
ઊતરવાને બદલે, વસ્તુનું ઝાંખું દશેન કરી સંતોષ માનતાં હોય એમ 
લાગે છે. કવિને મહાભારત સાથે સરખાવવા એ અન્યાય નેવું છે, 
કૉરણુ મહાભારતકાર એક દેશમાં એકાદ પાકે છે. પણુ વસ્તુ મહા- 
ભારતનું હોવાથી તેમ કરવાની ફરજ પડે છે. મહાભારતકારની 
વિશાળતા અને ભવ્યતા તેણું પ્રત્યક્ષ કરાવેલા વસ્તુમાંથી નિષ્પન્ન 
થાય છે, અને કવિશ્રી ન્હાનાલાલનું કાવ્ય જાણે કે વસ્તુ પ્રત્યક્ષ 
કરાવવાને બદલે આલંકારિક વણુનથી સંતોષ માની લ્લે છે. ફરુક્ષેત્રનો 
સંદેશ જેઃ--- 
કુર્ક્ષેત્રના મહામન્ત્ર છે યુગપલટોા ? 
મહાભારતના મહામન્ત્ર છે મહાસન્ધ્યા. 

એ અપર્યાપ્ત અને કૅઈકે અપ્રસ્તુત લાગે છે. મહાભારતને સંદેશ “ ન્યાં 
મે ત્યાં જય ' એ પ્રસ્તુત છે. એ અન્યત્ર જુદા પ્રકરણુમાં કવિએ 
કહલું છે. યુગના વણુનમાં પણુ કંધકે વર્તમાન યુગ જ્નેઈ ને તેના 
વણુનનાો અને લોકવાયકાએ કરેલા કલિવણુનનો સંકર થઇ જાય છે. 
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શરશય્યાના રહસ્યમાં ઉચ્ચ વિચારો અને ભાવનાનો ઉલ્ક્ષેખ આવે છે, 
આધુનિક અહિંસાનો આદશે આવે છે પણુ રાન્ત્યપ્રકરણુ હિંસાથી 
મુક્ત થઈ શકે કે નહિ, એ સ્ફુટ નથી કલું. મહાભારતમાં ભીષ્મ 
જીવનની નીતિ સપણ ખતાવે છે તેમ અહીં થતું નથી. છેવટનો અધે 
સુવર્ણુદેહી નોળિયાને પ્રસંગ એટલે ડુંકાવ્યો છે કે એ ૬ૃત્તાન્ત નહે 
”“ળણુનાર એ સમજ ન શકે. 

પણુ ખરી રીતે ઉપર જે કાંઈ કહ્યું તેને કાવ્યના દોષો 
ગણુવાને બદલે કવિશ્રીની શૈલીની મર્યાદા કહેવી ન્નેઈ એ. તેમની 
શૈલીમાં વસ્તુતી સુગન્ધ આવી શકે પણુ વસ્તુનું દરીન કે સ્પશે 
આવી ન શકે એવી તે છે. પણુ આ કાવ્યમાં પણુ કવિશ્રીએ જગત 
સંમંધી મંગલમય શ્રહ્દાવાળું, મહાન આત્માઓની સાનગોઈીનું, આખા 
હિન્દુ ધર્મ અને હિન્દુ સંસ્કૃતિનો નિચોડ આપવાને। પ્રયત્ન કરતું, 
એક કાવ્ય આપ્યું છે અને તેમનાં પહેલાંનાં કાવ્ય જેટલું જ આ 
પણુ લોકપ્રિય થશે એમ માનું છું. 

શ્રીયુત ખબરદારે રાસચન્દ્રિકામાં કેટલાક નવા રાસોને। સંગ્રહ 
આપ્યો છે. આ કવિના સંત્રહોમાં ધણાને જણાયું હરે કે ઉત્તમ 
કાવ્યોની સાથે મષ્યમ કે સાધારણુ પંક્તિનાં કાવ્યા પણુ આવી 


જાય છે. તેમ આ સંમ્રહનું પણુ છે. કેટલાંક કાવ્યોમાં કલ્પના પપરેખર 
રમણીવ સ્વરૂપે પ્રગટ થાય છે. થોડા દાખલા જ્નેઈ એ. 

કે પાંદડે પાંદડે પલકે હીરલા રે, 

કે ઉછળે ઉર ઉર્‌ ભવ્ય અનંત; 
કે નાચે ફૂલવાડીના મેોરલે રે. 
આભને માથે રંગભ્રર જીાગલાં રે, 
એવાં ધરણીશિર ગુલ મહેર : 
કે નાચે ફૂલવાડીના સેલે રે. 
કે ઉઘડે ચદરવા દિરાદિશ તણા રે, 
ઉધડે હેડાં આઠે પહોર : 
ક્ર 


નાચે ફૂલવાડીના મોરલો રે. રી 
ફૂલવાડીના મે।રલે 
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કાવ્ય વર્ણુનાત્મક છે. ગુલમહેરને આભને માથે ઉગેલાં રંગભર છેગાં 
સાથે સરખાવ્યું તે યથાથે છે. ખીલેલું ગુલમહોર ખરેખર કલ્પનાની 
જ્વાલાને ભભૂકાવે એવું છે. આ કવિએ તેને સાહિત્યમાં સ્થાન આપ્યું 
તે યોગ્ય કર્યું છે, પણુ આ ખાલ્યવર્ણુનમાં પણુ લગ્નકોડવતીના કોડને 
સુંદર્‌ વ્યંગ્યાર્થ છે. 

હિંદુ સંસારના કેટલાક અઠ્તિીય મીઠા સંબેધોમાં ભાઈ બહેનને 
સંબંધ છે. ભાઈબીજને દિવસે બહેન ભાઇને સંભારે છે. 


લાંબા પટ આકારાના, લાંબા સહીચર પંથ; 
પદ્રગધગતે। દિન દોલ્લલે, નહોં રજનીનો અ'તઃ 
ખાંકા ચાંદલિયા શે ધમધમતે। જરી આવજે હો વીર 
ઉર ઉછળાવજે હે વીર ! 
મારી સણુસણુતી રાતલડીને ચમકાવઝે હો વીર! 
મહીચર આવને હે! વીર ! 
નહીં સાગર પર રાઢ ઉડે, નહીં વાટે કે! વેલ; 
વરસ વરસના વાચદા, આંખલડીના ખેલ; 
હસતા ચાંદલિચા। રો। રુમઝુમતે જરી આવજે હો વીર ! 
ઉ૨ ઉછળાવજે હો વીર 
સારી વનધઘેરો રાતલડીને પલકાવજે હે! વીર! 
સહીચર લાવજે હે વીર ! 
ભાઈખીજ 
“પનિહારી ચૈદા'માં કવિ ચંદાને પનિહારી સાથે સરખાવે છે. 
અમીસરે।વરથી પાણી ભરી ચદા નીકળે છે અને તેનું છલોછલ ભરેલું ખેડુ 
છલકાય છે તેથી ચાંદની ઢળે છે. 


કે પાણીડાં ગઈતી અમી સરેવરે રે, 
કે બેડલું રેલાતું ચોધાર : 
છલોછલ છલકે મારું બેડલું રે. 
કે ઢળી ઢળી નનતતાં અમી એ વાટના રે, 
ક હસતે છુપતે। સૂર્યકુમાર ? 
છલોછલ છલકે સાર્‌ે બેડલું રે. 
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જેમ કેટલાંક કાવ્યોમાં શ્રી ખબરદાર ઉપર શ્રી નરસિહરાવની 
અસર છે તેમ રાસો।માં તેમના પર શ્રી ન્હાનાલાલની અસર છે. પણુ 
તે અસર અંધ અનુકરણુની નથી. શ્રીયુત ન્હાનાલાલ પ્રશ્ન પૂછયે।. 
ફપાનાચે બ્રહ્માંડ આવું કાં છીધું રે લોલ ! 
નચન આવડું ને જગ તો મ્હોં ટુ બધું રે લોલ ! 
તો કવિશ્રી ખબરદાર કહે છેઃ 
નોની, વિશ્વ આ વિશાળ તે કેવું દિસે રે લોલ ! 
તોયે સમાતું એ આંખની કીકી વિરો રે લોલ ! 
આ પંક્તિઓ લખતાં ખખરદારને ન્હાનાલાલની ઉપલી પક્તિઓ યાદ 
હશે જ અને પ્રશ્ન અને જવાબ એક ખીનના સંબંધમાં આવ્યા વિના, 
પોતે પોતાને સ્વર્ષે યોગ્ય છે. 
આસસંમ્રહમાં માત્ર યોવનના ક્રેડનાં જ ગીતો નથી, શોયેનાં છે અને 
વધારે ડૅભીર પ્રેમનાં પણુ છે. “દાંપત્યતે। વિજયકાળ' એ વિષય ગંભીર છે 
અને આપણા સાહિત્યમાં ખહુ ઓછે ખેડાયે। છે. 
રાસનું એક આવસ્યક ચ્રંગ પ્રસાદમય સ્નિગ્ધ અસ્ખલિત ગેયતા 
છે, ઉપરના દાખલામાં તેવી ગેયતા છે પણુ ધણી જગાએ ગેયતા ખંડિત 
થયાના દાખલા પણુ છે. “દાંપત્યનેો વિજયકાળ' ને। રાહ 
ચાલી ચાલી ગોકુળની ત્રજનાર, કે મહીડાં વેચવા રે લોલ 
છે, તેમાં “ કે' થી જુદો પડતો ખેડ અને તેની પ્રસન્ન ગેયતા વિચારી 
જુ ક તેની સાથે શ્રીયુત ખખબરદારનતા એના જ સમાન્તર ખડે જુએ।. 
વહ્યાતે ભાસ સોલ્લલા રે લોલ. 


લહેરાતાં શીત તેજમાં રે લોલ. 

ખીલી છે ન્ન્યોતિ સ્નેહની ર લોલ. 
લહેંકાતા સંગીતને બને તેટલા ગુરુ સ્વરે! જનેઈ એ, અને તે સાથે ર્સયુક્ત 
વ્યજનોનેો ઓછામાં ઓછે થડકાર જેઈ એ. છેલ્લી પંક્તિ તો, એક 
જગાએ નવલરામભાઈ કહે છે તેમ “કાગળની કોથળીમાં ખીલા' ભર્યા 
નેવી લાગે છે. પણુ હું માનું છું કે જૂના કવિઓની પ્રસન્ન ગેયતા હજી 


અહું ઓછાતે સિહ થઈ છે. મે' તા બહુ જ થોડા રાસે।માં તે જેધ છે. 
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સુંદર પ્રાસ એ પણુ રાસનું આવશ્યક અંગ નહિ તો અલંકાર 
ગખુવેો નનેઈ એ. જૂનાં ગીતોમાં તો ધણીવાર એક રટેકની કડી જ સુંદર 
અર્થવાળા હોય અને બાકીનાં બધાં ન્નેડકણાં લગભગ અથેહીન હોય છે, 
તેથી ઊલડું' આ સંમ્રહમાં કેઈ કોઈ જગાએ ટેક આખા કાવ્યના અર્ચને 
વીંટીને એક કરવા પૂરતી સમથ નથી, તેમ જ ગેયતામાં પણુ આખા 
કાવ્યને પ્રવાહલીન કરે એટલી પ્રવાહી નથી. 
બાલે તે તો છે ઘેલી બાપડી 
તમારી સાથે 
બોલે તે તો છે ઘેલી બાપડી 
આ ધ્રૂવમાં કશી વિશેષ રમણીયતા નથી. અને પછીની કડડીઓના 
પ્રાસો “થાપડી' “આપડી” “તર્‌ાપડી' “નીચાં પડી' એ પણુ નવીન છતાં 
રમણીય નથી. આને હાસ્યના પ્રાસો પણુ ગણી શકાય તેમ નથી 
કારણકે કાવ્યમાં હાસ્ય છે નહિ. 


એટલે આ સંત્રહ તેમના ખીન્ન સંત્રહોથી વિશિણ્ નથી. પણુ 
શ્રીયુત ખખરદારે ગુર્જર સુંદરીઓને અને ગુર્જર સાહિત્યને પણુ એક 
્સંધરવા યેગ્ય સંત્રહ આપ્યો છે અને તે તેને આદરપૂર્વક ગાશે અને 
સઘધરશે તેમાં શંકા નથી. 

“રાસમજરી ' વિશે વધારે ચર્ચા નહિ કરીએ. આ રાસસંગ્રહ 
કર્તાના બીનન રાસસંશ્રહ કરતાં કોઈ ખાસ વિશેષ ગુણુવાળા નથી. 
કાવ્યોના વિષયો! નવા થયા છે પણુ વહેને, કલ્પના તરંગો, કલ્પનાના 
પદાથો, ઉપમાનો લગભગ એનાં એ રલ્યાં છે. તેમની કલ્પના કવિ 
ન્હાનાલાભે પાડેલ ચીલે એટલી સહેલાઈથી ચડી જવાને બદભે સ્વતંત્ર 
ચીલા પાડશે ત્યારે તેમનાં કાવ્યો નવીન પ્રતિભાવાળાં થશે. પ્રેરણા 
લેવી એ. એક છે અને કલ્પનાને અમુક જ અનુકરણુથી કામ ૩ર- 
વાની રેવ પડે તે ખીજ જ વાત છે. “ગોરીનાં ગીતો'માં કંઈક નવીન 
રીતે કહેવાને. પ્રયત્ન છે, પણુ લાગણીના જે પ્રવાહથી અને કલ્પ-. 
નાના -*ે તેજથી વિચાર ઢાવ્યરૂપ પામે છે તે હજી તેમની કલમે 


૮૦ સાહિત્યવિમશે 








નથી ચઢયાં. અત્યારે ઉપજતું રાસસાહિત્ય મતે લાગે છે એકના 
એક વિષયો એક જ કોટિના વિચારો એક જ રાહે એક જ કલ્પનાઓ! 
વગેરેથી પ્રગતિ કરતું અટકયું છે. નવા વિષયે, વિચારનાં અતે કલ્પ- 
નાનાં નવાં પ્રતીકો, નવા ભાવે। માટે તેણે પ્રયત્ન કરવે। જ્નેધએ. 


શ્રીયુત મેઘાણીનું “ કિલ્લોલ ' ઉપરના પ્રયત્નો કરતાં કઈક જુદા 
પ્રકારનું છે. તેમને લોકગીતોના ધણા સારો પરિચય છે અને તેની. 
ધાટીનાં તેમણું કાવ્યો લખવા પ્રયત્નો કર્યા છે. તેમનાં હાલરડાં વગેરે 
કમ ગવાતાં હશે તે બરાબર કહી શકાતું નથી, પણુ હાલરડાંના લાંબા 
લહે'કાતા રાગાને આમાં અવકાશ નથી, પણુ વીર કે હાસ્યને યેગ્ય. 
જેરદાર તાલ પડે છે. હાલરડાંમાં તેમણે વીરને ભાવ પ્રગટ કરવા 
પ્રયત્ન કયી છે, એટલે કે માતા પોતે પુત્રને મેરા થઈ લડતો અને 
જીતતો કલ્પે છે. કેટલાંક કાવ્યોમાં, લોકગીતોના જેવી વિચિત્ર સ્વપ્ન- 
શીલ કલ્પનાઓ છે. પ્રયત્ન અભિનંદનને યોગ્ય છે, પણુ કહેવું ન્નેઇએ 
%ુ નના લેકસાહિત્યની રીતિમાં વહેતા સુક્ષ્મ તરંગી રમતિયાળ. 
આત્માને પકડવે। ધણુ સુસ્કેલ છે. 


છેવટે હું એક જુવાન કાઠિયાવાડી કવિતાલેખકનો પરિચય 
આપીશ. તેમનું નામ મનસુખલાલ મગનલાલ ઝવેરી. તેમણું ૧૯૨૯માં 
ચદ્રદૂત અને અભિમન્યુ ખે કાવ્યો! પ્રગટ ક્યો છે. બન્નેમાં આપણુ 
પ્રમુખશ્રીના સમભાવ અને સૂચના મેળવવા ભાગ્યશાળી થયા છે. 
ચન્દ્રદૂત મેઘદૂતના અનુકરણુનું કાવ્ય છે. કાવ્યમાં કેટલીક મુશ્કેલીઓ 
છે. અત્યારે બખ્ખે પૈસે પોસ્ટલ દૂતો મળે તે જમાનામાં ચન્દ્રદૂતનું 
ઓચિત્ય નથી, અને કાવ્યને પ્રાચીન સમયમાં મૂકતાં તેમાંથી હકી- 
ક્તને રણુકાર ચાલ્યો નય. પણુ આવા સમમ્ર કાવ્યના વિચારાથી 
આગળ જઈ કાવ્ય જેઈએ તો તેમાં કાવ્યરસિકને ધણું રમણીય 
જણાશે, અને તેમાં પણુ કાઠિયાવાડનું વર્ણુન આવતાં તો કાવ્ય 
ખરેખર સત્યનો વિજયરણુકાર કરે છે. થોડાં અવતરણો સાંભળશે. 
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પૂર્વાકાશે ક્ષિતિ જ સશિપે, અંગ પ્રત્યંગ નનેડી? 
સૂતાં તારાપથ વસુમતી આદિથી ન્યાં રૂપાળાં; 
ત્યાં ન્હાલાંને વિવરા કરતે।, પ્રેમના તત્ત્વ જેવે।, 
ભાન્યા તેણુ હિમકર ર્ડો, વિશ્વ સોહાવનારે. 
વિયોગી યાદવ ( અહીં યક્ષતે બદલે દ્ારકાનો યાદવ ટલ્પ્યો છે ) 
પૃથ્વી અને આકાશને સમયના આદિથી ગાઢ આશ્ક્ષેષમાં કલ્પે છે, 
તે કાવ્યની ભૂમિકા રચવાને સુંદર કલ્પના છે. ખીન્ન ધણા દાખલા 
નનેવા જેવા છે પણુ હું તેમના સૌરાષ્ટ તરફ જ આપને લઈ જઇરઃ 
મુક્તા આપી વિમળ, ઉછળી અખબ્પિ ન્ન્યાં પ્રેમ હર્ષે 
જે ભાાસનાં ચરણુ ચુમવામાં ચ સાફલ્ય માને, 
કર્તા કેરી પરમ કૃતિના પૃણું સોભાગ્ય નેવા, 
એ સૌરાષ્ટ્રે શ્રમ સહુ થરે શાન્ત હે પાન્થ ! તારા ! 
નીલી સાડી સરસ. ફેલની ભાતવાળી રૂપાળી, 
નૅ સુક્તાની રૂમઝુમ થતી મેખલા અબ્ધિ કેરી; 
હૈયો ઝીણી સરિત જળની સેરનાં મૌક્તિકોના 
હારો વાળી લલિત, અતિરો સ્હોચ સૌરાષ્ટનારી. 
વગેરે વગેરે 
“ અભિમન્યુ ''માંથી થોડી વાનગી ન્નેઇએઃ 
સાતે ન્નણે સમદર ભર્યા, ધૂધવે માઝ મૂ૪છી, 
ખારે ન્તણે ધન, મચવતા ગડગડાટી ગડ્ૂડી; 
તૂટી નણુ ડડડ કરતું, આભ ભેંચે પડે છે, 
એવાં આ અટ્ટહાસ્ચે ભયજનક, રણે ચ'ડી શાને હસે છે? 
આજે સ્વાત'ત્યના યક્ષો, આજે ઉત્સવ વીચ્ચ ના, 
આજે છે દેરાને ધર્મા તણા જ'ગ જવાનના. 
આપે જ્યું હરો કે લેખક ધોધગંધ પ્રવાહી રત્તો લખી શકે 
છે. તેમની રૃતિમાં આડંબર નથી. પ્રારંભકને વિપથે દોરનાર શખ્દા- 
લંકારતો મેહ નથી, ઓત્સુકય અને ઉત્સાહ અકૃત્રિમ છે. આ કાવ્યો 
હજી માત્ર વર્ણુનાત્મક છે. લેખક ખાલ્ર વર્ણુતો ભેદી આત્માના ઊંડા 
ભાવો પારખી: આવી જ વિજયી ભાષામાં પ્રગટ કરશે તે! ભવિષ્યને 
દુ 
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સંધરી રાખવા નેવું ધણું આપશે. કવિ નંદલાલ વિઠલદાસનું “રસકુ'જ”' 
અને બાવાભાઈ મકનજી મોડાનું “ વણિક ચાતુરી? ને! નામનિર્રેષ 
કરી આગળ ચાલીશું. 


કાવ્યની પછી તરત નાટકો લધઇઇએ. નાટકે(માં ચર્ચવા યોગ્ય 
“કાકાની શશી' અને “ પ્ૃવસ્વામિની દેવી ', બન્ને શ્રીયુત સુનશીનાં. 
શ્રીયુત સમુનશીમાં કોઈ પણુ શક્તિ ન હોય તોપણુ ગુજરાતના સમસ્ત 
વાચકવગેની નજર ખચવાની તો શક્તિ છે જ અતે તે પ્રમાણે 
તેમનાં બન્ને નાટક્રેએ અને ખાસ કરીને પહેલાએ આખા ગુજરાતનું 
“યાન ખેંચ્યું છે. “ કાકાની શશી ' આપણુ વતેમાન સ્ત્રીસમાજની 
ટીકારૂપ છે. કહેવાતી સ્ત્રીસ્વાતત્યની હીલચાલ નીચે અતૃપ્ત કામ- 
વાસના રહેલી છે એમ તેમણે પ્રત્યક્ષ કરાવી બતાવ્યું છે અતે તેને 
પુષ્કળ ઉપહાસ કયો છે. આટલે અંશે નાટક એક ક્‌ારસ નેવું ગણી 
શકાય. સ્ત્રીસમાનતાર્સધની દરેક સભ્ય મુખ્યત્વે આવી છે અને 
તેની મંત્રી શિવગૌરી તેનો સૌથી ઉત્કટ દાખલો છે. બધાં સભ્યે 
ભેગાં થપ્ને નક્કી કરે છે કૈ “ લમ જ આપણાં બધાં દુઃખનું મૂળ 
છે ?'' આ સમાજની ઉપહસનીયતા અનેક ગોણુપાત્રો મૂકીને અને 
વિવિધ પ્રર્સગોા મૂકીને કર્તા બરાબર બતાવે છે. એ ઉપહાસ એટલે 
સચે।ટ છે કે તેને ટીકાની જર્‌ર નથી. આ ફારસને! ભાગ સમજવે। 
સરલ છે. પણુ એ ફારસ નજેટશે। જ મહત્ત્વનો ભાગ મનહરલાલ 
શેઠે અને શશીની કથાને! છે. મનહરલાલ શેઠ ધીટ, મસ્કરેા, વિચક્ષણુ, 
સાહસિક, અને માણુસનું મન પાર્ખનાર છે. તેની મારફત કર્તા 
આધુનિક સની કેટલીક ટીકા કરે છે, તે નનણુવા નેવી છે. પુરુષોને 
ચરોતે પ્રેરે છે એવી માન્યતાથી પુરુષોમાં છૂટથી હરતી ફરતી શશીને 
ત્તે કહે છેડ 

લું ભયાનક્માં ભયાનક રમત ખેલી રહી છે-હંદયચોાની રમત. એ 
રમત નાચક્ણેુ! ઠરે છે પૈસા ભાટે. તું કરે છે-તારે અભિમાન સંતોષવા... 
હિંદ લિલાયત નથી, ત્યાંના પુરષાના ફાધરમાં રે સ્રીને મારે માન છેતે 
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હ ાપણામાં નથી; અને ત્યાંની આકરીની આત્મસરકણુવત્તિ હનર પેઢીના 
'બમીરથી વિંકસી છે. તે ફરશે હરશે રમશે ગમે તેની ન્નડે પણુ પરણુ- 
વાની નહિ હોય તેને દૂર રાખતાં તેને આવડશે...તારી ખુદ્ધિથી, તારી 
ભાવનાસચતાથી પ્રેર તારા સ્રીત્વથી નહિ. અને આ્રીત્વથી પ્રેરવું હોય તે! 
જરી થા--પ્રેરવાના આડ'બર છોડ. 


પ્રણાલિકાભંગ એ આખુ સત્ય નથી. એ સત્યતી બીજી ખાજુ પણુ 
પ્રણાલિકાભગના હિમાયતીએ આપી તેથી સંતોષ થાય છે. 


પણુ આ નાટકમાં કાકા અને શશીનું છેવટે લગ્ન થાય છે એ 
ખરો પ્રશ્ન છે. તેની યેગ્યાયોગ્યતા વિશે અનેક મતો દર્શાવાયા છે. 
પ્રથમ તો ફારસતી સાથે આ ભાગ પણુ ક્‌ારસ ગણુવેો, કે નિષ્ફળ 
ગયેલું ફારસ ગણુવું કે ગંભીર ગણુવોા એ પ્રેશ્ષ છે. અમે માનીએ 
છીએ કર્તા ગંભીર રીતે મનહર અને શશીને પરણાવવા માગે છે 
અને ફારસની સાથે ગંભીરતા ન જ આવી શકે એવો કોઇ તાત્તિક 
નિયમ નથી. ખીજુ, કૈટલાક કહે છે કે મનહર શેઠ જેમણે શશાને 
વાત્સલ્યથી ઉછેરી તેઓ પોતે છેવટે જતાં તેને એકદમ પરણી ખેસે 
એ અસ્વાભાવિક છે. આનો જવાબ એ છે કે કાકા એકદમ પરશી 
બેસતા નથી, પણુ શશી મે।ટી થતી ગઇ તેમ તેમ તેમને શશીને 
પર્‌ણુવાની *ૃત્તિ થતી ગઇ છે, જેકે આ જૃત્તિનાં સૂચનો ન્નેઇએ 
તેવાં બળવાન નથી એ નાટકની એક ક્ષતિ છે. અને “વિશ્વ ચરખા' 
ના નિયમે વાત્સલ્યને ખસેડી કામ પ્રભવે એ સ્મૃતિકારાએ કલ્ું છેઃ- 

માવા સ્મશા છુષ્િમા વા સેજજચ્યાલનો મચેત | 

થણઝવાસિમ્ત્રિયત્વામો અચિજાંશમપિ જવસિ ॥ 
જે કે આપણુ તેમને વેદિયા કહીએ છીએ; અને કલાપીએ 
અનુભવ્યું છેઃ 
સીઠા લલાટ થછી ચુબન એ સર્યુ, ને 


મીઠા કપોલ ઉપરે સરષ્ી પડયું. હા! 
ચુંબન વિપ્લવ 
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પણુ હરકોઈ હકીકત ખુદ્ધિથી જણુવી એ હકીકતને પૂરી સમ- 
જવા બરાબર નથી, પણુ હકીકતનું માનવરષ્રિએ મૂલ્યાંકન કરવું 
એમાં ખરી કલાકારની દણિ છે. સ્રીઓ વિકૃત મતેભાવથી સ્વાતંત્ર્યની 
હીલચાલ કરે છે એ પણુ હ૪ીકત જ છે પણુ તે માનવ રણ્એ 
ઉપહસનીય છે એ એનું મૂલ્યાંકન છે, અને એ પ્રગટ કરવામાં રસ 
રહેશ્નો છે. તેમ કાકા શશીને પરણું એ હ૪ીકતનું મૂલ્યાંકન શું ? એ 
બનાવનું રહસ્ય શું ? શશી પુરુષોનાં હૃદય સાથે રમત કરે છે એ 
નાયકણુપણું, તો મનહર શેઠ શશી તરફ વત્સલતા દાખવી પછી તેને 
પરણે તે શું? કામવત્તિનું મનુષ્યન્નતિ પર સામ્રાજ્ય છે એ ખરું, 
પણુ મનુષ્ય “નતિએ પણુ તેના પર્‌ જત મેળવીને માતા-પુત્ર, 
પિતા-પુત્રી અને ખહેન-ભાધ્તતો સંમંધ અસ્તિત્વમાં આણ્યો છે અને 
માણુસાઈ આ સંબંધોને કુટુંબની ટકી મર્યાદા બહાર વિસ્તારવામાં, 
છે. મનહર શેઠ આના પર પાણી નથી ફેરવતો? શું શ્રી સુનશી 
એમ કહેવા માગે છે કૈ પિતાપુત્રી સંબંધ માત્ર દેહનો જ છે અને 
દહિક સંબંધ બહાર તેનો ગમે ત્યારે અનાદર કરી શકાય? મને તો. 
લાગે છે કૈ શ્રી મુતશી આ હકીકતથી એટલા ખધા મોણાઇ ગયા. 
કે તેના મૂલ્યાંકનનેો તેમણુ વિચાર જ નથી કર્યો એક જુવાન પુરુષ 
સ્ત્રીના પ્રેમ જતે તે કરતાં એક આધેડ વયને। પુરુષ એક યુવતીને 
ગ્રેમ મેળવે એ વિચાર ધણા સમયથી શ્રી મુનશીને આકપેતો હતો.. 
“ ગુજરાતનો નાથ 'માં ગક્નનન પંડિતને ઓચિતાં મંજરીને પરણુવાનું. 
મન થઈ ગયું હતું પણુ ત્યાં પત્નીના ધમકાવ્યાથી પૅડિત સરખે। થઈ 
જાય છે. સ્વમદ્રજામાં પ્રો. કાપડિયાને સુન્નાચનાનું આઢર્ષણુ થાય છે,. 
તેને ધમકાવનાર સ્ત્રી નથી, પણુ એ પોતે ભેોળે કેવળ વિચારશીલ- 
હોઇ સુજ્નાચના ઉપર પ્રભાવ પાડી શકતો નથી. ઊલટું સુલોચના 
તેની નબળાધ્ને! લાભ લઈ જય છે. એ ખે ન કરી શક્યા તે ધ્રૃજ: 
સાહસિક મનહર શેઠ પાલિતા પુત્રીના સંબંધમાં કરી શકે છે. અને 
એ રીતે વાર્તાકારની એક મુગ્ધ સજનેચ્છા પાર પડૅ છે, કહે કે: 








સને ૧૯૨૯ના ગુજરાતી સાહિત્યનું દિગ્દર્શન ૮પ 


૧. “૧-૧૫ ,- ૫/૦૫." /"૧/૧ “૧ #“"૫/૫ "૫૮૫ -#"૫ #૨ “૫ ૪૫.”૧/“૧૫૫-૫"૫ ૫૪૧% #* --“"૫-# "પન "૧.૦ .”"% /"% #“૧"૫૫ ૧ /“૧ «૫૯% “૧ ૧/૧ #* ૧ -*જ ૮-૫, #૧ /#' 


મોક્ષ પામે છે. વાર્તામાં, સંધિઓની શિથિલેતી; પાત્રના સ્વભાવમાં 
ગઅઅ્સંગતિએ।, વતેનની અસ્વાભાવિકતા, સંવાદની કૃત્રિમતા, વગેરે 
નાની મોટી ત્રટિચા છે તે જવા દઇએ, ફારસના ભાગ પૂરતી તેને 
રાષ પણુ ન ગણીએ. પણુ મનહર રેઠનું ગભીર ભત્તાંન્ત. જે હાસ્યનું 
નથી, અને નાટકનું પ્રધાન સૃત્ર છે, તે જ કલાની એક મોટી 
અપેક્ષા પૂરી પાડી શકતું નથી. પણુ તે સિવાય કર્તાના સર્વ લાક્ષ- 
'ણિક ગુણ! આ કૃતિમાં છે. અને શ્રીયુત સુનશીએ વતમાન સ્થિતિના 
સામાજિક પ્રશ્નો વિશેનું એક ભજવી શકાય તેવું નાટટ આપી આપણી 
રંગભૂમિને સાચી દિશાએ વાળવાનો એક સકળ પ્રયત્ન કો છે. 


તેમનું ખીજુ' નાટક છે “ ધ્રૂવસ્વામિની દેવી '. નવા બહાર 
પડેલા નાટયદપેણુના પુસ્તકમાં વિશાખદત્તના “દેવી ચન્દ્રગુસમ્‌” 
નામના નાટકનાં કેટલાંક અવતરણુ। ઉપરથી ચુમવૅશના ઇતિહાસની 
જુઢલીક હકીકત બહાર આવી. સમુદ્રમુમ અને બીજ ચંદ્રગુત્ત વચ્ચે 
એક રામગુપ્ત હતો, તેણે થારવાથી પોતાની રાણી શકપતિને આપ- 
વાની હીણી સરત કખૂલ કરી, અને ચન્દ્રચુપ્તે રાણીને વેષે જઈ 
શકપતિને માર્યૌં અને ગુપ્રવશની લાજ રાખી. પછીથી રામગુપનું 
“ખૂન થતાં આ ચન્દ્રગુસ્ત રામગુપ્તતી રાણીને પરણીને ગાદીએ ખેકેો 
એટલું આ નાટકનાં ત્રટક અવતરણોમાંથી ફલિત થાય છે અને એ 
નાટકનું મૂલ વસ્તુ છે . શ્રીયુત મુનશીએ સૃવણુયુગનાં સર્જનોમાં કર્યુ 
છે તેમ સ્મૃતિકાર યાસવલ્કય અને કવિ કાલિદાસને પણુ આ અર- 
સામાં રાજકેડુંબ સાથે સંબેધ ધરાવતા કલ્પ્યા છે. શકપતિને હાથે 
થમેલા પરાજયનું કારણુ તેઓ રામગુપનો હીન હિચકારો! વિષયી 
સોાજલે સ્વાર્થી સ્વભાવ ૩લ્પે છે. કલ્પનામાં કશું ખોાડું નથી. એવા 
મોજલા રાજ્ઓઓ દરેક દેશના ઇતિહાસમાં થયેલા છે. પણુ હીન મોા।જ- 
“મળની તેણે રચેલી ફ્લિસુરી મતે એ સમયના હિંદના ઇતિહાસમાં શકય 
નથી લાગતી. બીજી, ગમે તેવા હીન પણુ ચુત વંશનો રાન્ન આટલી 
'સહેલાણ્થી પોતાની પત્નીને આપવા ડખૂલ થાય એ અર્સંભવિત લાગે 


૮૬ સાહિત્યવિમશઞે 
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જ. અને શકપતિ ની સાથેની સુલ્ષેહની સંત્રણામાં રામચુસના એલોઇ 
વ્યાથી મહાદેવી હાજર શા માટે થાય તે સમનર્તું નથી. ત્યાં આવી 
વિપરીત સલાહ થશે એમ તો તેને ખખર નહોતી, પણુ ત્યાં અપ- 
માન અને દૈન્ય સિવાય બીજું કાંઈ નથી મળવાનું એટલું તો એ 
ન્નણુતી હોવી જેષ એ. મહાદેવીને ત્યાં લાવવાની જરૂર પણુ નથી. 
'ક્રેઈપણુ કારણુથી રુદ્રસેન તેને પહેલાં ન્નેઈ ગયે! હોય એટલું બસ 
હતું. વળી અહીં પણુ શ્રીયુત મુનશીએ કામવૃત્તિના સામ્રાજ્યની 
પોતાની પ્રિય માન્યતા પાછી રજુ કરી છે. રામગુપ્તની સ્ત્રીને છેવટે 
ચન્દ્રગુસ પરણું છે એટલે એ ખે વચ્ચે પ્રેમ થયે! હોવે! જોઈ એ એમ 
માનવામાં ખોટું નથી, પણુ ન્નણે એ પ્રેમ જીવનનું એક જ પ્રેરક. 
હળ હોવું નઈ એ, ગુસવશની કીર્તિ, મહારાજ્યનું અશ્રુશે, ધર્મા- 
ભિમાન, ક્ષાત્ર ૬ત્તિ, એમાંનું કશું પણુ જીવનને ટકાવવા સમથૅ. 
ન જ નીવડી શકે, એ એમના માનસશાસ્ત્રને હું માનતો નથી. કાલિ- 
દાસને લડાઈમાં ભાગ લેતો ક્યો છે એમાં ખોડું નથી. કાલિદાસ 
વ્યવહારમાં રસ લેનારો, જવનના એકે એક પ્રાન્તમાં રસ લેનારા 
હતો એમ તેનાં કાવ્યોમાં પણુ જણાય છે. ચન્દ્રચુમ રામચુપના: 
દગાથી બચવા ગાંડે થઈ જાય છે તે તત્કાલીન ઇતિહાસમાં બંધ 
એસતું છે; રામગુપ્તના મૃત્યુ પછી ઝ્ૃવદેવીને રાજ્યલગામ આપવાની: 
સૂચના ચન્દ્રચુસ ગાંડપણુના લવારામાં કરે છે તે પણુ સારુ' કોશલઃ 
છે. પણુ છેલ્લા ૬સ્યમાં દરવાન્ન ન હલ્લા થતા હોય ને ચન્દ્રચુમ 
બૂવદેવી પાસે વાતો કરતે ખેસી રહે, કાલિદ્દાસ પાસે તેણુ રચેલાં 
કાવ્યોના શ્બોકેો ખોલાવ્યા કરે, અને લડવા પહેલાં પરણુવાનું માગે, 
એ કેઈપણુ રીતે સંભવિત કે ઉચિત નથી લાગતું. એ તો ચન્દ્ર 
ગુપ્તના શખ્દમાત્રથી હલ્લો કરનાર માણુસો ખધાં બદલાઈ ગયાં તે 
ઠીક થયું. પણુ તેને પોતાના શખ્દની આવી નદુઈ અસર થવાની 
છે એમ માનવાને કારણુ નહેું. અતે તે સમયની બન્નેની વાતોમાં 
પણુ બન્નેના મનનું કામ અને ધર્મનું મંથન નાટકકાર સપણ ખતા- 


સને ૧૯૨૯ના ચુજરાતી સાહિત્યનું દિગૃદશેન ૮૭ 
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ત્રબામાં સફળ થયા નથી. સંવાદ, ભાવને વિકસાવવાને બદલે નનણેુ 
* માગે શોધતા ધુમાડાની પેઠે ગોટવાય છે. કદાચ એક જત્તિના વેગથી 
નિપજતા કાર્યે જેટલું આ મ'થન તેમની સર્જકશક્તિને અનુકૂળ નહિ હે।મ.. 

આ નાટક, એક પ્રાચીન નાટકના વસ્તુ ઉપર રચાયું છે, 
કૅતાએ પ્રાચીન રાજનીતિ અને ઇતિહાસના સાનને તેમાં ઉપયોગ 
કયો છે, અને છતાં કહેવું નનેઈ એ કે પાત્રનિરૂપણુ કે નાટકની રીતિ 
પ્રાચીન શિષ્ટ નાટકને અનુસરતી નથી. સમર્થ કાર્યકર પુરુવે। સંબધી 
શ્રીયુત મુનશીની જે કલ્પના છે તે જ કલ્પના આ નાટકમાં પષ્યુ 
વ્યક્ત થાય છે, અને એ કલ્પના તેમણે પૂવે કરતાં પશ્ચિમના સાહિત્ય 
ઉપરથી ધડી છે એમ સપણ જણાય છે. પણુ જે રીતે ઘડી છે તે 
રીતે આ કૃતિ આકવેક છે. 

વાર્તાએમાં પણુ પ્રથમ શ્રી સુનશીનું ભગવાન કોટિલ્ય લષ્શિ 
જેથી એક જ કર્તાની ત્રણુય કૃતિએ પાસે પાસે આવે. પ્રસ્તાવનામાં 
શ્રીયુત મુનશી લખે છે કે ભગવાન કોટિલ્યે તેમનું બારણું ઠોડ્યું 
અને તેમને વાર્તાસૃણ્મિાં ઉતારવા પડયા. અલબત ભગવાન કોટિલ્ય 
જેવા શર્ત અતે શાસ્ત્ર બન્નેમાં પ્રથમ પ'ક્તિનો, સવે અર્થ સિદ્ધ 
કરેલો પુરુષ તિહાસમાં મળવે। વિરલ છે. ત્વરિત અને બળવાન 
કાયૌથી આકર્ષાતા શ્રી મુનશી જેવા લેખકનાં બારણાં ખખડાવી એ 
સ્વેચ્છાથી દાખલ થાય તેમાં નવાઈ નથી. 


અહીં પ્રતિહાસસિહ્ધ વસ્તુ પોતે જ ધણું પ્રભાવયુક્ત છે. 
કર્તાએ તેમાં તે સમયના ખબોહ્દ જેન અને આ્ાહ્મણુધર્મના વિચિત્ર 
રગે પૂર્યા છે. જન સંપ્રદાયમાં નામ કાઢેલ સ્થ્ૂલિભદ્ર અને કશા નાય- 
કાની ચમત્કારક કથા અંદર્‌ વણી છે.. અને કર્તાને ચમત્કાર આણુવાની 
જે પહદ્દતિ હસ્તગત છે તેનો એક ઉત્તમ દાખલ્લે આ કથા છે. 

પણુ કથા જેમ સુનશીની શક્તિનો નમૂનો છે તેમજ તેની 
સર્યાદાનો પણુ નમૂનો છે, તેમની બધી એતિહાસિક નવલકથાઓમાં 
મતે સૌથી મોરા વાંધો હમેશ એ લાગ્યો છે કે તેમનાં પાત્રોર્નું 


૮૮ સાહિત્યવિમર્શે 
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સાનસ મને જરા પણુ એતિહાસિક દષ્રિએ સાચું લાગતું નથી અને 
તેમની એતિહાસિક કથાઓ બહાર પડતી જય છે તેમ તેમ ભને ' 
એ વધારે સ્પણ દેખાતું જય છે. મતે એ પશ્ચિમનું અસ્વસ્થ માનસ 
જ વેષબદલે અહીં આણેલું જણાય છે. તેમની પાટણુની પ્રભુતામાં 
પાટણુના ભ્ેકે શહેરના અભિમાનથી પાટણુના દરવાજ્ન પાટણુની 
રાણી મીનળદેવી સામે બંધ કરે છે, તે મને રોમન ઇતિહાસમાં 
બનેલા તેવા જ એક બનાવનું અનુકરણુ લાગે છે. પાટણુની પ્રભુ" 
તામાં આવતો પેલે! જેન સાધુ, ને એક જેનશાસનના વિસ્તારની 
અદમ્ય અભિલાષાને। મૂર્તિમાન આંધળો વેગ માત્ર છે તે પણુ મષ્ય- 
કાલમાં ખિસ્ત શાસનના પ્રસારકો જેવો! વધારે લાગે છે. પ'થવિસ્તા- 
રનું ઝતુન ખ્રિસ્તીઓમાં છે, સુસલમાને।માં છે, પણુ હિદુઓમાં નથી, 
ખોદ્ધોમાં અને જેનામાં પણુ એવા સ્વરૂપમાં નહેોતું-તથી. આ 
વાતામાં પણુ મુખ્ય કાયેકર્તા પુરુષોના હેતુઓની. તેમની કલ્પના 
મને ધતિહાસ-વિસંવાદી લાગે છે. ઇતિહાસમાં અને સુદ્રારાક્ષસ નાટ- 
કમાં પણુ ચાણુકયના નદ ઉપરના દ્ેષનું કારણુ અંગત અપમાન 
હતું; શ્રીયુત કેશવ હ. પ્રવ પ્રમાણુ; પ્રમુખનું ખાલી આસન એક 
અનાણ્યા બાહ્માણે-કૌટિલ્યે લીધું, અને રાન્નએ તેને ત્યાંથી ઉઠાડી 
મૂક્યો એ જ. આવું અંગત કાર્‌ણુ ખરેખર ભવ્ય ન ગણાય, પણુ 
જેમ દુનિયાંમાં ધણી વાર આવાં અંગત કારણો! બીન્નં મહાન કારણુ। 
સાથે ભળી જઈ મહાન કાર્યોને ઉત્પન્ન કરે છે, તેમ ચાણુકયને પણુ 
અન્યું હોય. ભ્વોભી નંદોથી પ્રજ્ન કંટાળી હેય, નંદોથી ચન્દ્રયુપ્ત પણુ 
દાસીપુત્ર તરીકે અપમાન પામ્યો હોય, અને આ ખધા યોગે ભેગા 
થઈ ચાણુ3્ય-ચન્દ્રચુસ આખો રાજબદલે! કરી શકે એ શકય છે. 
પણુ શ્રીયુત સુનશીને આ પૂરતું પ્રેરણાપોષક ન લાગ્યું. તેમણે ચાણુ- 
ડેયના નંદનિક'દનનો અર્થ એવો ક્યો કે નંદો ખાહાણુદ્દેપી હતા, અને 
ખાહ્મણુર્સસ્કૃતિ પુનઃ સ્થાપવા ચાણુકયે ચન્દ્રગુમને રાજગાદી આપી. 
આપણા ઇતિહાસમાં શ્રમણુ-બાહ્મણુ ધર્મ વચ્ચે હરીફાઈ નહિ હેય 


સને ૧૯૨રહ૯તા ગુજરાતી સાહિત્યનું દિગદર્શન ૮૬ 
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એમ હું કહેતો નથી, પણુ ચાણુકય. કોટિલ્યે કરેલો! રાજબદલ્લો, માત્ર 
શ્રમણુ-બાહાણુ ધર્મોનો કલહ હોય એ રીતે નિરૂપવું એ એતિહાસિક 
હકીકતથી વિરુદ્દ છે, એટલું જ નહિ, એતિહાસિક સત્યની વિરૃદ્ધ 
છે, કારણુકે બીન્ન કોઈ પણુ દેશ કરતાં ધામિક સ્વાતંત્ર્ય હિંદમાં 
વિશેષ હતું,--એ હિંદના ખમીરમાં છે. આચાર્ય વિષ્ણુગુપ્તને કાર્યદક્ષ 
અહાદુર કલ્પેલે! છે પણુ તેની કાર્યદક્ષતા અને તેનું ધમેચિતન એ 
ખેનો યોગ્ય સમન્વય થયેલો! જણાતો નથી. એ ખે વસ્તુ ચિત્તના 
કેયા એક જ બિન્દુમાંથી પ્રગટે છે તે જણાતું નથી. 

ચન્દ્રમુપ્તના ચિત્રણુમાં પણુ એક ખે બાબતો! નોંધવા જેવી છે. 
પોતે દાસીપુત્ર છે એ તરીકે પોતાના ભાગ્યથી સંતુષ્ટ જેવે। તે દેખાય 
છે. ચાણુકય તેની પાસે સામ્રાન્યનું આધિપત્ય ધરે છે ત્યારે પણુ તેનામાં 
₹ચ્છા ફરકતી નથી. ચાણુકંયની શક્તિ ન જણુતોા હેય તેથી એમ 
થાય. પણુ પછી ચાણુકય તેના પિતામહતે મહાનંદીનો ઔરસપુત્ર કહે 
છે ત્યારે તેનામાં એકદમ મહેચ્છા ડગે છે. આમ વિષ્ણુમુપ્ત પોતાની 
કાર્યસિદ્ધિ માટે ભહેચ્છારહિત પુરુષને તેના કુલાન્વયને લીધે પસંદ 
કરે, અને એ પુરુષને કુલાન્વયજ્ઞાનથી મહેચ્છા જાગે એ બન્ને 
અયોગ્ય છે. હિંદમાં ધણાય અન્તાતકુલ વીરોએ રાન્વ્યો સ્થાપી પછી 
સૂથે કે નદ સાથે પેટીઓ મેળવી છે. અને ર સંનિધાતાની 
પત્ની મેનાકી સાથે આડે સંબંધ છે, એ તો હું માનું છુ, શ્રીયુત 
સુનશીએ પોતાનો માનસશાસ્ત્રનો નિયમ સાબીત કરવા યોજેલું હશે ! 


ચુજરાતના નાથ પછી તેની હરોળમાં મૂઝી શકાય એવી 
નવલકથા શ્રીયુત મુનશીએ નથી લખી એમ ધણા ટીકાકારો માને 
છે. અમે આ વા્તીની ગુજરાતના નાથ સાથે તુલના અહીં નથી 
કરી શકતા પણુ આ નવલકથા શ્રીયુત મુનશીની શક્તિના એક સારા 
નમૂતો છે એમાં શક નહિ. તેમની બધી વાર્તામાં કાયેવેગ સારે 
હેય છે, અને કાયે શરૂથી જ ચાલવા માંડે છે, તેમ આમાં પણુ 
શાય છે. લગભગ દરેક. પ્રકરણુમાં કંધ્ક ને કંધકે ચમત્કારક કાર્ય 


હ્રુ ' સાહિત્યવિમશે 


૧૧૫૧૫/પ, 


છે જ. પાત્રોની ્સંકુલતા, તેમની કાયેશક્તિ, તેમનું બલ, પ્રસંગની! 
વિચિત્ર ધટના, વચનોને] કટાક્ષ હાસ સર્વ તેમની વાર્તાનાં લક્ષણે. 
આમાં છે, 

શ્રીયુત મુનશીનાં પાત્રો હંમેશ જીવતાં ન્નગતાં લાગે છે, અને 
પોતાના જીવરાપણાથી તરવરાટથી આપણુને ચકિત કરનારાં હે।ય છે. 
તેમની કલ્પના ધણાં પાત્રો ધડી શકે છે એ પણુ ખરું, પણુ તેમનાં 
પાત્રો દેખાય છે તેટલી વિવિધતાવાળાં નથી. તાત્કાલિક નિશ્ચય કૅરી 
ધા કરનારાં પાત્રો તેમનામાં ઘણાં છે. તે બધાંમાં ભેદ સ્વભાવને. 
નથી, પ્રસંગનો છે. પ્રસંગ જુદો હોવાથી એક પાત્ર એક રીતે ધા કરે,. 
બીજુ બીજ રીતે કરે પણુ બન્નેનો સ્વભાવ જુદો નથી હેોતેો.. 
એટલે તેમની વિશિજતા પ્રર્સગો ધડવામાં મુખ્યત્વે છે અને તે પણુ. 
મારામારીના. 


આ સિવાય *ર૯ના વરસમાં વાર્તાનાં ઘણાં પુસ્તકો લખાયાં 
છે. તે બધાંનો નામનિદેશ ન કરું તો એ લેખકે મને માક કરશે 
એમ આશા રાખું છું. લોકોમાં વાર્તા વાંચવાનો રસ વધતો ન્નય' 
છે. એ વાર્તા વાંચનારો વગે વધતો ન્ય છે, અને તેની ખપતઃ 
પૂરી પાડવા વાર્તા લખનારા વગ પણુ વધતો નજય છે. તેમાંની' 
કેટલીક અંગ્રેજ, બંગાળી, રશિયન વાર્તાના પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ તરજામા 
હેય છે. તરજામામાં પ્રસંગ કે પાત્રોનાં નામોનો કશો પણુ ફેર ન 
કરવો! ન્નેઈ એ એમ હું માતું છું. આવા ફેરફારો કરવાથી વાચકનીઃ 
રસદભૃત્તિ બગડે છે. ગમે વ વાર્તામાં પણુ, તે સમાજની ખરી 
વાસ્તવિક સ્થિતિની ભૉંય હોય છે, અને એ ભૉંય તેનાં પાત્રોથી! 
જુદી પડી શકતી નથી. પાત્રોનાં નામે। ફેરવવાથી ચુજરાતી પાત્રેઃ 
પરદેશી ભાંય પર રજુ થાય છે, અને વાંચનારની નજર આગળઃ 
ખે(ટા ભાસ, અયથાર્થ દર્શન કરાવે છે, તેથી ચિત્રની એકતા તૂટે 
છે અને રસભગ થાય છે. આવી વાર્તા વાંચવાથી પછી સાચી વાર્તા 
સમજવાની શક્તિ પણુ કુંઠિતિ રહે છે. આવી વાતાનું મૂળી. જેખ! 


સને ૧૯૨૯ના ચુજરાતી સાહિત્યનું દિગૃદશેન ૯૧ 


૧૦૧૧. ૧,#"૫.૮૦૧..”રે .*ર..#“૧. "૧%. પ૧૫૯” ૧.૦ ૧./“૧૫..#"સ #' ર. પ. ર... / ૨. #“૨#૧ .*૫_/7 "પ. #ઇ ૧ "શ. /0 'જ..7"૧./”.૭ પપા# ૧-૮” "અ "પરઈ”ર..ઈ“પઈ "જાઇ જ ૧,#”અ૮” જાર /-અ#”શ# “૧, ૫./”જ૦ ૧-,#"૧#-૧૬ન# “૧.” સ જ” “-«૨૭-- 


વધારે પરદેશી તેમ અનુવાદ વધારે હાનિકારક. આ સંબંધી મારા 
વિચારો “ ચુબન અને ખીજ વાતો? અતે “ પુષ્પાંજલિ” ની 
મસ્તાવનામાં મૈ રજા કર્યા છે.૩ 

' પણુ હજી ક્યાં સુધી આપણે આમ પરદેશી વાતોનાં અતુકરણે। 
કર્યા કરશું. ભાષાન્તરો કરવાં હોય તો તો યુરોપના ઉત્તમોત્તમ. 
ગણાતા અમર કલાવિધાયકે શેક્સપિયર, હેર, ગેટે એવાનાં કરવાં 
જઇએ. તેને બદક્ે નાના નાના ક્ષણુજવી કૂણુગા ત્યાંથી લાવી આપણી 
ભૂમિને ભારે મારવાને શે। અથે છે ? હું નથી માનતો કે આપણુ પદવી- 
ધારીએ અને અન્ય લેખકો સ્વતંત્ર વાર્તા ન લખી શકે. સ્વતંત્ર પ્રયત્ન ન 
કરવાનું કારણુ તેમનું અધેર્યે, વાર્તાલેખક થવાની ઉતાવળ, સ્વતંત્ર સજક- 
શક્તિની અશ્રદ્ધા, અને સ્વભાષામાં વિચારે પ્રકટ કરવાને! અનભ્યાસ 
છે. તેમાંથી સ્વભાષાનું કારણુ તો હવે ઓછું થતું ન્નય છે. અત્યારના 
૧૬ વરસની નીચેના વિદ્યાર્થીએ પણુ નીડરતાથી સ્વસ્થતાથી શુદ્ધ 
ગુજરાતીમાં વાતચીત અને ચર્ચા કરી શકે છે. બાકી રહ્યુ અધેયૅ તે 
તો મેળે ટાળવું જેદએ. અને જે ઘણાય લેખકેનાં અનુકરણુા 
આપણા અનુવાદકો કરે છે, તેમની બધાની ખુદ્ધિ અને થથ્પના 
સામાન્યથી ભાગ્યેજ ચડતી હય છે. આ આત્મનિણ્યના જમાનામાં 
આવી સાધારણુ વાર્તાઆ પણુ પરદેશથી લેતાં આપણું શરમાવું 
જેઈ એ. સ્વતંત્ર લખતાં કદાચ ઉત્પન્ન ઓછું થશે, પણુ તેથી ને 


યશ મળશે અને સાહિત્યસમૃદ્ધિ થશે તે આવા અનુવાદના પ્રયત્નાથી 
કદી થશે નહિ. 


અને આ કટલ્પનાપ્રધાન સાહિત્ય વિશેનું મારું વક્તવ્ય બંધ 
કરતાં મારે ખે શખ્દો નાટકો વિશે કહેવાના છે. આપણા જીવાન 
સાહસિકવર્ગનું ધ્યાન હું નાટકલેખન અને નાટયકલા ખે તરફ ખે'ચું. 
છું. એ આપણું આને કરીએ કે ન કરીએ, પણુ નાટકની શકયતા. 
મોટી છે. વસ્તુને પ્રત્યક્ષ કરવાને તેતા જેવું બીજુ બળવાન સાધન 
નથી. લોકોને કેળવવાને, તેની લાગણીઓ સમ્દ્ધ કરવાને, તેની ગ્રામ્યતા. 


₹* આ પુસ્તકમાં જુએઃ ખોવાયેલા તારા. 
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શુદ્ધ ઝરવાને, તેમને અન્યનાં ચિત્તા સમજતા ઢરવાને, એક જ 
લાગણીને અનેકં હેદયમાં એક સાથે જુવાળ લાવવાને, રંગભૂમિ નેવું 
ખીજીં સ્થાન નથી. નાટકલેખન અને નાટય અનને કેળવાયેલાઓએ 
હાથ કરવાં “નેઈ એ. રંગભૂમિ ઉપર થતા બાલિશ તમાશાએઓ એક જ 
સપાટે કાઢી નાંખવા જેઈએ અને નાટકની રીતિઓતા અનેક પ્રયોગો 
કરવા જેઈ એ. નાટકકાર જેટલે કોઈ સાહિત્યકાર પોતાના ભાવકેની 
સાથે પ્રત્યક્ષ સંબંધ બાંધી શકતા નથી, અને નાટક જેટલું તરત 
યશ અને ધન આપનાર ખીજ કેઈ સાહિત્યનું અંગ નથી. આપણા 
પદવીધરેએ દૂર રલાં રલાં લોકોની કે નટોની રસભત્તિની નિંદા કરવા 
કરતાં આપણા જવનના પ્રશ્નોનો અને લેોકમાનસને। પ્રેત્હ્ષ અભ્યાસ 
કરવે। ન્નેધ્નએ અને સફળ થતાં સુધી પ્રયત્નો ઉપર પ્રયત્નો કર્યા 
કરવા જેઈ એ. અસ્તુ. 


કલ્પનાસાહિત્ય છોડી આગળ જતાં, સાહિત્ય્સંસદ તરફથી 
પ્રસિદ્દ થયેલ ગુજરાતી સાહિત્યનો મષ્યકાલને। સાહિત્યપ્રવાહ એ પ્રથમ 
જ્યાન ખેંચે છે. આવડા સોટા પુસ્તકની અહા પૂરી સમાલ્ોચના 
શક્ય નથી. આપણા સાહિત્યમાં સાહિત્યના ઇતિહાસનું આવડા કદનું 
આ પ્રથમજ પુસ્તક છે. કદાચ અનેક કર્તાઓઆના સહકારથી થયેલું 
આ પહેલું પુસ્તક છે. સાહિત્યને અમુક પ્રવાહોની દણ્એ ન્નેવું તે 
ચથાથે છે. પણુ પ્રવાહે।નું વર્ગીકરણુ કેવું કરવું એ ચર્ચાને વિષય છે. 
આ પુસ્તકમાં મુખ્યત્વે કાવ્યમાં વહેતા સૂદ્દ્મ વિચાર કે લાગણીમય 
વિચાર કે ફ્લિસુષ્રીના પ્રવાહે લીધા છે, જેમકે સંસ્કૃત સાહિત્યનાં 
આંદોલને, જેનોનું સાહિત્ય, સુસલમાન જેવા પરર્સંસ્કારનેો પ્રવાહ, 
સ્વામીનારાયણુ સંપ્રદાય, ભક્તિનું સાહિત્ય વગેરે. વર્ગીકરણુની યેગ્યા- 
યોગ્યતા તો પ્રયોગથી સમળ્નય તેવી ખીન્ન કશાથી ન સમજાય અને 
સાહિત્યનું એક પણુ તાકિક વર્ગીકરણુ થવું શકય નથી, કારણુકે તેનું 
સ્વર્પ બાલાકારથી તેમ જ તેના અંતસ્તત્ત્વથી ઘડાય છે. પણુ ઉપરના 
વર્ગીકરણુમાં સાહિત્યના બાલ્વાકારને ગૌણુ કે નહિ જેવું સ્થાન મળે 


સને ૧૯૨૯ ના યુજરાતી સાહિત્યનું દિગદરીન લડ 


લાન્જ ૫. ૧ "૧ (“૧ "૫% “ક જ /““ખ # “ક “૧% /₹”3. # “રડ” "ર. “ખન ૧_* #._“" -"-_#*પ ૯ -/#-૪# ત્રિ “૪. ૧૫ /.:#".”5-૭- 


બત ષ્યાનમાં. રાખવા જેવું. છે. અલબત માહિત્ય આંતર ભાવોનું 
પ્રકટીકરણુ છે, પણુ તે સાથે તે બાલ્જીવનની જર્રિયાતો સાથે પણુ 
બંધ ખેસતું થઈ ગયું હોય છે, અને સાહિત્યના સ્વરૂપધટનમાં આ 
બાલ્મ સ્થિતિ પણુ ધણુ અંશે કારણુભૂત હોય છે, જેમકે ગુજરાતની 
માણુભટ્ટતી સંસ્થા. કવિઓનાં આખ્યાનોના વસ્તુનો એક બાજુ 
જુષ્ણુભક્તિથી તમે ખુલાસો કરે તેવો જ બીજી ખાજુથી માણુની 
સંસ્થાથી કરવાને છે. માણુને લેકજવનમાં એક સ્થાન હતું અને 
તેની જરૂરિયાત પૂરી પાડવા આખ્યાનો થેડા થીડા ફેરકારવાળાં 
નેડાયા જ કરતાં. આપણે જેને કાવ્યચોરી ગણીએ તે માણુની સંસ્થા 
નનેતાં ચોરી જ નહોતી. અને એકને એક અથેવાળાં કશા પણુ તાત્વિક 
ફેરફાર વિનાનાં અનેક કાવ્યા થતાં તેનું કારણુ આ માણુ છે. તેવી «૪ 
રીતે સાંજે ભજને। ગાવાની પહ્દતિ, સવારે પરભાતિયાં ગાવાની 
પદ્દતિ, લમનાં કે ધોડિયાનાં ગીતો, શૌયેની વાર્તાઓ, હવેલીમાં ગવાતાં 
ગીતો વગેરેનું બાહુલ્ય, એકરૂપતા વગેરેનો ખુલાસો આ સાહિત્યતી 
પરંપરાથી કરવાનો છે. સાહિત્યના આ પણુ પ્રવાહે। કહે કે ધારિયા 
કહે।,, પણુ સાહિત્યના ઇતિહાસમાં તેના પર પણુ પૂણુ ષ્યાન 
આપવું જરૂરનું છે. 

આ મોટા પુસ્તકમાં સમયના વિભાગે। શ્રીયુત કેશવ હ. મુવના 
વિભાગોને અનુસરીને કર્યા છે. પણુ પ્રાચીન ગુજરાતીથી ઇતિહાસ 
શરૂ કરવાને બદલે મષ્યકાલીન ગુજરાતીથી શરૂ કયા છે. પુસ્તકનાં 
જુદ્દાં જુદાં પ્રકરણુ। જુદા જુદા લેખકોને સૉંપાયાં છે, પણુ તે બધામાં 
જાઈ એક જ યોજના અનુસ્યૃત દેખાતી નથી. દરેક પ્રકરણુને વિસ્તાર 
પષુ તેના વિષયની મહત્તા સાથે કોઈ પ્રમાણુ ધરાવતો નથી. અને 
બધાં જુદાં જુદાં પ્રકરણ્‌ા। છપાવવા પહેલાં કોઇ પણુ એક યે।જક જ્નેઇ 
ગયે! નથી. અર્થાત્‌ ગ્રંથમાં પ્રકરણુ।ના વિષયો નકકી કર્યા તે સિવાય 
કશી યો।જના નથી. ન્નણુ જુદા જુદા લેખકોના લેખા ભેગા કયો હોય 
એવું છે. આમ થવાથી એક જ બાબત ઉપર ભેખકેના મતો વિરૃદ્ધ 


૯૪  સાહિત્યવિમશે 

પડયા પ જેમકે " પૃ, ર્‌ ઉપર શ્રી જ્યોતીન્દ્ર દવે કહે છે ઝે જૂની 
ગુજરાતીમાં જેન કે વેદમાર્ગી કૈ' ભેદ ગણુવાનો નથી.” તે! પૃ. ૧૪મે 
શ્રીયુત હીરાલાલ પારેખ કે ગ્રૅથકારોાની ભાષા જુદી થઈ તેનાં 
એતિહાસિક કારણુ। આપે છે. વળી શ્રીયુત હીરાલાલ પૃ. ૧૩: મે 
રુજરાતના છેલ્લા બાદશાહ હારશે અંત ફીરંગીઓના કાવત્રાનો 
તે ભોગ થઈ પડયે! તેથી આવ્યો એમ લખે છે, ત્યારે પૃ. ૨૬ મે 
શ્રી વિજયરાય વેધ તેણું આખરે આપઘાત કયો એમ બતાવે છે. વળી 
શ્રી વિજયરાય, વલ્લભ ગમેવાડે। (સં. ૧૭૫૬-૧૭૯૩) અને તે પછીના 
યુગવાળા ગોવિંદરામ (સં. ૧૮૩૭-૧૮૭૦) તથા કૃષ્ણારામનાં કળિ- 
કાળનાં વણુનો ઉપરથી અનુમાન કરે છે કે એ સમય અંધાધૃ'ધીનો 
હોવો! જનેઈએ “કેમકે ખસુસ કરીને કળીકોળેને જ કેઈ કવિએ આ 
યુગની પહેલાં કૈ પછીપ અલગ વિષય તરીકે સ્વીકાર્યો નથી.” પણુ 
પૃ. ૧૨૯ મે શ્રીયુત મોહનલાલ દેસાઇ, હીરાનંદસર્કિત કલિકાળને 
રાસ સં. ૧૪૯૫ માં લખાયાની નોંધ લે છે. આ વિસંવાદો સહેને 
ઢાળી શકાયા હોત. આનું કારણુ ધણે મે।ટે ભાગે આપણું સર્વનું 
ગુજરાતના ઇતિહાસનું અન્ઞાન છે. [ગુજરાત પુરાતત્ત્વ મૈદિ રે ચુજરાતના 
ઇતિહાસની સામત્રી ભેગી કરી તે પર ટિપ્પણુ આપવાની યે।જના 
કરેલી પાર ન પડી તે અત્યારે સખેદ યાદ આવે છે. પણુ તે સંસ્થા 
-ન કરી શકી તે હજી હરકોઈ ખીજ સંસ્થા કરી શકે એમ છે. % 


અને સાહિત્યના પ્રવાહે। આપવાના હે।વાથી દરેક ભેખ પોતાને 
હીક પડે ત્યાંથી તે પ્રવાહનો ઇતિહાસ શર્‌ કયી છે. અને તેને સૌથી 
દૂર પૂર્વ કાલમાં શ્રીયુત સુનશી પોતે લઇ ગયા છે. ભક્તિનો ઇતિહાસ 
તેમણે વૈદથી શરૂ ક્યો છે અને પછી ભાગવત અને રેવ મતો, 


૧ કેશવ કૃતિમાં આવતું “હાય હાયરે હિંદુપણું ન્નય હાલ્યું”' એ 
અને હાલના જમાનો પાપી થઇ ગથોા છે એવી મતલખતનું બધું રેલવેમાં 
અને શેરીઓમાં વેચાતું સાહિત્ય હિ કિક જ છે.” સાપણે તેની જે 
“નથી લેતા એટલું જ. 


સને ૧૯૨૯ના ગુજરાતી સાહિનું. દિ ગૃદશેન લ્પ 
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દક્ષિણુનેો ગ્રપત્તિસપ્રદાય વગેરે સર્વની ચો આમાં કરી છે. જામો 
વિષયને દેશ કે કાલ કશાની ચેો।કસ સીમા નથી રહી. અસ્તુ. પણુ આ 
વિષયની ચર્ચામાં પણુ શ્રીયુત સુનશીએ, ભક્તિ એક કામજન્ય વિકાર 
છે એવે, માત્ર થોડા માનસરાસ્રીઓએ સ્વીકારેજ્ઞે, અને હવે વધારે 
ધારે શંકાસ્પદ થતો જતે સિદ્ધાન્ત ગંભીર રીતે પ્રતિપાદિત કયો છે, 
તે અસ્થાને છે. એની લાંબી ચર્ચા અત્ર શડય નથી. માત્ર એટલું જ 
કહીશ કે એને બદલે તેમણે ખીન્નં કેટલાંક વિધાનો વધારે ચરસ્યા હોત 
અતે તેનું સવિસ્તર સમર્થન કર્યું હોત તે! વધારે સારું. નરસિંહ 
મેતાના કાલનિર્ણુય સંબંધી એમને મત મને એટલ જ ચર્ચાસ્પદ 
લાગે છે. પણુ તે સંબંધી ચર્ચા શ્રીયુત. દુર્ગાશંકર શાસ્ત્રીએ પ્રસ્‍્થાનમાં 
આ પહેલાં કરી છે, એટલે તેના પુનરાવર્તનનતી જરૂર નથી. 


આમ આ સાહિત્યનો ધતિહાસ અનેક ૬ણ્િએ ટીકાપાત્ર હોવા 
જતાં તેની પ્રસિદ્ધિ માટે સાહિત્યસંસદને અભિનંદન ધટે છે. આવા 
મહાન પ્રશ્નોનો નિકાલ કામ શરૂ કરવાથી જ કે।ઇ દિવસ પણુ આવે 
છે. એ ખરેખર શે।ચનીય છે કે તેમતે આ કાયમાં એટજ્લો જ સહફાર 
નહિ મળવાથી કાર્યની પદ્દતિ ફેરવવી પડશે. 


આ પ્રયત્તની સાથે મૂકી શકાય એવે। બીજને પ્રયત્ન વિદ્યા- 
પીઠને! જેડણીકેષષ છે. કોષ તા નાના છે, તેમાં માત્ર શખ્દોની 
ન્તેડણી જ આપી છે, અર્થ પણુ આપ્યો નથી, ( અર્થ સાથે કોષ 
અત્યારે તેમના તરફથી તેયાર ચાય છે ) છતાં તેતે આવે પ્રયત્ન 
કહું છું તેનું કારૂણુ એ છે કે ન્નેડણીને પ્રશ્ન ચર્ચાઈ ચર્ચાધ ને 
અત્યારે ખરેખર મહત્ત્વનો થઈ ગયે! છે અને ધણુ વિદ્દાના આને 
અંત આવે એમ પચ્છે છે. આ ન્નેડણીકેોષ ઉપરથી કેટલાક 
વિદ્દાનોનું ન્નેડણી સંબંધી એકમત્ય કરવા ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટી 
તરધ્થી પ્રયત્ન થયે હતો પણુ તેનું કાંઈ ફળ આવ્યું નથી. આ 
જ્ાોષ તરફ સર્વે સાહિત્યકારો અતે સાહિત્યસંસ્થાઓનું હું પ્યાન 
ખેંચવા રા લઉં છું. આમાં પણુ સ્ખલનેઃ નથી એમ નહિ, પણુ-તે 


ક. _સાહિત્યવિમ્શે 
માત્ર સરતચૂકનાં છે. તેના જેડશીના સિન. નેરો તો મદાર 
ઉપર જ વિદ્દાનોને મતભેદ જણાશે. વર્નાકયુલર સોસાઇટીની સભામાં 
તો માત્ર નનેડણીમાં હકાર સંબંધી જ એકમત્ય નહોતું થઈ રાકયું એમ 
મને સ્મરણુ છે. અલબત સાહિત્યમાં કેઇઇને અમુક કરવાની ફરજ ન 
પાડી શકાય. પણુ ભાષામાં વ્યવસ્થા લાવવાની દણ્િએ આને વિચાર 
કરવાને હું વીનવું છું. ચુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટીનાં જ પુસ્તકે 
ભે. તેમાં જ્નેડણીની કેટલી અનવસ્થા છે તે જાઓ. શું તેમાં લખે 
છે તે દરેક લેષ્મકને જનેડણીનેો અસુક આગ્રહ 'છે માટે આ નેડણીની 
અતંત્રતા આવે છે? માત્ર બે કે ચાર જ વિદઠ્દાનો પોતાની ન્નેડણીને 
માટે આગ્રહી છે, બાકી ઘણાખરા લેખકે! તો અત્યારે ન્નેડણી વિશે 
જર પણુ ષ્યાન આપ્યા વિના લખે છે. તેમને મારી વિનંતી છે કે 
તેઓ વિદ્યાપીઠની જેડણીના નિયમો જાએ, અત્યાર સુધી પોતે 
કરેલી નનેડણીતી અતંત્રતા જીએ, અતે પછી છેવટ ખીજાં કાંઈ 
નહિ ત, વ્યવસ્થાની ખાતર પણુ તે નેડણી સ્વીકારવામાં શે। વાંધો 
છે તે વિચારે. સરલતા અને શાસ્ત્રીયતા બન્ને એવી દણ્િિએ છે કે 
તેને કયાંક નહિ ને કયાંક અવળામાં પડે જ, છતાં બન્ને વચ્ચે 
સમાધાન કરવાની જરૂર છે જ, અને એ સમાધાન વિદ્યાપીઠના 
નિયમેો।માં થતું હોય તો શા માટે આ અતંત્રતા આપણે ચાલવા દેવી ? 
શ્રીયુત મુનશીનાં પુસ્તકો જીએ. ન્નેડણીની કેટલી અવ્યવસ્થા ? 
“કાકાની શશી ' માં અતેક સ્થળે, નેઇએ ત્યાં અનુસ્વાર નથી, 
ન નનેધ એ ત્યાં છે. ઉ એટલા &હુસ્વ અતે ઇ એટલા દીધેના લસ્કરી 
નિયમથી મધ્યકાલીન ઇતિહાસની ન્નેડણી કેટલી વિરૂપ બની છે £ 
રૂઢિ' ને બદલે “રુઢી' “રૂપ' ને બદલે “ રુપ' ! આ અતંત્રતા 
એટલી ભયંકર છે કે ધણાખરા લેખકોના લેખોમાં તો ન્નેડણીની 
દૃણ્િ પણુ રાખી શકાતી નથી. સાહિત્યસભાએ આ ન્નેડણી સ્વીકારી 
છે. અને ખીજ સર્વ સાહિત્ય્સસ્થાને અને, સાહિત્યકારોને હું અડ 
નેડણી સ્વીકારવા વિનંતી કરું છું. 


ક 


સને ૧૯૨૯ના ચુજરાતી 'સાહિત્યનું દિગૂદશેન ભક 
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આ સિવાય સાહિત્યના અભ્યાસને ઉપકારક એક ખે ચોપડીઓને। 
ઉલ્લેખ કરવે। જેઈએ. આમાં શ્રી અંબાલાલ જનીનું હરિલીલા ષોડશ 
કલાનું ટિપ્પણુ, શ્રીયુત મજમુદારનું પેચદંડ સટિપ્પણુ, અને થરી 
ફાર્બસ ચુજરાતી સભાનાં હસ્તલિખિત પુસ્તકોની યાદી આવે છે.. 
આવું કામ એકદમ લ્લોકપ્રિયતા મેળળી ન શકે પણુ સાહિત્યના 
અભ્યાસને ઘણું ઉપકારક છે અને ધણી જ ધીરજ અને શ્રમની 
અપેક્ષા રાખે છે. આ પછી હું બાલસાહિત્ય લઉં છું. 


આજ કાલ ખાલસાહિત્ય ઘણું બહાર પડે છે, અને ખષે છે 
પણુ સારૂં, એમ ગણાય છે. બાલસાહિત્ય બહાર પાડનારી સંસ્થાઓ 
ધણી છે. બાલસાહિત્યમાં બહું નાનાં પુસ્તકે બહાર પાડવાનાં હોય છે 
એટલે તેની સખ્યા તો ધણી થાય એ સ્વાભાવિક છે. પણુ એ વાત 
યાનમાં લેતાં પણુ આ સાહિત્ય ઠીક ખહાર પડે છે, એમ ગણાવું 
જેઈ એ. લોકોને ચાલુ સરકારી કેળવણીનો અસંતાષ છે. પોતે પોતાની 
સ્થિતિથી અસંતુષ્ટ છે એટલે પોતાની અપૂણુતા અને ચાલુ કેળવણીની 
અપૂણુતાથી પોતાનાં ક્રજંદોને મુક્ત કરવા સમજા માબાપો સાહિત્ય 
લે છે. અસહકાર શરૂ થયે, રાષ્ટીય કેળવણી શરૂ થઈ, ત્યારથી આ 
અસંતોષ વધારે તીત્ર થયો અને તેની સાથે જ બાળકોની કેળવણી 
સારી કરવાની ચીવટ પણુ વધી. આ કારણુથી બાળસાહિત્ય ઠીક 
ખપે છે. આ બધું ખરૂં છે તેમ છતાં ખપતના પ્રમાણુ જેટલી જ 
એ ચીવટ વધી છે એમ નથી. દરેક માણુસને, પોતાની સ્થિતિ 
પ્રમાણે, અસુક રકમ એવી હે।ય છે જે પોતે વિચાર કર્યા વિના 
વાપરી નાંખે છે. સામાન્ય રીતે પહેલાં ન્યાં પાઈ વપરાતી ત્યાં 
હાલ પૈસો કે આનો વપરાય છે એ તો ઘણા નનણે છે. એક 
સામાન્ય માણુસ મિત્રને ચા પાવામાં બે ત્રણુ આના ખરચતાં, 
ટ્રામમાં સુસાશ્રી કરતાં ખે ત્રણુ ટિકીટો લેતાં, નાઢક સિનેમામાં 
અમુક રકમ ખર્ચતાં વિચાર નથી કરતો. આવાં ખર્ચથી દરેક 
માણુસને અમુક રકમ વિચાર કર્યા વિના ખરચવાની રેવ પડી 

પ 


સ્ટ ક. સ્ાહિત્યવિમે' 


_""૫,૫.”૫૫૫૧૫૧/ભજ “૫.૫ /૧૫૮૦#”૫૧૪"૧ #"પસઇ"જ#"૧%#"૧,૧૪#“૫૪#”૧૪૦ ૧, #_ ૧૦૭૭ 


નળય છે. તે રકમ મ નીચેની ચોપડીઓ પણુ લાગમાં આવે તો 
તે લઈ ભે છે. એક માણુસ કડકે કડકે વાર્તાની આદ આદ 
આનાની દસ ચોપડીએ વરસમાં ભેરે, પણુ તે જ માણુસ વિચાર 
કરીને ત્રણુ રૂપિયાની સારી વારતાની એક ચોપડી નહિ લે. કારણકે 
તેને આઠે આના ગમે તેટલીવાર અવિવેકથી ખરચવાની રેવ છે, પણુ 
ત્રણુ રૂપિયા વિવેકથી ખરયવાની ગમ નથી. શ્રોકોની આ ટેવ પારખી 
શકે તે કેવડી ચોપડી કરવી અને શી કિમત રાખવી તે સમજી શકે. 
આપણું ધણુંખરુ' બાલસાહિત્ય અને સૉંધુ* વાર્તાસાહિત્મ આ અવિવેકી 
“ખરચની સીમાની અંદર આવે છે માટે ખપે છે. પણુ આ ખાબત 
તો બધા દેશોમાં આમ જ હોય છે. આપણે ત્યાં બીન્ન દેશે। કરતાં 
વિવેકી ખરચ કરનારની સંખ્યા આછી છે, અને ગરીબાધ્ને લીધે 
ખરચની મર્યાદા ટ્ર'ફી છે એ જ નોંધવા નેવું છે. 


ખાલસાહિત્યપ્રકાશનની અનેક સંસ્થાએ છે. લગભગ દરેક બાલ- 
જળવણીસંસ્થા કંઈક કંધકે કાઢે છે. તેમાં સ્ુખ્ય શ્રી દક્ષિણામૃતિ- 
ભવન અને ગાંડીવસાહિત્ય્મદિર છે. દક્ષિણામૂતિ ભવનનાં બાલ 
પુસ્તકોમાં “ ખાલ સાહિત્યમાલા 'ના ભણુકા છે. મણુકાના વિષયની 
પર્સદગીમાં એ સંસ્થાનો બાલમાનસને અભ્યાસ જણાઈ આવે છે. 
આમાં વરતો, શારમરીય જિત્તાસાના પ્રશ્નો અને તેના જવાખેો, 
ખાલનાટકે,, સાદી વાર્તી, કલ્પિત કે સાચાં સાદાં વણુતે,, પ્રાસયુક્ત 
ભેડકણાં, હરિશ્રન્દ્ર જેવી પુરાણુવાર્તા, અને કાકાસાહેબના “ઓતરાતી 
દિવાલ્ે'ની સાદી આશત્તિ, અસ્પૃસ્યતાપ વગેરે ઉપર સાદી ભાષામાં 
લખેલું છે. ખાલકેોને વાંચતાં આવડતાં જ એક નવી ભૂખ ડોધડે છે, 
અને સમજને અને નહિ સમજને પણુ, તેને ધણું વાંચવા ન્નેઇએ 
છે. આ ભૂખને! લાભ લઈ તેનામાં ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારની જિજ્ઞાસા 

૧ વ્હેલ નામના જળચર પ્રાણીનું લોહી ઠંડું હોતું નથી. તે પ્રાણી 
સ્તનવાળું અને ગરમ લોહીવાળુ' છે. તેમજ મુચકુન્દને મારી કૃષ્ણુ ત્યા 
(ગિરનારમાં) સતાચા હતા' એ ખોડું છે. 


સતે ૧૯૨૯ના ચુજરાતી સાહિત્યનું દિગદશેન હહ 
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“અને રસભૃત્તિ નગઝૃત કરી દેવી જેઈ એ, અને તેતી બાલકલ્પનાને 
રીઝવીને, બલવાન કરીને સંતોષવી ન્નેઈએ. એ ૬દણિએ આ બાલ- 
સાહિત્ય ઉપયોગી છે. ગાંડીવનું બાલસાહિત્ય ઘણુંખરું બંગાળી કે 
અંગ્રેજમાંથી ભાષાન્તર છે અને જરા મોટી ઉંમરનાં બાળકો! માટે 
છે. પણુ તે આપણી જ ભાષામાં કહેલું છે અને બાળકોને રસ પડે તેવું 
અને ખરેખર રમુજી છે. તે સિવાય શ્રીયુત જુગતરામનું ગાંધીજી અને 
પ્રહ્લાદ, શ્રીયુત ગાવિંદરામ ઠાકરનું “બચુ ', શ્રીયુત વક્ષભદાસ અકકડના 
“ખાલપત્રે।' વગેરે સાહિત્ય પણુ આ* વરસમાં બહાર પડયું છે. દરેક 
પુસ્તક ઉપર જુદું જુદું કહીએ તો જગા વ્રણી રોકાય એટલે આ 
પ્રકારતા સવે બાલસાહિત્યની સામાન્ય દણિએ જ સમાલ્ષોચના કરુ 
છું, દરેક લેખક યથાયોગ્ય તે સમજ લેશે એમ આશા રાખું છું. 
શ્રીમતી તારાબહેન મોડકની ચોપડીઓમાં બાલક 'તરધની નિર્દભતા 
મીઠાશ અને બાલમાનસને અનાયાસે, કદાચ સ્પજ વિચારની પણુ 
જરૂર વિના, અનુકૂળ થવાની ગૂઢ શક્તિ છે. એમના સ્વસ્થ અને 
ડહાપણુ ભરેલા બાલપ્રેમ તરફ બાલસાહિત્યના સર્વે લેખડે!નું ધ્યાન 
ખેંચવા રન્ન લઉં છું. પણુ તેમની જન્મભાષા ગુજરાતી નથી એટલે 
કટલાક ભાષાના દોષે। તેમનામાં આવી નય છે. “ ભાષાને શેભા 
આવે છે તેમ જ જેર આવે છે' એ ખોડું ગુજરાતી છે. “ ભાષાને 
ન્નેર આવે છે' એ તો કઈક વિપરીત અથે સુચવે છે. “ ભાષામાં 
નેર્‌ આવે છે' એમ ન્નેઇએ. “કૂદકો મારીને બાલુ મારી પાસે ગયે! 
ત્યાં “' ગયો!' ને બદલે “ આવ્યો!' ન્નેઇએ. 


આપણે ત્યાં હજ બાલ્ષોચિત ભ્રાષા ખેડાઈ નથી. ન્યાં આધુ- 
નિક ગદ્યને જ પૂરી સદી થઈ નથી, ત્યાં બાજ્ઞોચિત ગધ હજી કેળવાચું 
ન હોય તો નવાઈ નથી. ખાલસાહેત્યની ભાષા સાદી સરલ અને 
ધરગથુ જેઈએ એ સિદ્ધાંત સાચો છે અને શ્રીયુત ગિજાભાધ એ 
આ દિશામાં પ્રયત્ન શરૂ કર્યો ત્યારથી દરેક ખાલસાહિત્યલેખક 
તેમને પગલે આ ગુણુ। લાવવા મથે છે. પણુ તે સાથે ન્નેવું જનેઇ એ 
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જ સાદી સરલ અને ધરગથુ ભાષાને પ્રાંતિક કે અશ્લીલ થવાની 
જરાએ જરૂર નથી. બાલભાષા પણુ શિષ્ઠ હોઈ શકે અને ખાલકને 
નાનપણુથી શિણ ભાષાને; પરિચિત કરવે। સારું છે. ખાલકેનાં ઘરમાં. 
અને ખાસ કરીને માતા અશિક્ષિત હેય ત્યાં, અશિણ્ ભાષા ખોલાતી 
હશે, અને તેથી બાલકે। તે વધારે સમજતાં હશે, છતાં લ્રેખની 
ભાષા તો શિષ્ટ જ હોવી જેઈ એ. શિષણ્ ભાષા બાળકે। સમજતાં 
નથી એમ તો છે જ નહિ ! ભાષાને શિણ કરવાથી તેની ઘરગથુ 
સાદાઈ અને તેનું સાદું બળ «૪ર પણુ લેપાતું નથી. નેમ બાળકની 
સાથે, તે સમજે અથવા ખુશ થાય, એટલા માટે કાલું ખોલવાની 
જરૂર નથી, તેમ જ તેની સાથે ખોલવામાં અશિજણ ભાષા વાપરવાની 
જર્‌ર્‌ નથી. અત્યારે લેખન વાંચન ફેલાવાથી ચરોતર સૂરત કાઠિયાવાડ 
વગેરેની પ્રાંતિકતા ધસાતી ન્નય છે, અને આખા ગુજરાતને માટે 
એક શિષ્ટ ભાષાનું રૂપ ધડાતું ન્નય છે, ત્યાં આ જુદા ખારણેથી 
ગ્રાંતિકતા દાખલ કરવી અનિણે છે. અને આ પ્રાંતિકતા પેસવા 
માંડે તો તેનો પાર જ નહિ આવે. ચરેોતરવાળા “બડો પૈપળે!” 
કહેશે, તો સુરતવાળા * લાઇવા' “ લઇખા ' કહેશે તો કાઠિયાવાડી 
વળી જુદું જ કહેશે. અ ખધી પ્રાંતિકતા ભાષામાં ફરી ધુસાડવી 
ન જેઈ એ. 


ખાલસાહિત્ય અશ્લીલ ખે રીતે થાય છે. એક એ કે કેટલીક 
ખઆલવાર્તામાં અને ખાલજ્નેડકણાંમાં અસ્લીલ શખ્દો આવે છે. આવાં 
જેડકણાંને પુસ્તકમાં મૂકવાની જરૂર નથી. અલબત બાલકે। સામાન્ય 
રીતે આવા શખ્દો વાપરતાં હોય છે પણુ તેનું કારણુ એ જ કૅ 
એની અશ્લીલતા પારખવા જેટલી તેમની રસનૃત્તિ સથ્મ થઈ હોતી 
નથી. અને ખીજ રીત એ કૈ ખાળકેનું શરીર સાફ રાખવાની શિખા- 
મણુમાં કેટલાક અશ્લીલ શખ્દો વપરાય છે. હવે એ ખરૂં છે »ે 
આળકેાને શરીરના મળ ધોવાની વાત કરવી જેઈએ. શરીરના મળની 
જુ શરીરની વાત જ ન કરી શકાય એવી સુગ પેદા કરવાથી ખાળ- 


સને ૧૯૨૯ના ચુજરાતી સાહિત્યનું દિગ્દર્શન ૧૦૧ 
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કાને ભવિષ્યમાં ધણું નુકસાન થાય છે એ ખરુ. વળી શરીર તર 
પણુ સૂગ કે અશ્લીલતાની પાર જતી શુદ્ધ દણ્ટિ હોઈ શકે એ ખરુ 
શજ્ણુ આ કે૪પણુ કારણુથી અશ્લીલતાનું સમર્થન ચતું નથી. પ્રથઃ 
તો એ કે ખાળક્રીને નાક મોં વગેરે અવયવો સાફ કરવા રૂબઃ 
કહીએ અને તેને માટે લખીએ નહિ તો બસ છે. કાંધ દરેક બાબ: 
'લખવી જ ન્નેઇએ એવું નથી. લખવા પ્રમાણે કરવાની વૃત્તિ ઘણું 
ભો[ડી જગે છે. બાળકમાં તે હોતી નથી. ખીજું હમેશાં ખેોલવાર્ન 
અને લખવાની વસ્તુમાં અને શૈલીમાં એક ભેદ પળાતો આવ્યે છે 
તે સાચે! છે અને સૂક્ષ્મ કારણને અવલંખીને રહેલ! છે. લ્લેખર્ન 
"વસ્તુ વધારે ગંભીર અને ઉપયોગી અને વધારે સારી રીતે કહેલ 
હેવી જેઇએ. તેમ છતાં જે કાંઈ કહેવા યોગ્ય લાગે તો તે શિદ 
“ભાષામાં પ્રગટ કરવું જનેઇએ. “ ઝાડે જવું ' એ બે શખ્દોને બદ 
એક ક્ચિાપદ મૂકવાની જરૂર નથી. એવું ક્રિયાપદ ભાષામાં ખોલા* 
છે પણુ તે અશિજ્ છે, અને “ ઝાડે જવું ' એ કે!ઇ પણુ રીતે એણ 
“ઘરગથુ કે સુગમ નથી. 


આને જ મળતી એક ખાખત કહેવાની છે. સાહિત્ય હમેશા 
પોતાની રીતિને અને વસ્તુને અનુકૂળ સ્વરૂપ લે છે. કોઇ વાત 
કહેવાની હોય છે અને કપ વાંચવાની હોય છે. બન્નેનું એક જ 
સ્વરૂપ હોઈ શકે નાહે. ભાટચારણુા “સરસ્વતીચ'દ્ર' “પાટણુર્ન 
ગ્રભુતા' કે “ઉષા ' નેવી વાર્તા કહે નહિ, કહે તો એ જ વસ્તુને 
જુદી રીતે કહૈ, તેમ જ ભાઢચારણુના જેવી વાર્તા આપણે લખવી 
હોય તો તે જે રીતે કહે છે તેજ રીતે લખીએ નહિ. વાર્તાની 
“રીતિ બદલાતાં તેનું સ્વરૂપ બદલાય જ. કહેવાતી વાર્તાના નમૂના 
તરીકે આપણે તેને મૂળ રૂપમાં લખી લઇએ એ જુદો પ્રશ્ન છે. હવે 
“ઘણીખરી ખાલવાર્તાએ કહેવાતી વાર્તાએ છે. તેને લખવા જતાં 
સેનું કઇક પણુ રૂપાન્તર થાય. પરંપરાથી સાલી આવતી વાર્તાએ! 
“તો જૂની વાતોના નમૂના તરીકે એને એ રૂપમાં છાપવામાં વાંધે! 
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નથી, એટલું જ નહિ, એને એ મ કે કે છાપવી જઇએ. 
એમ હું માનું છું. પણુ આપણુ જે નવી ખાલવાર્તાએ કરીએ તેને 
એ ડથનની શૈલીમાં ન લખવી ન્નેઇએ. વળી એ જૂની વાર્તાના 
અનામી કર્તાએ જેટલું એ રેલીનું પ્રજુત્ત પણુ આપણુને નથી. એ 
સ્થિતિમાં કથાશેલીના અનુકરણુથી વાર્તા ડાહીલી, કે કેટલાક કહે છે 
તેમ “ ચાંપલી' થઈ જય છે. તેમાં પણુ એવી વાતૌમાં કવિત્વ 
લાવવાને।, કે ભાવ કે મૃદુતા લાવવાને। કે બાલકને આડષ વાનો એવે 
કોઇ કૃત્રિમ પ્રયત્ન થાય છે ( આવા પ્રયત્નો વિશેષે કરીને કૃત્રિમ હોય 
છે ) ત્યારે વાર્તા ખરેખર જાગુપ્સાકારક બને છે. “ બાળક તે નિદૌષ 
હોય, બાળક તો બહુ લાગણીવાળું હોય, બાળક તો પુષ્પ જેવું 
સુકોમળ હોય ' વગેરે અર્ધસત્યોના એકતરડપ્રી અતિભાનથી કેટલીએ. 
કતિઓ વિરૂષપ બને છે. 
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ખાલર્સાહિત્ય સંબંધી અમુક દણ્બિન્દુ સપણ કરવા માટે લાંબી 
ટીકા કરવી પડી પણુ તે ઉપરથી આ સાહિત્યના ચુણુ કરતાં દોષેા 
વધારે છે એમ વિવક્ષા નથી. તેમના પ્રયત્નના મહત્ત્વને લીધે જ હું 
વિસ્તૃત ટીકા કરવા દોરાયો છું. બાલસાણિત્યના સવ પ્રયત્નો ઉત્તે- 
જનને લાયક છે, અને નવી ઢબના ખાલસાહિત્યના પ્રથમ લેખકે. 
તરીકે શ્રીયુત ગિજુભાઈ ને અને શ્રીમતી તારાબહેન મેોડકને સવ થા 
અભિનન્દન ધટે છે. 


જરા મોટી ઉંમરનાં બાળકે! માટેનાં પુસ્તકમાં શ્રીયુત ટૃર્સિહ- 
પ્રસાદ ભટ્ટ (નાનાભાઇ ) ના “ સૂતપુત્ર કણું ' તરક્‌ ધ્યાન ખે'ચું છું. 
ખાળકેોને માટે હોવા છતાં, સરલ ભાષામાં હોવા છતાં, અને ભાષા. 
અને નિરૂપણુ આધુનિક હોવા છતાં, મહાભારતના કણુના જીવનનું: 
ગોરવ, બલ અને હદયને ઊંડું ઉતારી દે તેવું અપૂધે કારુણ્ય સર્વ 
આ નાના પુસ્તઢમાં છે. હું શ્રીયુત નાનાભાઇને મહાભારતનાં ખીર્્ન. 
પાત્રો સંમંધી પણુ આવા મણુકા પ્રગટ કરવા વિનંતી કરું છું. 


સને ૧૯૨૯ના ચુજરાતી સાહિત્યનું દિગૃદશેન ૧૦૭ 
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દક્ષિણામૂતિભવને બાળક્રેનાં માખાપોને માટે “ નસંત ખાલ- 
શિક્ષણુ પ્રચાર્માળા'ના ૧૦ મણુકા પ્રગટ કરેલા છે. હાલનાં માબાપો 
અનભણુતાં કે સારા ઉદ્દેશથી બાલશિક્ષણુમાં અને ધરવ્યવહારમાં કયાં 
કયાં ભૂભ્ને કરે છે તે શ્રીમતી તારા બહેને અને શ્રી ગિજુભાઈ એ 
બહું સૂક્મ અવલોકન કરી જણાવેલું છે. બધા મણુકા વાંચવા જેવા 
છે પણુ “ નવા આચારેોા' “તોફાની બાળક? “ ઢીંગલીની રમત” 
“ બાળકની આવડત પ્રદશેન' અને “ બાલ પ્રેમ' તરફ ખાસ ધ્યાન 
ખે'ચુ છું. “બાલ પ્રેમ ' માં માદીકરો અને બાપદીકરી વચ્ચેના 
આકઢપણુને ફ્રોઇડને અનુસરીને કરેલો અથે મને માન્ય નથી, પણુ 
તેમણુ આપેલી સૂચનાએ સમજને અમલમાં મૂકવા જેવી છે, તેમાં 
ખેમતને અવકાશ નથી. 


કેળવણીનાં પુસ્તકોમાં “ ઘરમાં મોનન્ટીસોરી' અને “ડાલ્ટન 
પહદતિ' બન્ને દક્ષિણામૂર્તિ તરધથી પ્રસિદ્ધ થયાં છે. કેળવણીકારોને 
એ બન્ને વાંચવા જેવાં છે, અને અખતરે કરવા નવાં છે. આ 
ઉપરાંત શ્રી હરરાય અસુલ'ખરામતું “ કસરતો અને ડિલે, શ્રીયુત 
મૂળજીભાઈ હીરાલાલ ચોકસીનું નવીન વ્યાકરણુ ભાગ ૧ ભે! 
ષ્રીયુત ભોગીલાલ કેશવલાલ પટવાનું સરળ બાળ અંકગણિત એ 
પુસ્તકનો નાંધ ભેવા લાયક છે. 


લોકસાહિત્યમાં શ્રીયુત મેધાણીનાં ત્રડવુગીતો અને ચુંદડી ભા. 
રજેજ બન્ને એમના શૈખ અને ઉદ્યોગનાં ફળો છે. દહાડે દિવસે 


૧1. 3૩૬ મા ગીતમાં “ દોઢયે પગલું” ને અથ સાધારણુ ઠરતાં દોહઢ- 
ગણું મોહુ' એમ કર્યો છે તે ખરો નથી લાગતે।. “ દોઢયે પગલું,” એટ્લે 
ઘણું જ દ્ર'કુ' પગલું, જે પગલું ભવાઈમાં અને રામલીલામાં ધીર પાશ્રે 
ભરે છે તે. ચણુતરમાં 'સદાઢપે ઇટ ' મુકાય છે એટલે એક ઈટ પૂરી થાચ ત્ય] 
તેના પર ખીજી નશી મુકાતી પ્ય્ુ એક ઇઢ ઉપર ખીજ અરખી' આવે એમ 
છબ મુકાય છે, "રોહ આંખ એય્લે પૂરી ળે નહિ, તેમ સેહ્ેમે પગ એટલે 
એક પગલું આજણુ' પૂફે થાય પછી હીજુ' નદ્ધિ, પણુ સેવી સાથે દોડાય એવી 


૧૦૪ '“: *  સાહિત્યવિમર્શે. 





“આ કામ તેમને વધારે હાથ ખેસતું નનય છે ગમ સપણ જણાય છે. 
મસ્તાવનામાં તેમણે આ નાતના સહિત્યપ્રવાહોને . ક'#ક પ્ંતિહાસ 
અને ખીન પ્રાંતામાં તેનાં સ્વરૂપો પણુ દર્શાવ્યાં છે. અમને માત્ર 
એટલું જ લાગે છે કે ગુજરાતમાં હજુ ઠાકરડાં લેદણુ। ધાંચી ગોલાં 
વગેરે નાતોમાં આવાં ગીતા અંને પડિર્‌ વગેરે ડુંગરાળ મુલકમાં અનેક 
પવાડા વગેરે સચવાઇ રલ્રા છે, તેને માટે ગુજરાતમાંથી કે।ઇ સેધાણી 
નીકળતો નથી !--કે ગુજરાત-ડાઠિયાવાડનેો અભેદ બતાવવા એ કામ 
પણુ ડાલ્યા ગુજરાતે શ્રીયુત મેઘાણી માટે જ રાખ્યું છે.? શ્રીયુત 
મનુભાઇ એલ. ન્નેધાણી કૃત “ સુંદરીએને। શણુગાર, ' લાલજી મૂળ- 
ભાઇ ન્ેશાકૃત “ કચ્છની લોકકથાઓ, ' અને શ્રી ધિરસિંહ વ્હેરા- 
ભાઈ ગોહિલ સંપાદિત “કાડીયાવાડની દતકથાએ।' અહીં નોંધવા 
જેવાં છે. 
ગુજરાતમાં અતે આખા દેશમાં રાજકીય ભાન લોકમાં ઉદય 
પામવા માંડયું છે, પણુ તેના પ્રમાણુમાં રાન્યપ્રકરણી સાહિત્ય ઉત્પન્ન 
યતું નથી. આ પ્રકારના સાહિત્યમાં માત્ર સૌરાદ્ટનાં “નરવીર લાલાજી' 
“ અમર મહાજને।!' અને બટલર કમિટીના રિપાટ એ ગણાવવાં 
હેય તો ગણાવાય, પણુ પહેલાં ખે માત્ર જીવનચરિત્રનતી દાણ્એ 
લખાયાં છે, અને છેલ્લું તત્કાલ રાન્યપ્રકરણી સાહિત્ય છે. તે સિવાય 
“ સરસ્વતી ર્ત્રથમાળા 'નાં “ અમેરિકાનું સ્વાત'ત્ર્યયુદ્ધ ' “ક્રાન્તિ' “૧૮૫૭ 
અથવા બળવાની ખીજ બાજુ '. “ઇટાલીને મુક્તિયસુ' એટલાં ગણાવી 
શકાય. પણુ ચાલુ રાજ્યપ્રકરણી સ્થિતિ ઉપર પ્રકાશ નાંખવા પ્રૌઢ 
મનનથી કશું લખાયું નથી. અને આ સાથે જ ખીજ પ્રકાશનમંદિરેા 
સંબંધી પણુ મારે કહેવાનું હું કહી દઉં છું. લગભગ દરક પ્રકાશક- 
સંસ્થા, લોકોમાં સાચી દિશાની સ્ચિ ઉત્પન્ન કરવાને બદલે વતમાન 
રીતે બીજુ” પગછું. “ પારે પગલું લચ” એમાં સમચમાં ધીરે પગલું લેવા 
કહુ” અને “દોઢચેઃ પગલું ભય? એમાં અ'તરમાં. પણુ દકામાં . ટ'કુ' પગલું 
શરવા- કઉુ' છે. ભવાઇમાં. ધોરલલિત નાચક એભાં જ પગલાં શરે છે. .. 
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“સચિને ભાવે તેવું સાહિત્ય આપવા પ્રયત્ન કરે છે, અને બુદ્ધિને વધારે 
તેજસ્વી કરે તેવી સામત્રી આપવાને। પ્રયત્ન કરવાને બદલે લાગણીને 
ગમે તેવું આપવા પ્રયત્ન કરે છે. આપણે ત્યાં રાજ્યપ્રકરણી બાબતમાં 
માત્ર લાગણી ઉસ્‍સ્કેરવી એટલું બસ નથી. દરેક માણુસે હાલની 
“રાજકીય સ્થિતિ સમજવી બજ્નેઇએ, પોતાના હકકો શા છે અને શા 
હોવા નેઇએ, જે હકકો છે અને જે નવા લ્રેવાના છે તેનો હેતુ શે 
છે, અને તેમાંથી સારામાં સારાં ફળે! કેવી રીતે લઈ શકાય, લે।કલ 
ઓરડો મ્યુનિસીપાલીટી વગેરે અધ પ્રજાકીય સંસ્થાઓ શું શું ડરી 
રકે, એ સવે દરેક માણુસને હસ્તામલકવત્‌ થઈ જવું બજ્નેઇએ. તે 
(ઉપરાંત આપણી વેપારા અને સામાજિક સ્થિતિ પણુ દરેક માણુસે 
સમજવી ન્નેપ્રએ૦ે. ઓપણે સ્વરાજ્ય લઇશું ત્યારે સ્વરાન્યની સફળતા 
પણુ દરેક સાધારણુ માણુસની સમજશક્તિ અને ખુદ્ધિ ઉપર આધાર 
'રાખશે. પણુ આ બધું દીવા નેવું સ્પ હોવા છતાં આવી સંસ્થાએ 
તે દિશામાં આગળ જઇ શકતી નથી તેતું કારગુ તેમને કે લોકોને 
દોષ નથી, પણુ પુસ્તકે ખરીદનાર આલમતું સામાન્ય અન્તાન છે. 
જે વિષયનાં ખીજ નાનપણુની કેળવણીમાં નથી વવાઈ ગયાં હોતાં 
તે વિષય ઉપર સામાન્ય માણુસ મે।1ટા થઈ ધંધામાં પડયા પછી 
ભાત્ર વાચનદારા ભાગ્યે જ વિચારો ખાંધી શકે છે. એટલે હજી 
આપણા દેશમાં એવી સ્થિતિ છે કે માત્ર પુસ્તકો દ્દારા આ જનતાને 
આપણે ચેતાવી કે નનગૃત કરી નહિ શકીએ. તેમને ન્ગૃત કરવાને। ઉપાય 
તેમના પોતાના હિતની કે!૪ વાત દારા તેમની શ્રદ્ધા પ્રામ કરી તેમને 
કેળવવા એ એકજ છે. એ રીતે પ્રજામાં રાન્યપ્રકરણી સ્વભાન પેદા 
થશે, તેમાં આખા સમાજનું સમણ્તિં હિત તે નેતાં શીખશે પછી આ 
મકારના સાહિત્યનું ક્ષેત્ર ખૂલશે. અસહકારી હીલચાલ આમ આડ- 
કતરી રીતે સાહિત્યનું ક્ષેત્ર તેયાર કરશે, અત્યાર સુધીમાં તેણું કર્યુ 
પણુ છે તે દરેક પુસ્તક વેચનાર ણે છે. પણુ સમાજનાં આ 
મીચામાં નીચા થર! સુધી. સાહિત્ય ન પહે|ચી શકે તો પણુ મધ્યમ 





૧૦૬ “ _સાહિત્યવિમરો 


૧.૧૫ ૧૧૫૧. ૭"૧ “૧૮૦ ૮૧ ૮" 7૫, ૫.-૫#૫#૫#૫.#૫ ૦૫૮૧૫૪૦૫૮૫૦ ૧/૮૫ .૫ “૫૫,૦૧૫ “૧૫૫૮૫ ,/"૫ ૮"૧#"૫-# ૫૧૫૫૫ /૫૫-/૧૧, “૧૪૫૫૫ /“૧,#“૧૫૫૪-૫૫૪.૧૪%૫૫ જ ન્વ 


વગે ' સુધી પહોંચાડવું નેઇએ. મધ્યમ વ્ગૌમાં પણુ રાન્યગ્રકરણી કે 
રાષ્ટીય કે સામાજિક કે નગરજનનું સ્વભાન ઓછું છે, તે હવે ધીમે 
ધીમે આવતું ન્નય છે. એ કામ ખાનગી વેપારી સાહસથી કામ 
કરતી પ્રકાશક્સંસ્થાએ ન કરી શકે પણુ ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસા- 
ધ્ટો જેવી આવું કામ હાથમાં લઇ શકે. અત્યારસુધી આ સોસાધટીએ 
'સુ"ખ્યત્વે સાહિત્યના વિષયે। ઉપર્‌ જ વધારે લક્ષ આપ્યું છે. વિજ્ઞાન 
અને ધ્તિહાસને પણુ તે કાયક્ષેત્રમાં લે છે પણુ હજી રાન્ન્યપ્રકરણુને 
તેણે પ્રત્યક્ષ રીતે હાથ ધર્યું નથી. વળી પ્તિહાસના વિષયમાં પણુ 
તે અંગ્રેજ પુસ્તકોનું માત્ર ભાષાન્તર કરાવે છે. હું આ પ્રસંગે નખ્ર 
સચના કરવાની રનન લઉં છું--જે કે હું ન્નણું છું કે લગભગ કાયર 
કરી નાંખે એટલી “ નમ્ર સૂચનાઓ ' નનહેરમાં કામ કરનારાઓને 
સાંભળવી પડતી હશે--કે આવા વિષયોનાં પણુ મૌલિક પુસ્તકો 
લખાવવા તેમણે પ્રયાસ કરવે। ન્નેઈ એ. તેમ -કરવાથી પુસ્તકો ઓછાં 
મરકાશિત કરાવી શકાશે પણુ તેની ઉપયોગિતા ઘણી વધશે. “ રામને! 
ઇતિહાસ ' અને “ વિચારસ્વાતન્ત્યનો ઇતિહાસ ' બહાર પાડયા છે 
તેઃ'આપણુ દણિબિન્ડુથી લખાય તો અત્યારે છે તે કરતાં આકરણી 
વધારે ઉપયોગી થાય. 


કેટલાંક નિંબંધાત્મક પુસ્તકોની અહીં નોંધ લઈ એ. “પ્રેમાવતાર 
ચેતન્યદેવ ' એ શ્રી ગોરાંગ પ્રભુનું જીવનચર્ત્રિ છે. તેની વિશિષ્ેતા 
એ છે કે લેખક શ્રી નમેદાશંકર્‌ બાલાશંકર પંડયાએ ખેંગાળામાં ફરી 
બંગાળી સાહિત્ય જેઈ ને આ લખેલું છે. “ સ્ટાઉટિંગ અને ખીજ 
વાતો,' ભેખક થી ગન્નનન ઉ. ભટ્ટ, એમાં સ્કાઉટિંગ સંબંધી માહીતી 
હોવા ઉપરાંત કેટલીક બાળક્રેતી મરદાનગીની વાતો છે, અને 
પંક્ષીએના જીવન સંબંધી ખરેખર રસિક માહીતી છે. “કાસ્મીરયી 
નેપાળ' એક સાદું, મુસાફરીની સગવડ રસ્તા વગેરે માહીતીનું પુસ્તક 
છે. “ગુજરાતી બહેને પ્રત્યે ત્રણુ લેખે। ' સદ્ગત સો. ચૈતન્યબાલાના 
ત્રણુ લ્રેખેા। છે. શ્રીયુત વિષ્ણુ શામરાવ અત્ને કૂત ” સંગીત પ્રવેશિકા” 
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શ્રી ભાતખેડૅની શાળાનું સંગીતનું નાનું પુસ્તક છે. શ્રી જગમેો।હનદાસ 
ધરમદાસ સંપાદ્તિ “ભાનુસ્મૃતિ' સ્વજનને તેમનાં મિત્રાએ આપેલી 
શ્રદ્ધાંજલિ છે 


હુ કા જણાવી ગયો કે સાહિત્યનાં પુસ્તકોનું વર્ગીકરણુ 
શાસ્ત્રીય રીતે સંપૂણું થવું લગભગ અશક્ય છે. તેના દાખલા આ 
એક વરસમાં પણુ અનેક મળે છે. આપણી ગુજરાત સાંહેત્ય સભા 
તરયથી પ્રસિદ્ધ થયેલ “ ગુજરાતનું પાટનગર અમદાવાદ' રૈમાં ગણુવું ? 
તે એકલી ભૂગોળનું પુસ્તક નથી કારણે તેમાં પુરાતત્ત્વતતી દણિએ 
પ્રાચીન સ્થાનોના નિણુયો અને તકૌ છે. તે એકલું ઇતિહાસનું પણુ 
નથી કારણકે તેમાં વતેમાન સ્થિતિ ઉપર પણુ પુષ્કળ લખેલું છે. 
વળી આ ઉપરાંત તેમાં અમદાવાદની સ્થાપત્યકલા ઉપર મનનીય 
વિવેચન પણુ છે. આ પુસ્તક એટલું મોટું છે કે તેની સમાજ્ષોચના 
આખી લ્રેખમાલા વિના કરી શકાય નહિ. તેવી લેખમાલા વસન્તમાં 
શરૂ થઈ છે, તેમાંથી એક રસિક 1વવાદ પણુ શરૂ થયો છે, અને 
તેનો જવાખ શ્રીયુત રતનમણિરાવ પોતે આપવાના છે. અહીં હું તો 
માત્ર મારો અભિમપ્રાયજ નોંધીશ કે મુસલમાન ખબાદશાહેતું ઝતુન 
અને ધામિક જુલમોને ક્યાસ વર્તમાન સ્થિતિ ઉપરથી નહિ પણુ તે 
સમયનાં ખીત્તં રાન્યોની સાથે તુલના કરીને કાઢવે। ન્નેઈ એ, અને 
તેમ કરી ન્નેતાં આ દોષે। સુસલમાન બાદશાહેના જ અઠ્િતીય નહિ 
જષ્યુ।યય, ખીજુ એ કે ગુજરાત પરત્વે તો એટલું સાચું છે કે મુસલ- 
માન રા'ઓંનતી કારકાર્દીમાંથી, તેમના ગમે તેટલા અને ગમે તેવા 
દોષો છતાં, કંધક પણુ અભિમાન ભ્લેવા જેવું નીકળશે, પણુ મરાઠા 
રાજ્યમાંથી કશું નહિ નીકળે-આનાં એતિહાસિક કારણ ગમે તે હોય 
અને તેને માટે જવાબદાર ગમે તે હોય તેની ચર્ચા હું અહીં નથી 
કેરી શક્તો. આ પુસ્તકને માટે એટલું જ કહીયું કે તે અમદાવાદ 
સર્વસંત્રહ છે, તેમાં અમદાવાદ વિશે થું નથી એજ ગ્રેશ્ન છે. પ્રંથયમાંથી 
કેટલાંક પુનરાવર્તનો કાઢી નાંખીને અને કેટલેક ભાગ ડુંકાવીને 





૧૦૮ .. ગશ્ઞાહિત્યવિમર્શ્ 
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ગ્રન્થને નાનો અને જરા સોંઘે! કરી શકાય, પણુ એટલી ઉતાવળમાં 
તેએ આટલું કરી શક્યા એ જ તેમને માટે માન ઉત્પન્ન ડરે છે. 

આવું ખીજીં પુસ્તક “સિહે।રની હકીકત કર્તા સદૂગત દેવશૅકર 
“વૈકુંઠ ભટ્ટ અને સંસ્કર્તા સુનિકરમાર મણિશંકર ભટ્ટ. આ પુસ્તકની 
પણુ પહ્દતિ ઉપરના જેવી જ છે, પણુ સિહેર અમદાવાદ ન્ેટલું 
અગત્યનું અત્યારે નથી એ સુખ્ય ફરક છે. કાઠિયાવાડની ભૂગોળ 
ઇતિહાસ કે પુરાતન સ્થળેામાં જિત્તાસા ધરાવનારને આ પુસ્તક 
એટલું જ રસિક લાગશે. 

આ પછી આવુંજ વર્ગીકરણુને મૂ'ઝવે એવું પુસ્તક શ્રીયુત 
મહાદેવ દેસાઈનું “બારડોલી સત્યાગ્રહનો ઇતિહાસ.' એક વરસ ઉપર 
અનેલી હકીકતને ધ્રતિહાસ કહેવાય ? ભલે કહીએ. પણુ તે પુસ્તક 
જેટલે અંશે ધતિહાસનું છે, એટન્ને અંશે સત્યાત્રહ લડતના વ્યૂહનું 
છે, અને એટલેજ અંશે લેક્રોેની અને ખાસ કરીને ખેડુતોની સ્થિતિનુ 
છે, અને એટલેજ અંશે સરકારના મહેસુલવહોવટ ઉપર્‌ ટીફાનું છે. 
ભવિષ્યમાં આ પુસ્તક ઇતિહાસ કરતાં આમાંના ખીન્ન કોઇ પણુ એક 
વિષયને માટે વધારે ઉપયોગી ગણાય તે। નવાઈ નહિ. પૂન્ય ગાંધીજ 
સાહિત્યકાર નથી પણુ તેમણું સમસ્ત જીવનમાં તેમ સાહિત્યમાં પણુ 
મહત્ત્વના ફેરફારો કર્યા છે. તેમાં સાહિત્યમાં કરેલ એક ફેરફાર એ કે 
અત્યાર સુધી વિચારશીલ વગે, કહો કે બાહ્મણુ।, વ્યવહારોપયેાગી 
વસ્તુ વિશે વિચાર ન કરતો, અને કામગાર વગૌને વિચાર કરવાને 
અભ્યાસ નહોતો, તેથી આપણા વ્યવહારને ખુદ્ધિથી પ્રગતિ કરવાની 
તક જ ન મળી. આપણી હાલની સ્થિતિ વિશે પણુ વિચાર કે ચર્ચા 
કરતું સાહિત્ય ન્નેશો તે! ઘણુંખરું અંપ્રેન્નેનું કે બીક્ન પરદેશીઓનું 
મળશે. ગાંધીજએ સમસ્ત જીવનમાં મંથન ચલાવી જૂની પ્રણાલિકાઓ 
તેડી, ખુદ્ધિ ધર્મ લાગણી વગેરેને વ્યવહારમાં વહેવાની નવી પ્રણુ।લિ- 
કાઓ પાડી. આ પુસ્તક એ રમંથનનું પરિણામ છે. તેમાં એક થાહાણુ 
વિચારકે સમાજના વ્યાવહારિક પ્રશ્નનો આધુનિક રીતે વિચાર કર્યો 


સને ૧૯૨૯ના ચુજરાતી સાહિત્યનું દિગદર્શન ૧૦૯ 
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છે. નિઃશરમ લડાઈ કેમ થાય, નિઃશસત્ર દેશ પોતાના હકકો કઇ રીતે 
માગી શકે, પોતાના નિણુયો કઇ રીતે સાચા મનાવી શકે, અનેક 
સદીથી કચરાયલે। સમાજ શી રીતે પરાક્રમ કરી શકે વગેરે સવે 
દષ્િબિન્દુથી આ પુસ્તક ઉપયોગી છે અને રહેશે. 


હજ આ પ્રકારનું એક પુસ્તક છે અને તે ગાંધીજની આત્મકથા". 
આને આપણે આત્મકથા કહીએ છીએ, અને એ રીતે તેને જવન- 
ચરિત્રમાં મૂઝી શાકીએ. પણુ ગાંધીજીએ પોતે તેને મુખ્યત્વે આત્મકથા 
ગણી નથી; અને તે જ તેની વિશિષ્ઠતા છે. તેઓ તેને “સત્યના પ્રચેગે।' 
કહે છે. અને સત્યના પ્રયોગો બીન્ન ઉપર્‌ થયા પહેલાં પંડ ઉપર જ 
પ્રથમ થાય છે, માટે તેમને એ પ્રથોગે। પૂરતી પોતાની વાત કહેવી 
પડી છે. સામાન્ય રીતે આત્મકથા લખનારને એ લખવાને જે હૈતુ હોય 
તે કરતાં આ હેતુ ભિન્ન છે, જુદી જ કોટિને। છે. તેમણુ પોતાના જવનની 
મહત્તાના આત્મભાનથી આ કથા નથી લખી. તેમ જ પાતાના સમકાલીન 
ઇતિહાસ ઉપર પ્રકાશ નાંખવા નથી લખી. તેમ જ સાહિત્યના શેખથી 
નથી લખી. પણુ સત્યાત્રહ, જેને તેમણે પોતાના જીવનનો મહાન 
ઉદ્દેશ ગણ્યે। છે, તેનું નિરૂપણુ કરવા લખી છે. સામાન્ય રીતે જે 
ભાણુસ જીવનની કેઈ નવી ક્લિસુષ્ઠી પોતાને જડી છે એમ માનતો 
હોય, તેતેને નિરૂપવા ક્લિસુશીનું પુસ્તક લખે, પણુ સત્યાત્રહ લખવાની 
વસ્તુ નથી, આચરણુની વસ્તુ છે, એટલે તેનું દણ્બિન્દુ સમજનવવા 
પોતે નનત ઉપર કરેલા પ્રયોગનું જ વર્ણન હોય, બીજુ શું હોય? 
આ ઘદછિબિન્દુને લીધે, આ પુસ્તક ગુજરાતી ભાષામાં જ નહિ પણુ 
જગતના સાહિત્યમાં પણુ અઠિતીય છે. જેનું ચુજરાતીમાંથી અંગ્રેજ 
ભાષાંતર થઈ હનનરે। નકલો! પરદેશમાં ખપી હોય એવું અ એક જ 
પુસ્તક છે. આપણુ સાહિત્યના દેશ પરદેશના સાહિત્ય સાથેના મંબં- 
ધમાં આપણું જરૂર કહી શકીએ કે “નેવાનાં પાણી મોભે ચડયાં.'”' 
--જે કે પરદેશને મોભ ગણુવેો પડે છે, એ સ્થિતિથી આપણે 


૨ ખીન્ને ભાગ ?૨૯ સાં ખહાર પડયે છે. 


૧૧૦  સાહિત્યવિમર્શે 
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શરમાવું ન્નેઇએ. સુંબઈ યુનિવર્સિટીએ આ પુસ્તકનાં અમુક પાનાં 
પણુ એમ. એ. ની પરીક્ષાના ગુજરાતીના અભ્યાસકમમાં દાખલ 
કથા એ પગલાને માટે તેને અભિનંદન ધટે છે,--નજ્ેેકે આવા પગ- 
લાને આપણું મહાન ગણુવું પડે છે એ સ્થિતિથી આપણું શરમાવું જનેપ્નએ. 

આ પુસ્તક જીવનચરિત્ર અને કાર્યાત્મક ક્લિસુષ્દીનું ગણુવું જનેઇએ. 
એ આખા જનસમાજને માટે લખાયેલું છે માટે તે સરલમાં સરલ 
“ભાષામાં અતે સીધીમાં સીધી અને ત્રડજુમાં ત્રકજુ શૈલીમાં લખાયેલું 
છે. તે અમુક જીવનક્રેમની હિમાયત કરવાના ઉદ્દેશથી લખાયેલું છે, તે 
સાહિત્ય ખાતર સાહિત્ય તરીકે લખાયું નથી- અને છતાં તે સાહિત્ય 
છે, અતે સાહિત્યની ને વધારેમાં વધારે જવન ઉપર અસર કરવાની 
શક્તિ આપણે કલ્પી શકીએ, તેટલી બધી લગભગ તેમાં છે. ગાંધી- 
જીના રાન્‍્યમ્રકરણી। વિચારોની સાથે સંમત નહિ થઇ શકનારાઓને 
મારે પણુ આ પુસ્તક પૂરૂં આદરયે।ગ્ય છે. 


છેલે હું ધમે અને તત્ત્વજ્ઞાનના એટલે ક્લિસફીના ગ્રંથો પર 
આવીશ. ૧૯૨૯માં ન્નણે કોઈક અકસ્માતથી ક્લિસ્રફીના ર્્રંથે! સારી 
સંખ્યામાં બહાર પડયા છે. આમાં સૌથી પ્રથમ આપણે શ્રીમાન 
સગનભારઈ ચતુરભાઈ પટેલનાં પુસ્તકો લઈ એ. આ ગૃહસ્થે પોતાના 
ખારિસ્ટરીના ધંધા સાથે રાજકીય સામાજિક તેમજ સાહિત્યની પણુ 
સતત સેવા કરી છે. દેશકાલના પરિવતેનથી રાજકીય પ્રશૃત્તિમાં પોતાને 
સ્થાન નથી એમ ન્નેયું તે પછી તેમણે દશૅનગ્રંથેોનું જ સેવન કર્યું 
છે. તેમની પ્રકૃતિ છેલા બગડી ત્યારે, તેમની એક ચિન્તા માત્ર 
પ્રસ્થાનત્રયી ઉપરની ન્યોતિ પૂરેપૂરી બઠાર પડી જાય એ જ હતી. 
પરમ ન્યેોતિના સાંનિષ્યમાં એ ન્યોતિકારને ચિરશાન્તિ ઇચ્છી આપશે 
આગળ ચાલીએ. 

વકીલાત કે કારભાર કરતાં સાથે વેદાંતમનન કે ગંભીર સાહિત્ય- 
સેવા રાખવી એ જૂની પ્રણાલિકા હતી. સદ્ગત ગોવર્ધનરામભાઈ એ 
ગ્રણાલિકાના. રાજકોટના અમૃતલાલ બક્ષી, કલ્યાણુરાય બક્ષી એ 
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તરરા કરિ તઊંસાઉતઉ હરિઃ જ. ભજ'અનજષ્ુ, 


પ્રણાલિકાના. અમદાવાદના શિવાભાઇ અને જેમને વિશે વાત થાય 
છે તે મગનભાઇ ચતુરભાઈ એ પ્રષસાલિકાના. અત્યારે પણુ શ્રીયુત 
સે।તીલાલ ધોડા અને થીયુત નર્મદાશંકર દેવશેકર મહેતા એ પ્રણુાલિ- 
કૉના., આ પ્રણાલિકા કાલને ધસારે ધીમે ધીમે ઓસરતી ન્નય છે 
અને નવું પૂર તેમાં આવતું નથી. પહેલાં “વસન્‍્ત'ની શરૂઆતમાં 
વકીલ્રેના લેખો જુએ અને અત્યાર સાથે સરખાવે તો *૪ણારે કે 
વકીલોની સંખ્યા વધતી ગઈ છે પણુ તેમનો અભ્યાસ વધતો ગયે 
નથી. પહેલાં તો વકીલે! રાન્યપ્રકરણી ક્ષેત્રને પોતાનું માનતા અને 
તેમાં ધણા ભાગ લેતા. પણુ અસકકાર શરૂ થતાં અને એ ક્યેત્રમાં 
વધારે ઉત્ર કામ આપવાની ૦૪રૂર ઊભી થતાં વફીલ્લોએ તે ક્ષેત્રની 
પણુ માદોરી આપી છે. હું વકીલ બંધુઓને પૂછવાની પૃષ્ઠતા કરૂં 
છું કે તેઆ જીવનની કઈ પ્રભત્તિમાં પોતાની કૃતાથેતા માનશે ? માત્ર 
વકીલાતના દ્રવ્યોપાર્જ્નમાં ? કે હવે જેમ કારભાર સાથે સાહિત્ય કરે 
વિજ્ઞાનની સેવા કરનારા અંગ્રેજ અમલદારની પરંપરા તૂટતી ન્નય છે 
તેમ તેમનું પણુ થવાનું ? આમાં પણુ સઝા જાજય્ય જારળસૂ !? 
સમાજસુધારોા, સામાજિક કાયદાએ, રાજ્યનાં બંધારણુ।, મ્યુનિસિપલ 
કાર્યદ્ષેત્ર, વગેરે સંબંધી સાન લેડેમાં ફેલાવવાનું કામ તેએ હાથમાં 
ન લઇ શકે? % 

જ્યાતિમાં ઉપનિષદ ન્યોાતિ અને ગીતા ન્યોાતિ ૧૯૨૯ માં 
આવે છે. બન્ને લખવાને ઉદ્દેશ સામાન્ય વાચકને અથૈત્રહણુમાં મદદ 
કરવાનો છે. સામાન્ય રીતે પ્રાચીન મનાતાં દશ ઉપનિષદો ઉપરાંત 
તેમણું શ્વેતાશ્રતરપ અમૃતબિન્દુ, કેવલ્ય, અને સવૈસારોપનિષદનેો પણુ 
આમાં સમાવેશ ઢયો છે. ઉપનિષદેનું મૂળ નથી આપ્યું જ્નેકે ગીતાના 
અરથ ઉપરાંત તેનું મૂળ પણુ આપ્યું છે. પ્રતિપાધ્ય વિષયને સ્પજ 
સમજાવવા ન્યોાતિ ટીકા છે. ઉપનિષદના પહેલા ભાગની લાંખી 
પ્રસ્તાવનામાં ઉપનિષદોની કફિલિસફી કત્તાએ પેતતાના મંતવ્ય પ્રમાણે 


૧ શ્ેતાશ્ચવતર ઉપરનું જ્ઞાષ્ય રોકરાચાર્ચનું હોનાતું ધણા! વિદ્દાનો માનતા નથી. 


૧૧૨ સ્ોહિત્યવિમશે 
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ટકામાં લખી છે. ખીન્ન ભાગની પ્રસ્તાવનામાં ઉપનિષદોનું બહિરંગ: 
પરીક્ષણુ કર્યું છે, નને કે તેમાં ઉપનિષત્કાલની ચર્ચામાં માત્ર મતાને' 
સંત્રહ જ છે. કયાં કયાં ઉપનિષદે। હિંદના કયા ડયા ભાગમાંથી પ્રભવ્યાં. 
તે સંખંધી પણુ ચર્ચા કરી છે. ઉપનિષદના અથેનિણુય માટે આ. 
આવશ્યક નથી પણુ આ ઘદછ્િબિન્દુઓની ચર્ચા બહુ જ રસિક છે.: 
ળન્નેના અર્થે કરવામાં તેમણે યુરોપીય વિદ્દાનોની ચર્ચાનો લાભ લીધે 
છે પણુ મુખ્યત્વે શંકર મત તરફ વધારે ઢળતા રહયા છે. ચગમેથેજ" 
છુળુલે' તેન જમ્યસ્લચ્ચેષ ઝાલ્મા ચિયુળુલે લનું સ્થાન | એ 
કહાપનિષદ ( ૨-૨૪ )૫ ને સરલ અથે “ પરમાત્મા જેને વરે તેના- 
થી જ તે લભ્ય છે, અને તેને જ પોતાનું સ્વરૂપ ઊધાડં કરીને દેખાડે 
છે” એ છે; અને ભક્તિમાગૈેના આચાર્યોએ એ અથી કર્ય છે. પણુ 
જ્યાતિકારે શંકરનો અર્થે જ ર છે. (જીએ બા. પૃ. ર૨૬૩) 
પણુ આવે, ખે'ચવું પડયું હોય એવે, ભાગ થેોડૅ। જ છે. 


ગીતા ન્યોતિમાં પણુ અથ શંકરાચાયૈને અનુકૂળ કરતાં છતાં 
ગીતાનો નિષ્કધ તેઓ નિષ્કામ કમયોગ માને છે. આમાં મતભેદને. 
અવકાશ છે. મુખ્ય શું અને શું નહિ એ વિશે ગમે તે માનીએ પણુ 
ગીતામાં જ્ઞાન ભક્તિ અને કમે એ ત્રણુય મતોને। સંમહ તો ઓછામાં 
એછે છે એમ માન્યા વિના ચાજ્લે તેમ નથી. અસ્તુ. આ સર્વની. 
ચર્ચા અહીં થઇ શકે તેમ નથી. માત્ર એટલું જ કૈ ગીતા અને ઉપ- 
નિષદોને। સ્વતંત્ર રીતે અથે કરવાની આવશ્યક્તા છે. બધાં ઉપનિ- 
ષદો એક જ દશેનનાં છે એ માન્યતાના પાયા ઉપર આજ સુધી. 
આચાર્યોએ ભાષ્યો લખ્યાં છે. પણુ હવે હું ધારૂં છું એવા પૂર્વમ્રહ. 
વિના ઉપનિષદેોને। સ્વતંત્ર રીતે અથે થવે। જેઈ એ. ઈશાવાસ્યો।પપનિ- 
ષદનેો ૧૪ મે! શ્લોક 


ફુ, આ ભ્રાગ લખવામાંગમેં શ્રી ુર્ગારકર કે, શાસ્રીના ગ્રેસ્થાનને સાટે 
લખેલા પુસ્તક્પર્િચિયનો ઉપયોગ કચ! છે. 
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સંમૂસિ વ નિસાન વ ચસ્સક્યેરોમચં શષ | 
ચનાકોન મૃસ્એું સીસ્કા લમૂસ્ચાણયસજુલે || 

તેમાં શમૃસિનેો અર્થે અચંમૂસિ શંકરાચાર્યે ( અને ન્યોતિકારે પણુ ) 
કર્યા, છે પણુ અ! અથે કરવાની છૂટની હદ આવી ગઈ લાગે છે. 
સેકસમૂલરે અને શ્રી અરવિન્દ ઘેષે તેનો સાદી રીતે અથ કર્યો છે 
તે વિચારવા યેગ્ય છે. અથે કરવામાં પણુ આપણે વધારે વિસ્તૃત 
ચચૌ કરવી ન્નેઈ એ. છાન્દોગ્ય ઉપનિષદમાં ૧-૧૦-૧ માં સરાચી૪- 
સેજુ જીરુણુનો સામાન્ય અર્થ “કરા પડવાથી કુરુ દેશમાં પાક નાશ 
પામતાં ” એવે।, અર્થાત્‌ સટાચીને અર્થ “કરા' કરવામાં આવે 
છે. શ્રીયુત દેવદત્ત ભાંડારકર ધ્યાન ખેંચે છે કરે એક ટીકાકાર સન- 
જને! અથે સ્વસયર્ળાઃ સુત્રવસ્તિિજ્ઞનેવાઃ “ લાલ પાંખવાળાં ક્ષુદ્ર 
પક્ષીએ ' એટલે “ તીડિયાં' એવે અર્થે કરે છે, અને સટાચીને 
કાનડી “ મિડિચે ' એટલે તીડિયાંની સાથે સરખાવી, કેટ વૈદિક સંસ્કૃત 
ઉપર દ્રાવિડ ભાષાની અસર ખતાવે છે. આ બધા ખહુજ રસિક 
પ્રશ્નો છે. અને એ બધામાંથી એટલું તો ફલિત થાય છે કે આ 
પ્રાચીન પુસ્તકોને! સ્વતંત્ર રીતે અભ્યાસ કરવે। જેદએ. પણુ તેનો 
અથે એવો નયી કે ગમે તે સાહસિક આ કામ માથે લઈ શકે. પર્‌ં- 
પરાગત બધા અથે જણુતો હોય તેવા કેપ વિદ્દાને આનો સ્વતંત્ર 
રીતે અથે કરવા પ્રયત્ન કરવે। જ્નેઈ એ. ઉપનિષદોની એકવાકયતા 
કરવી એ અત્યારની ક્લિસુષ્ીનો માત્ર એક ઉદ્દેશ ન હોઈ શકે. 


બીજું પુસ્તક શ્રી જેહોલાલ ગે।. શાહ રૂત અહ્મસૂત્ર ઉપરના 
અણુભાષ્યને! ગુજરાતી અનુવાદ. આ ખે ભાગમાં પ્રસિદ્ધ થયો! છે 
ગ્મને બન્ને ભાગમાં વિસ્તૃત પ્રસ્‍તાવના આપી છે. પહેલા ભાગમાં 
અણુભાષ્ય ઉપરાંત થી વલ્લભાચાર્યનું ખીજુ કેઈ બૃહદૂભાષ્ય નથી 
એ સ્જુટ કર્યું છે. તે સિવાય શુદ્ધાદૈત, કેવલાદદૈત, વિશિષ્દાદૂત અને 
સજ્ય સંપ્રદાયોના સુખ્ય મુખ્ય સિહ્દાતોમાં શે ફરક છે તે દર્સાવ્યુ 


' છે. શ્રીમદ્‌ વલભાચાર્યનું જીવનચરિત્ર તથા તેના ટીકાકારોની નોંધ 
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આપી છે. નો ભાગ મજે ૧૯૨૯ માં ખહાર પડયે છે તેમાં શુદ્ધા- 
દેત સિદ્ધાન્તનું વિસ્તૃત પ્રતિપાદન કર્યું છે અને તેને અંગે અન્ય વેદિક 
અવેદિક દશેનેના મતોનું ખેડન કરેલું છે. અનુવાદમાં મૂળ બાદરામણુ 
સૂત્ર, તે ઉપરનું આચાર્યનું ભાષ્ય અને નીચે ભાષ્ય ઉપર વિસ્તૃત 
કે આપેલું છે. 

સંસ્કૃત દશેનશાસ્રામાં આ દર્શનશાસ્ત્ર મીર શિક્ષિતોને હાથે 
ઉપેક્ષા પામ્યું છે. આમ થવાનું કારણુ સંપ્રદાયના કેટલાક રીતરિવા- 
જેને લીધે નવીન શિક્ષિતો અને સુધારકોએ આને વિરોધ ક્યો એ 
છે. મહારાજ લાઈબલ કેસ પછી ઘણે વરસે હજ હવે આ મતના 
વદ્દાનો પોતાનો દાવે। જહેર રીતે કરી શકે છે. આ રીતરિવાન્નેમાં 
અત્યારે સુધારા ડરવા નનું કશું નથી એમ તો ન ડહી શકાય, પણુ 
ગમે તેવા પ્રકારના સુધારાને માટે અથવા ખોટા આક્ષૅપા દૂર કરવા 
માટે પણુ તે દશેનશાસ્ત્રને તેના ખરા સ્વરૂપમાં બહાર મૂડવું, પંડિતો 
અને વિદ્દાનાની ષોથીમાંથી કાઢીને પ્રકાશમાં ખુલ્લું મૂકવું એ ખરો 
ઉપાય છે. વળી અમે એમ પણુ માનીએ છીએ કે આપણે ત્યાં 
કિલિસૃષ્રીની સ્વતંત્ર ચચૌ થઈ શકે તેને માટે એ આવશ્યક છે કે બધાં 
દશેનશાસ્રા પ્રથમ શુદ્ધ ગુજરાતીમાં ઊતરી જવાં ન્નેઇએ. શ્રીયુત 
જેઠાલાલ શાહે આમ અનેક દષ્િએ માત્ર પોતાના સંપ્રદાયની 'જ 
નહિ, પણુ ગુજરાતી ભાષા અને ક્લિસુષ્ટીની પણુ સેવા કરી છે. શ્રીયુત 
ઘોડાકૃત શ્રી ભક્તિર્સાયનના અનુવાદની પણુ અહીં નોંધ લઈશેં. 

ત્રીનજ્ને આવે। જ ત્રન્થ સસ્વાથેણબ્ર છે. પંડિત સુખલાલજીએ 
આ સત્રેનો મુજરાતી અથે આપ્યા છે અને ત્રશ્નાત્તરરૂપે આધુનિક 
રીતે તેને સમજાવ્યાં છે. આ પુસ્તકનું આપણાં દશનશાસ્ત્રમાં ઘણું 
અગત્યનું સ્થાન છે. તત્ત્વાથે એ શ્વેતાંબર દિગંબર ઉભયતે માન્ય 
ગ્રંથ છે. વળી જેનશાસ્્રના સિદ્ધાન્તોને સંસ્કૃતમાં દશેનરૂપ આપનારે 
એ ત્રૈથમ શ્રંથ છે. શ્રેથ ખે ભાગમાં છપાયો છે. ૧૯૩૦ માં છપાયેલા 
બઔજ ભાગમાં દશેનકાર વાચક શ્રી ઉમાસ્વાતિ વિશે લાંબે। વિવેચ- 
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નાત્મક ભેખ છે ને પુરાતત્ત્વના એક સ્વતંત્ર ્સશાધનની કોટિના ક 
પહેજ્ને ભાગ જે ૧૯૨૯ માં પ્રાસહ્દ થયો! છે તેમાં પણુ નયવાદને। 
અગત્યનો ભાગ આવી ન્નય છે. હિંદની ક્લિસુષ્,ીમાં નયવાદ એ «ટેન 
શાસ્રાનો વિશિણ ફાળા છે. પંડિતજએ આ ભાગ, જરા પણુ સુક્મ 
વિચારી શકે તેવા અધિકારીને સુગમ પડે તેવી રીતે નિરૂપ્યે! છે. 
અત્યારસુધી જેનેોના ધર્મશાસ્ત્રનાં અનેક સ્તક ગુજરાતીમાં બહાર 
પડતાં પણુ સમસ્ત જેન દશન ઉપર આ પહેલું જ પુસ્તક છે. જન 
દરીન મ્રન્થોનું વિવેચનાત્મક સાહિત્ય ધણુ ભાગે જર્મન વિદ્દાનો જ 
લખતા પણુ આ શ્રન્થ એક જેન પંડિતને છે. તેમાં ત્તાન અને 
ક્લિસષ્રીની તટસ્થતા છે તે સાથે દશેન તરફનો આદર પણુ છે. 
જનતાએ પોતાની તત્ત્વચર્ચા માટે પશ્ચિમ ઉપર આધાર રાખવાને 
બદલે હિંદના વિવેચકે। જ આવી ચર્ચા કરે તેને ઉત્તેજન આપવું ન્નેઇએ. 

આની સાથે એજ લેખકનું “આધ્યાત્મિક વિકાસકમઃ ગુણુ- 
સ્થાન” નું પુસ્તક લઇએ. તેમાં જુદાં જીદાં દશને પ્રમાણે માનવના 
આપ્યાત્મિક વિકાસની ૩ઈ કઈ ભૂમિકાઓ નક્કી કરેલી છે તેની 
ટૂંકમાં ચર્ચા છે. વિષય ધણે। જ વિચારપ્રેરક છે. આપણી ક્લિસડ્રીનું 
એક શુભ અંગ એ છે કે દશેનોમાં મતભેદ હોવા છતાં માનવ 
જીવનનું અંતિમ ધ્યેય મોક્ષ છે, અને તે પામવાને માટે, વાસનાક્ષય 
અને સંયમ સુખ્ય સાધને છે એ સંબંધી સુખ્ય મુખ્ય દશનતેમાં ક્રક 
નથી. હજી જુદાં જુદાં દશેનાએ જણાવેલી માનસિક ભૂમિકાની 
સરખામણી અને આધુનિક માનસશાસ્ત્ર પ્રમાણે તેની સમજણુ અને 
પ્રામિ એ સંશોધનના વિશાળ પ્રદેશો! લગભગ અણુખેડયા પડેલા છે. 

શ્રીયુત ડોલરરાય રેંગીલદાસ માંકડ તથા ચન્દ્રશંકર અમૃતલાલ 
ખુચનું રુદ્રાધ્યાય ( મૂલ ભાષાન્તર ટીમ-અને વ્યુત્પસ. શખ્દેો સહિત) 
૧૯૨૯ માં બહાર પડેલું છે. પ્રસ્તાવનામાં રૃદ્ર શિવ અને લિંગપૂન્નની 
એક એતિહાસિક સમીક્ષા લીધી છે. શ્રીયુત દુર્ગાશેકર ડેવળરામ 
શાસ્ત્રીના શૈવધર્મને। સક્ષમ ધદતિહાસ આ પહેલાંનું આ વિષય ઉપરનું * 


૧૧૬ સાાહત્યવિમશે 
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રથ પુસ્તક છે. ને રૃદ્રાધ્યાયની એતિહાસિક. સમીક્ષા, એ જ 
સરણીએ ચાલ છે તે યોગ્ય કરે છે. 

છેવટે શ્રીયુત કિશોરલાલ મશરૂવાળાનું “ જીવન શેધન ” લઇએ.. 
થોડાં વરસ ઉપર તેમણું “ કેળવણીના પાયા” નામનું એક સ્વતંત્ર 
પુસ્તક લખેલું હતું, તેવું જ સ્વતંત્ર પુસ્તક આ પણુ છે, ન્નેકે આને 
વિષય. કફ્લિસૃષ્રી કે સમસ્ત જીવનનું શારમ હોવાથી આ પુસ્તકમાં 
-મનેક જાગે આપણાં શાસ્ત્રોના મતોની ચર્ચો અને તેના અથીની 
ચર્ચા આવે છે. પુસ્તકની શરૂઆતમાં ધર્મ અથે કામ મોક્ષ એ ચાર 

પુરુષાર્ચૌની તેમણે વ્યવસ્થા અને માનવ જવનક્રમમાં તેની ઉત્પત્તિ 
વિરો જે મત દર્શાવ્યો છે તે વિચક્ષણુ છે અને મનનીય છે. ચોથે! 
પુર્ષાથે એ સાન છે એ મત ખહુ જ વિચારવા નેવે। છે. 

આ પુસ્તકની સમીક્ષા અહીં શકય નથી. માત્ર આખા પુસ્તક 
સંબંધી એક ખે વાત કહી આ ભાગ બંધ કરીશું. પ્રથમ તો એ ક્ર 
લેખકે જે કાંઈ લખ્યું છે તે ખહુ જ મનનપૂર્વક અને સત્યપર રહી 
લખ્યું છે. જૂના ગ્રન્થો તેમણે શ્રદ્ધાપૂર્વક વાંચ્યા વિચાર્યા છે, અને 
તેનાં મંતવ્યો ન્યાં તેઓ પોતાના અનુભવથી નથી માની ઝે સમજી 
શકતા ત્યાં તેમણે સપણ એ ગ્રમાણે કહ્યું છે. કેવલ આદરથી કશું 
સ્વીકાર્યું નથી. પ્રાચીન શાસ્ત્રોના અર્થ કરતી વખતે આધુનિક ચર્ચા- 
પહતિનું અવલંબન કર્યું છે. પુસ્તકને બને તેટલું સરલ લખવાને 
ગ્રયત્ન કઢી છે અને છતાં બહુ ષ્યાનપૂવેક વાંચ્યા સિવાય પુસ્તક 
સમન્નય એવું નથી. આ પુસ્તકથી શ્રીયુત કિશે।રલાલભાઈ ગુજરાતી 
ભાષામાં એક સ્વતંત્ર વિચારકનું સ્થાન સહેજે પ્રાપ્ત કરે છે. 

પણુ આ પુસ્તકમાં તેમણું પ્રાચીન શાસ્ત્ર લઈ, તેનો અસુક 
રીતે અથે કરી પછી ચર્ચા કરી છે, એ પહતિથી પુસ્તકમાં ધણી 
જ સંકલતા આવી છે. તેમણે જૂનાં શાસ્રાના આધાર શોધ્યા કરતાં, 
% તેનાથી ભિન્ન મત દર્શાવ્યા કરતાં, સ્વતંત્ર રીતે પોતાનું મંતવ્ય 
કશું હોત, અને એ મંતવ્યતે જ સ્કુટ કરવા વધારે પ્રયત્ન કયો હોત 
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તતા તેમનું. વકતવ્ય | વધારે સમજી શકાત. ખરી રીતે શાસનો અથ 
કરવો, અને એ જ શાસ્ત્રના વિષય ઉપર પોતાનું મંતવ્ય કહેવું એ 
એ જુદી જ વસ્તુઓ છે, ન્નેક્રે તેમના પોતાના આત્મવિટાસમાં આ 
અનને પગે તેમણું ગતિ કરી હશે. એટલે હજી હં તેમને તેમ ડરવા 
વિનંતી કર્‌ છું. મૈ આગળ કશું તેમ, શાસ્રના અસુક અરથ કર્યા 
પછી એક ગ્રશ્ન હજી રહી જાય છે અને તે એ કે શાસ્ત્રમાં જે 
મનઃસ્થિતિ કે વિકાસતી ભૂમિકાનું વણન કર્યું હોય, તે માનસશાસ્રની 
દૃણ્રિએ શું છે તેના નિણુય કરવે।. ઉદાહરણુ તરીકે વિસમત્રસ્ય- 
ચાગ્યાસપૂર્ષઃ સચ્જાસકેષોડન્યઃ આ સત્રનો ભાષ્યકાર એક અર્થ 
આપે છે, શ્રીયુત મશરૂવાળા તેનો ખીજેો અથે ડરવા પ્રયત્ન ડરે 
છે. આ અર્થે કરવાતે। પ્રશ્ન જુદો જ છે અતે અસુક અર્થના આગ્રહ 
કરનારે એક જ મૃત્રનો નહિ પણુ આખા દશેનનેો સળંગ સુર્સંબદ્ધ 
અર્થ કરી બતાવવે। જેઈ એ એટલે એ પ્રયત્ન એક સ્વતંત્ર પ્રયત્ન જ 
થઈ શકે. હવે ખીજી વાત એ કૅ આતે! અ ગમે તે થતો હોય, પણુ 
નને આપણા મન્તવ્યમાં અસ્ુક બાગત હોય, તો શાસ્રનો અર્થ એ 
પ્રમાણે હોય કે નહિ, પણુ આપણે આપણું ભન્તવ્ય તર્કથી યુક્તિથી 
બુદ્ધિથી પ્રતિપાદન કરવું. આ ખીજે માગે છે, અને પહેલાથી સ્વતંત્ર 
અને ભિન્ન છે. અને એક ત્રીજ્ને માગ પણુ છે. મૂળ સૂત્રને ધારે કે 
અસુક અર્થ નક્કી છે, પણુ માનસશાસ્ત્રની દણિએ ખે પ્રલયની વચ્ચે 
વિરામ હોય છે ખરે ?-એ વિરામ હેય તો માણુસ પોતાના મપ્રય- 
«નથી તેને લેબાવી શકે :-એ પ્રશ્નોની ચચૌ વળી સ્વતંત્ર પણુ ત્રીજી 
જ રીતે કરવાની છે. આ પુસ્તકમાં અ ત્રણે ય પહ્દતિઓનેો સંકર 
થવાથી સમજવામાં સુસ્કેથી પડે છે. અલબત ઉપર કલા તે ત્રણુ 
માર્ગમાંથી હરકોઈ એક માગે લગભભગ આખ! જીવનનો અભ્યાસ 
માગે છે, તો અમે આ લ્લેખકને મષ્યમ માગે એટલે અથેનિર્ણયને 
રહેવા દઇ કેવળ પોતાનું વકતવ્ય જ સ્કુટ રીતે કહેવા સૂચના કરીએ 
છીએ, કારણુકે તેમના પુસ્તકનો મૂળ ' ઉદ્દેશ શાસ્ત્રનો ' અથેનિર્ણ્ય 
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મથી, પણુ પ પોતાના । અનુભવમાં ને પ છે તે કહે હેવાનો છે. આઃ 
મુસ્કેલી છતાં પુસ્તક જિત્તાસુને વાંચવા યેગ્ય છે. 

હવે હું મારી સમાલેોચના બંધ ઢરુ' છું. આ એક વરસને! 
પ્રયત્ન બંધ મરતા સ્વાભાવિક પ્રશ્ન થાય છે કે આવતા વરસ વિશે 
શં? એક જ વરસની સમીક્ષા ઉપરથી આવતા વરસ વિશે કરશું 
કહેવું એ કેવળ સાહસ છે. વળી સાહિત્ય કે માનવ જતિની કેઈ. 
પણુ ખીજ સંકુલ વિશાલ સુક્ષ્મ પ્રહૃત્તિ વિશે કરેલાં અનૃમાનેો ૯૯- 
ટકા ખોટાં જ પડે છે, છતાં મતૃષ્યસ્વભાવ છે કે ભવિષ્ય તરફ 
જેયા વિના રહેવાતું નથી. તેમાં પણુ અત્યારે આપણે સમસ્ત પ્રજાને 
હ્વ!ભમાં નાંખતી એક અપૂવે હીલચાલના પ્રારંભ ઉપર ઊભા છીએ. 
ગ્મેટલે એટલું તો જર્‌ર કહી શકીએ કે સાહિત્ય જે શાન્તિ માગે. 
છે, તે આવી હીલચાલમાં મળવી દુર્લભ છે. મારે એટલું જ કહેવાનું 
છે કરે અથશાસ્ત્રમાં જેમ વ્યય ખે પ્રકારના છે, ઉત્પાદક અને અનુ- 
ત્પાદક, તેમ સાહિત્યમાં ક્ષોભે। કૈ અશાન્તિ તેમ જ શાન્તિ પણુ ખે 
પ્રકારની છે, ઉત્પાદક અને અનુત્પાદક. ક્રોઈ ગામમાં કે કુટુંબમાં 
કાળા ક્રસંપ કલેશ નનગે, વ્યક્તિ વ્યકિતનું ચૈતન્ય હણું, જીવનની એક 
પણુ આશા ન રહે, એ એક પ્રકારને ક્ષોભ છે, તે સાહિત્યની ૬ણિએ 
અનુત્પાદક છે. પણુ આખી પ્રિન્ન ચૈતન્યના મહામોજાએ ચડે, અપૂર્વ 
આંદોલને અનુભવે, મોટી ગડમથલ કરે, ધરતીને ધમધમાવે, એ! 
અમશાન્તિ ખરી, પણુ તે ઉત્પાદક અશાન્તિ છે, અર્થાત્‌ તેના 
પછી આ નવીન અનુભવમાંથી જ, નવીન ચૈતન્યસ્કૂતિમાંથી જ, 
સાહિત્ય ઉત્પન્ન યાય છે. તેમ જ શાન્તિ પણુ બન્ને પ્રકારની હોઇ 
શકે. માણુસ ક્ષીણુ હીણુ થઇ માંદો પડી પડીને મરી નય, તે કેવળ 
અનુત્પાદક શાન્તિ છે. એવી અનૃત્પાદક શાન્તિ હિદે ધણાં વરસે। ભોગવી 
અને તેમાં તેણુ કલાની જગતને દેખાડીએ એવી કેટલી ઓછી કૃતિ 
આપી છે? એટલે શાન્તિ અશાન્તિને બાલમ નજરે ન ન્નેતાં નને. 
તેના રહસ્ય તરફ જઇશું તો જણાશે કે, જેકે આવતું વરસ કદાચ 
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સાહિત્યનું ઉત્પન્ન ઝાઝું” ન બતાવી શકે, લોપ તે તે વરસમાં માણુસની 
અનૃભવસમૃદ્દિ એટલી વધવાની, કે જે, ભવિષ્યમાં ઉન્નત કલાકૃતિની 
જનેતા બનશે. અને છતાં ફરીથી કહું છું કૈ આ માત્ર અનુમાન છે. 
અપૂર્વ ક્ષાોભમાં પણુ ઉત્તમ સાહિત્ય લખાયું છે અને આવતું વરસ 
આપણુને બન્ને રીતે ફળે! 


અંતમાં ફરી ગુજરાત સાહિત્ય સભાનો આ કામ સોંપવા માટે 
આભાર માનું છું. અને ને કેઈ લેખકભાધએની કૃતિ જેવામાંથી 
રહી ગઇ હોય, તો તેને માટે ક્ષમા ચાહું છું. 


૩૧--૩--૭૦ 
ન્ડ 
અત્ર ૧૯૯૬ 


ટકી વાર્તા વિશે કઈક 


(વિચારચેક્રમણૂ) 

કલાવિધાયકને કાંઈ પણુ નિર્માણુ કરતી વખતે પાતાના ઉપા- 
દાનની મર્યાદાતે અધીન રહેવું પડૅ છે. ધણીવાર એવું નનેઈ એ છીએ 
કેએક વિધાયકને અમુક નિર્માણુ અશકય લાગે તે બીજને વિધાકય શક્ય 
કરી ખતાવે છે. તેનું કારણુ ઉપાદાન ઉપરનું ઓછું વત્ત પ્રભુત્વ, 
અએછી વત્તી પ્રતિભા અને ઓછી વત્તી નિર્માણુશક્તિ. આ રીતે 
અનેક પ્રકારની શક્તિઓથી એક જ ઉપાદાનમાંથી લગભગ અનંત 
પ્રકારે નિરમિતિએ-સજેનેો થઈ શકે. પણુ તેમ છતાં દરેક નિર્માતાને 
પોતાના ઉપાદાનતી મર્યાદામાં તો રહેવું જ પડે છે. દાખલા તરીકે 
એક ચિત્રકાર ફલક ઉપર ઊડતું 'પક્ષો કે ઊડતો હનુમાન ચીતરી 
શકે. એક કવિ તેવું વર્ણુન કરી શકે. પણુ ગમે તેવો! કુશળ મૂર્તિવિ- 
ધાયક ઊડતા હનુમાનની મૂર્તિ ન નીર્મી શકે. કારણકે તેનું ઉપાદાન 
ધન માટી કે પથ્થર છે જેની નિર્મેૈલી કૃતિ જમીનથી અહર બતાવી 
શકાય જ નહિ. ભીંતમાં અવ ઉપસાવીને કરેલી આયૃતિઓથી તે 
બતાવી શકાય. કુશળ વિધાયક, ઉપાદાન સાથેના પોતાના તાદાત્મ્યથી 
પ્રભુત્થીપ આ મર્યાદાઓ કેઈ ગૂઢ દણિયી વગર ગણુતરીએ નનણી 
“ય છે. વિધાયક, એ દણિ પૂરી પ્રાપ્ત થયેલી ન હોય તો, કઇ વાર 
મર્યાદા બહારનો અખતરો કરી જાએ અને એમ કરે ત્યારે નિષ્ફળ જ 
જાય. સાંભળ્યું છે કે વણી મ્રીસની પ્રતિમાઓ, ગુસુત્વાકર્ષણુને લીધે પડી 
જઇને ભાંગી ગઇ હતી. અથૌત્‌ નિર્માતાની શક્તિ ઉપાદાનમાં પ્રગટ 

થાય છે ત્યારે ઉપાદાનજન્ય મર્યાદા સાથે જ પ્રગટ થાય છે. 
કહે છે કે જીતન પણુ એક કલા છે. દરેક નવી પરિસ્થિતિમાં 
માણુસ પોતાની પ્રતિભાથી કે।ઇ નવું જ કાર્ય કરે છે--નતવી જ 
કાયયોજના શોધી કાઢે છે. પણુ વ્યવહારમાં કાર્ય કરવાનું ઉપાદાન 


૧ જુઓ “સ'ગીત' ઉપરના લેખ. કાવ્યની શક્તિ પૃ. ૨૨૩ ખાસ 
ખૂ, ૨૭૦ ૩૧૨. 


ટૂ'કી વાર્તા વિશે કઇક ૧૨૧ 


'તેની પોતાની સંપત્તિ છે. સંપત્તિ એટલે સવે પ્રકારની સંપત્તિ: શરી- 
રની, બુદ્ધિની, લાગણીની, ધન કે બાલ્મ સાધતોની, અન્ય માણુસો 
પર વિશ્વાસ ઉત્પન્ન કરીને કે ખીજ રીતે મેળવેલી સત્તાની વગેરે વગેરે. 
આ સંપત્તિ ઉપર તેનું જેટલું પ્રભુત્વ તેટલી સ્વતંત્રતાથી કે વિશાલતાથી 
“તેની પ્રતિભા કામ કરી શકે. કલાકારનું પ્રભુત્વ એટલે ઉપાદાનને 
જુદી જીદી રીતે ઉપયોગ કરવાની શક્તિ. તેમ જ વ્યવહારમાં પણુ 
પ્રશુત્વ એટલે પોતાની સંપત્તિનો ઉપયોગ કરવાની શક્તિ. ખુદ્દિની 
સૂટ્મતા અને વિશાળતા, લાગણીની ઉમ્રતા બલવત્તા પ્રદીત્તતા તેમ 
જ તેના ઉપરને। સંયમ, શરીરનું બલ તેમ જ શરીરની સહનશીલતા, 
આલ્ર ઉપકરણ ધન વગેરે ઉત્પન્ન કરવાની શકિત તેમ જ તેનો 
«યાગ, જેને સામાન્ય ભાષામાં આપણે આત્મભબોગ કહીએ છીએ 
તે કરવાની શક્તિ, એ સર્વે મળીને એ શક્તિ કે પ્રભુત્વ થાય છે. 
'માણુસની નવું કાર્ય કરવાની શક્તિ આ બધી શકિતની મર્યાદાથી 
અંકાવાની. જે કશું શરીરે સહન કરી શકતો નહિ હેય તેને શરીરે 
સહન કરવું પડે એવું કાર્ય સઝવાનું જ નાહ. જેનામાં પ્રેમ નહિ 
હેય તેને પ્રેમ જેમાં આવસ્યક હોય એવું કાયે જ સૂઝવાનું નહે. 
જે ધનના ત્યાગ કરી શકતો નથી તેને ધનને! ત્યાગ કરવે। પડે 
તેવું કાર્ય જ સૂઝવાનું નહે. 

આત્મામાં અનંત શક્તિએ છે. આ શક્તિઓનું ભાત માણુ- 
સમાં પહેલેથી હોતું નથી. બાળકને જેમ પહેક્ષેથી શરીરનું ભાન હોતું 
નથી પણુ બાલપણુમાં હાથપગ પછાડીને, અનેક જગાએ વાગવાનું 
દુઃખ સહન કરીને તેને પોતાના શરીરનું અને તેની શક્તિઓનું 
ભાન થાય છે તેમ આત્માની શક્તિનું ભાન પણુ અનેક ત્રેયોગે 
સાણુસ કરતો ન્ય તેમ તેમ જ તેને થતું જય અને તેમ તેમ 


તેની ચૈતન્યસંપત્તિ વધતી જાય. જે માખુસ કાયભીરું છે તેને 
પોતાની શાક્તઓનું ભાન જ નહિ થવાનું. 


આપણુ દેશને સ્વતંત્ર કરવામાં પણુ દરેક માણુસને પોતાની 
ટ્રક્તિ, આત્મસંપત્તિ, ત્યાગજત્તિ પ્રમાણું મુક્તિના ઉપાયો સઝવાના. 


૧૨૨ . * સાહિત્યવિમશે 
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વળી જે માણુસને સમસ્ત પ્રશ્નની સંપત્તિનું, તેની વિચાર- 
શક્તિનું, તેની લાગણીનું, તેની ત્યાગશક્તિનું ભાન હોય, અને નેણે. 
વિશ્વાસથી પ્રશ્નની તે તે શક્તિ ઉપર પ્રભુત્વ મેળવ્યું હોય તે જ" 
પ્રનનનો નેતા થ્ધ શકે. તેને જ આખી પ્રન્ન કયું કામ કરી શકશે. 
તેની કલ્પના આવી શકે; તેની જ પ્રતિભા સમસ્ત પ્રજસંપત્તિમાં' 
પ્રગટ થઈ શકે. 

ત્ર ઝર ગ્ર 

આત્મસંપત્તિને સૌથી વધારે ટ્ર'જી અને મર્યાદિત કરનાર જત્તિ 
ભય છે. આત્માની કેઈ પણુ સંપત્તિનો ઉપચોગ કરતાં માણુસ. 
ભયથી મૃપણુ ખને છે. માટેનો બધી માનવ વૃત્તિઓમાં ભયને 
અધમાધમ પારાવતમ વૃત્તિ ગણુ છે. ન્યાં સુધી ભય છે ત્યાં સધી 
ખીજ કેઈ પણુ વૃત્તિ સ્વેર ગતિ કરી શકતી નથી. પરતંત્ર દેશમાં 
એટલા માટે કલા પણુ વિકાસ પામી શકતી નથી. 


તેમ છતાં આપણા હાલના વ્યવહારમાં ભયને આપણે અધ- 
માધમ *૬ત્તિ ગણુતા નથી. પણુ આપણાં શાસ્્રોમાં ભયને અધમ ગણેલે। 
છે. ગીતાએ દેવી સંપત્તિમાં સૌથી પ્રથમ અભયને ગણેજ્ઞો છે. એરિસ્ટોટલ 
સર્વ સદ્ગુણુ।નો પાયે! “કરેજ' €૦૫૪૭૪૦ ને ગણે છે. “કરેજ'ને। અર્થ 
આપણે બહાદુરી કરીએ છીએ પણુ તત્ત્વદણ્િએ બહાદુરી એ કોઈ 
ભાવાત્મક ગુણુ નથી. સર્વ પ્રકારનાં ભયનાં બંધનથી સુક્તિ એ જ 
બહાદુરી છે. માટે જ મુક્ત માણુસ કોઇથી ખીતોા નથી એમ 
ઉપનિષદોમાં વારવાર કહ્યું છે. ભય જ સર્વ આત્મસંપત્તિને હીમની 
પે્ડે થીક્નવી, સ'કોચાવી, નિર્જવ કરી, બાળી નાંખે છે. 

ત્ર ત્ર ઝર 

કલાનું વગીકરણુ માત્ર તેના ઉપાદાનના તત્ત્વ ઉપર જ ૩રી 
શકાય. સ્વરના ઉપાદાન વાળી તે સંગીત કળા; રંગોના ઉપાદાન- 
વાળા તે ચિત્રકળા; ધન માટી કે પથ્થરના ઉપાદાન વાળી તે 
મર્તિવિધાનકળા; શબ્દ અને અથેના ઉપાદાનવાળાી તે કાવ્યકલા.. 


ટકી વાર્તા વિશે ક'ઈક ૧૨૭* 


ઉપાદાનથી જ નિર્માણુ' શક્તિની મર્યાદા નિશ્ચિત થાય છે માટે. 
ઉપાદાન ઉપરથી કલાનું વર્ગીકરણુ કરવું એ યથાથ છે. 

ઉપાદાનને જ એક ખીજ ૬થી આપણે કલાની રીતિ કહી 
શકીએ. માટીદારા ભાવ વ્યકત કરવાની રીતિ તે મૂતિવિધાન કલા, 
સ્વરોદ્દારા ભાવ વ્યક્ત કરવાની રીતિ તે સ'ગીતકલા, શખ્દાર્થ- 
યુગલદ્દારા ભાવ વ્યક્ત કરવાની રીતિ તે કાવ્ય, વગેરે. 

કાવ્યમાં૨ રીતિ બદલાય તે સાથે તેનું સ્વરૂપ બદલાય એમ 
પણુ કહી શકીએ. માત્ર સાંભળવાનું કાવ્ય હોય તે એક પ્રકારનું 
અને તેને બદલે અભિનય સાથે જેમાં બોલવાનું કાવ્ય હોય તે બીક 
પ્રકારનું કાવ્ય થયું. માટે શ્રવ્ય કાવ્ય અને «સય કાવ્ય એવા ખે 
ભેદો સ્વીકાર્યા છે. બન્નેની શક્તિઓ અને મર્યાદાએ જુદી જુદી 
છે. એ જીદાઇ ઉપર્‌ લક્ષ રાખતાં નાટકને કાવ્યથી તદ્‌ન ભિન્ન 
વગમાં એક વિવેચકે મૂક્યું છે તે યથાર્થ છે.5 

તે જ રીતે રીતિમાં જરા પણુ ફેરફાર થતાં સાહિત્યના સ્વ- 
રૂપમાં પણુ ફ્રેરફાર થાય છે. બહુ જ ઉપરછલા જણાતા ફ્રેરફારની પણુ. 
સાહિત્યમાં ઊંડી અસર છે. આ પ્રમાણે માત્ર સાંભળવાનું કાવ્યર્ટ 
અને વાંચવાનું કાવ્ય એ બેની શક્તિ અને મર્યાદાઓ ભિન્ન છે. 


જ્ન્------ૂ* 
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૨ અહીં કાવ્ય શખ્દ વિશાલ અથમાં વાપર્ચો છે. શખ્દાર્થદ્વારા કંઇ 
પણ નિર્માણ્‌ કરકું તે ડાન્ય. નવલકથા તેમાં આવી ન્નય. 

૭૩ જીઓ “કાન્ચ વિષે કેટલુંક નતૃનું અને નવું” પ્રસ્‍થાન પુસ્તડ 
૩, પૃ. ૧૦૬, 

૪ સંસ્કૃત કાવ્યશાઅ્રકારોએ શ્રગ્ય અને દૃશ્ય એવા બે પ્રડારે કર્યા 
છે. શ્રવ્ય અને શ્રાવ્ય બન્ને શબ્દો એક અથમાં વપરાચ છે. પણુ આપણે 
આ બન્ને શબ્દોના જુદ: જુદા પારિભાષિક બે અર્થો કરીએ તે? 
પ્રેમાનન્દ ગાઇ સભળાવે; કે હરિષીતનકાર ગાઈ સંભળાવે તેને શ્રાવ્ય 
કહીએ અને પોતે પોતાની મેળે વાંચી શકે એવા ડાવ્યને શ્રવ્ય ડહીએ 
તે! ? અલખત પ્રેમાનન્દનાં કાવ્યો પણ વાંચી શકાય પણુ તે મુખ્ય ગાઈ 
સંભળાવવા માટે રચાયાં છે. એ પ્રયોજન ઉપરથી વિભાગ પાડી શડાચ-- 


“૧૨૪  સાહ્ત્યિવિમરશે 
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ચના કાવ્ય પણુ શ્રવ્ય જ છે, મં જાઈવિં ગામે સાંભળવું 
અને પોતાની મેળે વાંચવું એમાં પણુ રીતિની ભિન્નતા આવી ન્નય 
“છે અને તેથી બન્ને ત્રકારનાં કાવ્યોમાં ફેરે પડે છે. પ્રેમાનન્દ જે 
કાવ્યો ગાઈ મંભળાવતો તે કાવ્યોમાં પ્રાસ આવે જ, અતે વાકય 
ગાવામાં પૂરી થતી પંકિતની જગાએ પૂર થવું જ ન્નેઇએ, ધ. 
સંનિધિનો અભાવ વાક્યાથ સમજવામાં વિથ્નરૂપ થાય. ગાયા વિના 
માત્ર વાંચીને ૫ઠન કરવાનાં કાવ્યોમાં એક વાકય અનેક પંક્તિઓમાં 
“સળંગ ચાલી શકે, વિરામચિહ્દોની મદદથી લાંષુ' વાકય પણ સમજી 
શકાય, યતિભંગ પણુ સહન કરી શકાય, એક જ પંકિતને લાંખેો 
“વખત નજર સામે રાખી તેના અથેનું ચિંતન કરી શકાય, જે 
માણનાં કાવ્યોમાં અશકય છે. એટથે પ્રેમાનન્દનાં કાવ્યોના કવિ- 
ત્વની અપેક્ષાદણિ જ હાલનાં કાવ્યો કરતાં જુદી હેવી ન્નેઈ એ. 
વાર્તાઓ પ્રથમ સુખપરંપરાએ કહેવાતી, હવે વેચાય છે. 
આટલા જ ફેરફારથી, વા્તાથી ભાવે! વ્યક્ત કરવાની શક્તિ ઘણી 
“વધી ગઇ છે. કહેવાની વાર્તા હમેશાં સમયાનુક્રમે જ કહેવી નેઇએ. 
અત્યારે જે વાર્તાની નત્તાન્તપરંપરામાંથી ગમે તે ભ*ત્તાન્તથી 
વાર્તા ઉપાડી, પૂવ *ત્તાન્ત પછીથી કહી શકાય છે કે સ્રચવી શકાય 
છે, તે માત્ર કહેવાતી વાર્તામાં અશક્ય છે. એટલે ૬ત્તાન્તની આડીઅવળી 
ગૂ'થણીથી જ જે આફૃતિની સુંદરતા અત્યારની વાર્તામાં આણી શકાય 
"છે તે કહેવાતી વાર્તામાં શકય નથી. વળા વાંચવાની વાર્તામાં અમુક 
જ શબ્દથી ને ભાવ ઉત્પન્ન કરી શકાય છે, તે કહેવાની વાર્તામાં 
અશક્ય છે, કારણકે સ્મૃતિમાંથી કહેવાની વાર્તામાં એકના એક 
'શખ્દો સચવાઇ રહેવા અશકય છે. કહેવાની વાર્તા માત્ર સ્ૌૃતિમાંથી 
કહેવાય છે માટે તેવી વાતામાં બનાવો જ સુખ્યત્વે વધારે હોય છે, 
“લાતચીત થોડી હેય છે, અને એ બનાવો વધારે અસરકારક, ઉદ્દામ, 
-શ્રચંડ હેય છે જેથી સ્કૃતિમાંથી ખસી ન શકે. વાતોનું કન્ેવર ન્નણે 
શુખ્ય મુખ્ય બનાવોથી બ'ધાય છે અને પછી દરેક વાર્તા કહેનાર 


ટકી વાર્તા વિશે કઈક ૧૨૫. 
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પાતાતી ક કળા પ્રમાણે તેમાં વર્ણના વાતચીત સંવાદ દ વગેરે પૂરી લે. 

કહેવાની વાર્તામાં નને અસુક શખ્દોા વધારે મહત્ત્વના હોય અને સાચવી. 
રાખવાની જરૂર હેય તો તે જગાએ પદા આવે છે. ગજરા મારૂ, 
સદેવંત સાવળિંગા વગેરે વાર્તાઓમાં વચ્ચે વચ્ચે પપ આવી અ 
કામ કરે છે. વાર્તાના મુખ્ય બનાવો અને પઘના ડુકડા, ન્નણુ 
વાર્તાની આખી આકૃતિ સાચવવાને દૂર દૂર કરેલી નિશાનીઓ જેવા. 
છે. લખવાની વાર્તામાં ભેખક પાસે વધારે ચોક્કસ ઉપાદાન અથવા. 
રીતિ છે. એટલે કહેવાતી હતી તે જમાનાની વાર્તા અને વંચાય છેઃ 
તે જમાનાની વાર્તા ભિન્ન જ હોય, ભિન્ન જ છે. હાલની વાંચ-- 
વાની વાર્તા કહેવા બેસો તો તેમાં રસ ન પડે. વાંચવાની વાર્તાની 
રીતિ વધારે ચોક્કસ છે, તેમાં વિવિધતા ધણી આવી શકે છે; સ્મૃ- 


તિમાં અમુક જ પ્રકારના બનાવે રહી શકે, લખાણુમાં તો ગમે. 
તેવે જા કે ઝીણું। બનાવ એના એ રૂપમાં સાચવી શકાય. 


।વ્યના ઉપાદાનમાં આપણું શબ્દ અને અથે બન્નેનો સમા- 
વેશ ક છીએ. અથૅેનેો અથે અહીં ઘણુ વિશાલ કરવે। ન્નેઇએ. 
ચિત્તમાં જે કેઈ સંસ્કાર પડયે! હોય કે પડી શકે તે સર્વનો અર્થમાં 
સમાવેશ કરવો જેઈ એ. આ ચિત્ત તે માત્ર કલાકારનું ચિત્ત નહે 
પણુ તે કાવ્ય જેના જેના ચિત્તમાં સંસ્કારો ઉત્પન્ન કરવાનું હેય 
તેનું પણુ ખરૂં, અર્થાત્‌ ભાવકનું ચિત્ત. ઢવિ પોતે પણુ નિર્માતા હોવા 
સાથે ભાવક તો છે એટલે અથે એટલે ભાવકના ચિત્તમાં ને 
સંસ્કારો પડયા છે તે, અને તે સંસ્કારોના અભ્યાસથી જે નવા 
સંસ્કારો પડી શકે એમ હોય તે. જમાને જમાને આ સંસ્કારો બદ- 
લાતા જ્ય ન એટલ્લે જમાને જમાને કાવ્યનું ઉપાદાન બદલાવું જય* 
છે એમ કહેવું ભ્નેઈ એ. અને તે ઉપરથી ફલિત થાય છે કે જમાને 


જમાને કાવ્ય પુ નવું નવું રૂપ ભવે જ અને ભવિષ્યમાં કાવ્યની. 
નવીનતા કદી ખૂટી પડવાની નથી. 


અપાડ ૧૯૮૪ 
લાડટગડરાનનીબટકાતરાાાારાઇ૦૦૦. 


મારી વાર્તાનું ઘડતર 


પોતાથી જે કાંઈ લખાયું હોય તે યવી રીતે લખાયું તે શોધવું 
જાણુવું કહેવું એ માનસશાસ્ત્ર કે મનોવિશ્લ્ઞેષણુના વિષય છે. આ 
શાસ્્રની મને જિગ્તસા છે, તે સંબંધી મે' યથાશક્તિ કૅઈક કૅઇક 
"વાંચેલું છે, પણુ તેનો અભ્યાસી હું મતે ગણી શકતો નથી, એટલે 
અહીં મારે વિશે જે કાંઈ કહું છું તે કોઈ તદ્‌વિદનું તિરૂપણુ નથી, 
પણુ પોતાતેો અનુભવ સમજવાનો એક સાધારણુ માણસે કરલે 
પ્રયત્ન છે. . 

ખધી વાર્તાનો ઉદ્ભવ, હું હમણાં દાખલાથી સપણ કરીશ તેમ, 
એક જ રીતે થાય છે એમ નથી, તેમાં ડંધક કંધક કરક હોય છે, 
જેકે મૂળ પ્રવતેક બળનું સ્વરૂપ એકનું એક જ હોય છે. એ મૂળ 
પ્રવર્તક બળ એક પ્રકારની લાગણી કે રહસ્ય હેય છે. કોધ વાર 
એવું બને છે કે અસુક વસ્તુ સમજવા સાથે તે વસ્તુ વિશે લાગણી 
થાય છે. આ વનગ્તુ સાથે મારે અંગત સંબંધ હેય એવું અવસ્ય હોતું 
નથી, છતાં તે લાગણી અતિમ્રબખળ હોય છે. વસ્તુ “ણુ જીવનના 
“મમેતે સ્પર્શે છે, જીવનના મષ્યબિન્દુ સધી જય છે, અને તેથી સમમ્ર 
"જીવન તે વસ્તુ વિશે લાગણી ધરાવે છે-સમસ્ત જવન લાગણીમય 
બને છે. જીવનનો એ અમુક વસ્તુ તરફનો લાગણીમય-ભાવાત્મક 
સંબંધ એને જ હું રહરય કહું છું. એ રહસ્ય જ વાર્તાનું સૃદ્્મ ખીજ 
બને છે. એવા બીજ વિના મારા મનમાં વાર્તાનિર્માણુના વ્યાપાર 
શરૂ જ થઈ શકતો નથી. 

લાગણી થયા પછીની વાતો બનવાની ક્રિયાતે હું એક ્દણ્િએ 
'ધતીકરણુ વ્યાપાર ફેહી' શકું. લાગણી થાય છે ત્યારે તે સૂક્મ હેય 
છે. તે પછી, હ૪ીકત પાત્રો! ૬ૃત્તાન્ત ચિત્રા બનાવ ચિંતન મંવાદ 
“વગેરેથી તે ધન બતે છે. મૂળ લાગણીના આઘાતથી -નણું કે તેનું 
અધિદ્ટાનભૂત હદય સમસ્ત અનુભવમાં અતે સર્વ માનશિક્ર શક્તિ- 


મારી વાર્તાનું લડતર ૧ર્‌૭ 
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તંત્રમાં ચારે બાજુ ફરવા માંડે છે, અને તેથી ન્નણું અનુભવમાંથી 
એએ રહસ્યને અનુકૂળ હકીકત વગેરેનાં રજકણુ। એ રહસ્યપિંડને 
ચૌટવા માંડે છે. અને એ રીતે એ મૃળ નેખ્યુલસ (વાયુરૂ૫) લાગ- 
“છીર્પિંડ હ#ીકતથી ધન બનતું જય છે, તેની સાથે સાથે જ સર્વ 
માનસિક શક્તિઓ એ જ સંચલનથી સચેત થઈ નવી નવી ઉ૪ીકત 
ઘડીને પેલા પિંડમાં ઉમેરતી જળય છે. આ વ્યાપારમાં અનુભવ પણુ, 
ચેલા પિડમાં પ્રવેશ કરતાં, એ મૂળ રહસ્યને અનુકૂળ થઈ ને જ 
પ્રવેશ કરે છે. આ ઘનીકરણુ વ્યાપાર મૂળા લાગણી પછી તરત જ 
થવા માંડે કે તે પછી અસુક સમયે થાય. એ વ્યાપાર ડૅદક અંશે 
પોતાને અન્તાત રીતે કામ કરતે! જણાયે! છે. એમાં હકીકત પૂરાવા 
માંડે તે પછી જ એનું ભાન થાય છે. હકીડત ભેગી થાય તેમ 
તેમ જ તે મનની ગોચર ભૂમિકા ઉપર આવે છે, પણુ ત્યારે પણુ 
એ વ્યાપાર સ્વયંભૂ જ હોય છે. તેમાં ખુદ્ધિ પણુ કામ ડરે છે એ 
ખરું પણુ એ વ્યાપાર ઇચ્છાને અધીન નથી, ખુદ પણુ તેમાં પેલા 
રહસ્યને વશ રહીને, રહસ્યની લાગણીના જ ચેતનથી પ્રવર્તે છે. 

આ વ્યાપારથી ન્યારે રહસ્યપિંડ ધનીભૂત થઇને સાકાર થાય, 
અને તેનો આકાર મને પસંદ પડે, ત્યારે હું લખવા ખેસું છું. એમ 
થતાં, કોઈ વાર મૂળ લાગણીના આઘાત અને લખવાના પ્રારભની 
વચ્ચે, મહિનાએ। નીકળી ગયા હોય છે. એ આકાર મને પસંદ ન 
પડે તો હું લખતો જ નથી, પણુ એ આકાર પણુ અસ્પષ જ હેય 
છે. સાચો આકાર તો લખવા માંડયા પછી જ ધડાવા માંડે છે. એ 
લખાતાં હું મૂળની લાગણી વ્રણુ। જ તીત્ર આવેગમાં અનુભવું છું. 
લાગણીને એ આવિર્ભાવ દેખાઇ ન્નય તેનો મને હમેશાં સંકોચ રહે 
છે, અને તેથી વાર્તાના મામિક ભાગા એકાન્તમાં લખવા હં પસંદ 
કરું છું. ઘણી વારું આ લાગણીનો: મને થાક પણુ લાગે છે, ન્ેકે 
તે સાથે તેમાં એક પ્રકારના સાર્થકષતો આનંદ પણુ મળે છે. 
ઘણી વાર તે લખાતું હોય તે દિવસોમાં તે લાગણી આખું મન રોકી 
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લે છે. હરતાં ફરતાં પણુ, મનની સર્વ દોરીએ તંગ થઇ તે તરફ: 
ખે'ચાથેલી રહે છે. આને અર્થે એવે। નથી કે હું ખીજાં કામો કરીઃ 
જ -થી શકતે. પણુ કામ કરી રહ્યા પછી મન પાછું ત્યાં જ જપને 
ભમવા માંડે 'છે. પણુ તેમાં કશી વિલક્ષણુતા નથી. કેઈ મહત્ત્વને 
નિબંધ લખતાં પણુ મારુ' મને એવું જ તંગ રહે છે. 

, થોડા દાખલાથી આ સ્ફૂટ કરવા પ્રયત્ન કરુ. એક વાર કોઇ 
માણુસે મને વાત કરી કૈ અમુક વિદ્યાર્થી ધેર જઈ ને માખાપને 
પજવે છે. એ સાંભળીને મને દુઃખ થયું. તે પછી એ રહસ્યની: 
આસપાસ વસ્તુએ વીંટાવા માંડી અને તેમાંથી “ મુમુન્દરાય' ની' 
વાર્તા લખાઇ. એક નવાપ્તતી વાત છે કે જે વિદ્યાર્થી વિશે મે એ 
સાંભળેલું તેણે જ મને વાર્તા પ્રસિદ્ધ થયા પછી, એક વાર કહ્યું કે 
પોતે મુકુન્દરાયની પેઠે જ ધરમાં વતેતાો હતો. એ પછી તો મને 
ખીજ પણુ કૈટલાક વિદ્યાર્થીઅએ આવી કખૂલાત આપી છે. પણુ. 
તે તો સરઉંજ કહું છું. 

થોડા સમય પર લખાયેલી “ સૌભાગ્યવતી' પણુ આવી જ' 
રીતે લખાયેલી છે. શ્રીમતી શારદાબહેને મને એક વાર્તા બતાવી- 
તેના ર૯સ્ય ઉપર અમે ચર્ચા કરી. એ રહસ્ય સંબંધી તેમણુ મને 
કલુ કે ગામડાંમાં કણુબખણાએ તેમના જીવનની આ ડરુણુ કહાણી! 
' પોતાને ખાનગીમાં કહેલ છે. તેમણે ખાસ કઇ દાખલ્લે આપ્યો ન 
હતો, પણુ મને એ વાતની અસર થઇ અને તેથી મારા મતમાં 
“સૌભાગ્યવતી ' ઘડાઇ. શારદાબહેને ગયા ગુણુસુંદરીના અંકમાં એઃ 
અસલ લખેલી વાર્તા પ્રસિદ્ધ કરી છે તે સહેજ જણાવું છું. 

એક દંપતી વિશે ન્નેયું કે સ્રી પુરુષને ચાહતી હતી, છતાં તેના. 
પર શેકાઓ કરી પુરુષનું જવન ઝેર કરતી હતી, અને છેવટે પુરુષના 
મરણુનું કારણુ પણુ તે જ બની. એ ન્નેતાં જે લાગણી થઇ તેમાંથી 
“રૃવી કે રાક્ષસી' નાટિકા લખાઈ 


૪ ધડતરની દિએ વાર્તા અને નાદટકાનો તફાવત અહીં ગૌણુ ગણું છું- 
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ઉપર દાખલા આપેલી વાર્તામાં, વસ્તુ, લાગણીને આધાત, 
રહસ્ય, અને ધનીકરણુ એ આખે કરમ મને સાત છે. પણુ ઘણી 
વાર્તામાં ' એવે। ક્રમ હું પોતે શોધી શકતો નથી. મેં આગળ કહ્યું 
તેમ, રહસ્યના સંચલનને। વ્યાપાર, અગોચર પ્રદેશમાં ચાલે છે. ખરી 
રીતે એ રહસ્ય પણુ અત્યન્ત અસ્પજી હોય છે. એ, વાર્તામાં ધતી- 
જૂત થયા પછી જ સ્પ₹ બને છે. ધણી વાર્તામાં, ધતીકરણુવ્યાપારમાં 
પકડામેલાં ચિત્રો, હકીકતો, વાકયે।, ક્યાંથી આવ્યાં, અસુક ચિત્રોનો 
સૂળ અનુભવ કેવો! હતો, એટલું જ હું જાણું છું; રહસ્ય કયારે 
બંધાયું, રહસ્યનો મૂળ અનુભવ શૈ હતો તે જાણુતોા નથી. કેદરની 
વાતના મૂળમાં રહેલી એક હકીકત કહું. હું ધણુ। નાનો ઉતા, અને 
ભારા પિતાશ્રીની જેતપુર બદલી થઈ ત્યારે નિશાળમાં એક બરડે 
પટાવાળા હતો. એ કામ કરતો નહિ એટલું જ નહિ પણુ જુઠ્ઠો 
ખએેદર્કાર અને ઉદ્દત હતો. એને કાઢી મૂકવાની સૂચના થતાં મારા 
પિતાથ્રીએ કહ્યું: “ પણુ ક્યાંક નોકરી ગયા પછી તે મરી જશે 
તો?” આવી લાગણી છતાં, એને છેવટ કાઢી તો. મૂકવે। જ પડેદ્ના 
ભેકે એ તરત મરી ગયે નહોતો. મારી વાર્તામાં કેદર વિશે 
આટલી વાત આવે છે, પણુ એ કેોદર મળને પટાવાળો નથી, તેમ 
'મુપ્મ્ય પાત્ર પણુ નથી, અને વાર્તાનું રહસ્ય જુદુ” જ છે. અમદાવ।- 
દમાં હું રહેતો હતો તેની બાજુમાં એક ન્નજરૂના પગથિયા ઉપર 
એક ભંગીન્નેડું હમેશ ખેસી વાતો કરતું એ દસ્ય મનમાં છપાઈ 
ગયું, અતે તે પછી તેમાં જુદું જ રહસ્ય બીજભૂત થઇ વાર્તા ઘડાઈ; 
ધ્રનિયો બીડી સળગાવતાં, ખેમી પવન "ખાળવા લાજને। છેડૅ। લખાવે 
છે, એને મળતું દશ્ય નાનપણુમાં મૈં કાઠિયાવાડની ટ્રેતમાં એકવાર 
જેયેલું. એકવાર એક ગામમાં, એક ખાળવિધવાએ નાનપણુથી 
ટો કરેલો જુવાન દીકરા તેને મૂઝી મરી ગયો. એ સાંભળ્યું, અતે 
પછી આપણી ધરડી ડૅસીઓનાં જીવન સંબધી વિચારો થતાં, ધરડાં 
“સાણુસોને પ્રેમ-વિનિમયનું પાત્ર મળતું નથી તેથી તેમનું જીવન 
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વિકૃત થઇ ન્નય છે એ કરુણુતા સમન્નતાં, “નવે। જન્મ' લખાઈ: 
“હૃદયપલટા'માં અબદુલ ધાંચી છે તેનું સૂચન એવી રીતે મળેલું કે 
ઘણાં વરસે! ઉપર શિહેરને સ્ટેશને, ભોકોની વાતમાં સાંભળેલું કે 
ત્યાં એક ધાંચી આંખે પાટા બાંધી પ્રસૂતિ કરાવતો. અને પ્રસૂતિનું 
ખઆાકીનું વણુન, એક ગુજરાતી કુટુંબને, પરદેશમાં સૂયાણીની મદદ 
વિના, પ્રસૂતિને। પ્રસંગ આવેલ્લે સાંભળેલો, તે ઉપરથી લખેલું છે. 
અમદાવાદમાં એકવાર એક સુંદર જુવાન મારવાડી દંપતી રૅકડી 
ખે'ચતાં જેયેલાં, તે દૃશ્ય ઉપરથી “રૅકડીમાં'' વાર્તા લખાઇ છે. 
તેના અનુર્સંધાનની “કૅેકુડી અને કાનિયે!'' વળી જુદી જ રીતે 
લખાઇ છે. મારા મિત્ર શ્રી ગિરીશભાઈ એ “રેકડીમાં”ના અનુ- 
્સંધાનની એક વાર્તા મતે લખી મેલી અને મારા અભિપ્રાય 
પૂછયો. મે' કજું: “મારાં કુડી કાનિયો આમ દુઃખી થાય તે 
મને નથી ગમતું.” મારા જવાખમાં મસ્કરી હતી, પણુ પાત્રો 
તરફ પણુ મમત્વ થાય છે એ ખરું છે. પણુ એ પત્ર ઉપરથી 
મૂળ વાર્તાના વિસ્તાર ઉપર મન ચદટી ગયું ને તેમાંથી “ કુડી 
કાનિયો '. લખાયું. “સાચે સંવાદ' પાછળ પણુ આવી જ એક ધટના 
છે. મારાં એક મિત્રદંપતી વચ્ચે આવા જ પ્રકારની વિનેદવાર્તા 
થગેલી, તે એ મિત્રે મને કહી અને તેના પર્‌ વાર્તા લખવા સૂચના 
કરી, અને તેમાં મારા અનુભવની તકેની ખીજી કેટલીક હકીકતો 
ભળતાં એ વાર્તા લખાઈ. 


ઘણીવાર વાતચીત કરેલી મસ્કરી ઉપરથી કોઇ સંવાદતું કે 
ઉકિતનું કે વાર્તાનું ખીજ સ્જુરે છે. એકવાર એક માણુસે એક 
અમલદારનાં વખાણુ કરતાં મતે કહ્યું કે એ ઓક્સિ ટાધઈમિથી પણુ 
પા કલાક હમેશાં વહેલો હાજર થાય છે. એણું તો પ્રશંસામાં કહેલું 
પણુ મને મશ્કરી સૂઝી ને મે' કહ્યું: “ધરમાં બેરી સાથે નહિ બનતું 
હોય.” અને મારી વાત તદન સાચી નીકળી. એ વસ્તુ વિકસી 
તેમાંથી “સરકારી નોકરીની સફળતાનો ભેદ ! ”' ઘડાઇ. એકવાર 
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વિદ્યાર્થીમિત્રાએ મસ્કરીમાં કહ્યું, “બડુભાઈ, માથામાં તેલ કેમ 
નાંખતા નથી ?” મૈ મસ્કરીમાં જ કશું કે વિધવાને જેવા ધર્મો 
શ્રાળવાના હોય છે તેવા વિધુરના પણુ નનેઈ એ. એ મસ્કરી ઉપરથી 
“જક્ષણી'ના બીજના ખંડમાં આવતી ગ્રેપિતપત્નીકની મસ્કરી સૃઝેલી. 
“જક્ષણી'માં નાયક, કફૂતરીને જક્ષણી કહી વીશીમાંથી ખાવાનું લઈ 
આવે છે, એના મૂળમાં જરા જુદો સાચે! બનેલા પ્રસંગ છે. એક 
ભાઈનાં પત્તી ઈ સ્પિતાલમાં હતાં, ને ધેર કૂતરો હતો, તેને માટે 
પોતાને ધેર બાવાજી છે એમ કહી તે ખાવાનું લઈ આવતા, એ 
સાંભળ્યું. મારી વાર્તામાં કૂતરાને બદલે ફૂતરી આવી ને વાર્તાના મુખ્ય 
વક્તવ્યને ધણી જ ઉપકારક થઈ ગઈ. 


વળી ક્ોધવાર-જેકે જવલ્શેજ-વાર્તાનો કેટલેક ભાગ સ્વપ્ન- 
માંથી લીધેલો હેય છે. “એક સ્વપ્ન'તી વાર્તાનો કેટક્નોક ભાગ 
સ્વપ્નમાં ખરેખર ન્નેષ્ેલે હતો. તેમાં સ્વપ્નમાં નેયેલ પ્રદેશનું કરેલું 
વર્ણુન સ્વપ્નમાં જેયા પ્રમાણે. કરેલું છે, અને અત્યારે નનેકે આખું 
સ્વપ્ત બરાબર યાદ નથી, પણુ એટલું બરાબર યાદ છે કે, એ 
વાર્તાનું રહસ્ય સમાજમાં ન્નેઈ મને જે આધાત થયે! એ જ આધાતના 
પરિણુા।મનું એ સ્વપ્ત હતું. તેમાં કેઈક એક સ્ત્રી આવતી હતી, 
કૅડિયામાંથી મદારીએ એક મરેલું છોકરું કાહેલું, અને પછી એ છોકરું 
લઈ નૃત્ય કરેલું એવું ઝાંખું યાદ છે. અને પછી એજ આધાતથી એ 
સ્વપ્નની હકીકતમાં ખીજી ઉમેરાઈ એ લખાઈ. 

વાર્તા લખતાં, કોઈવાર મારે તેના સ્વરૂપના પ્રચોગે કરી ન્નેવા 
પડે છે. “કદરતી વાર્તા છે તેવી પહેલાં લખી. પછી “જક્ષણી'ની 
પેટે, એક પાત્ર પોતાની હષ્ટીકત ખોલી નય એવો પ્રયોગ થેડે 
કરી ન્નેયો, તે પછી મૂળની લખેલી વાર્તા જ કાયમ રાખી. “દેવી કે 
રાક્ષસી'નતી નાટિકા, પહેલાં નાથવિકાને એક ડાયરી મળે છે તે તે 
વાંચતી જાય છે એવા રૂપમાં થોડી લખી જ્નેઈ, પણુ તે ન કાવી 
એટલે હાલતા રૂપમાં લખી. વાર્તા લખતાં પાત્રાનાં નામે! પાડવા 
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ઉપર હું બહુ ધ્યાન આપતો નથી. મારા મનમાં પાતન્નો।તેો! સ્વભાવ 
ઘડાઈ ગયો હોય છે એટલે નામ વગર એમ ને એમ લ્યે નનઉં 
છું, ને પછીથી નામ નક્કી કરી સંવાદમાં ખાલી રાખેલી જગાએ 
ઉમેરી દઉં છું. તેથી કોઈવાર પાત્રોનાં નામ લખવામાં ભૂલ થાય. 
છે. અને પ્રૂશ્માં પણુ પાત્રોનાં નામો! તરફ ષ્યાન આપવાની રેવ ન 
હોવાથી, છાપવામાં પણુ ખોટાં નામો આવી નવ છે. મને અમથુ 
પણુ નામોનું વિસ્મરણુ બહુ થાય છે એ મારા મિત્રો અને પરિચિતેો 
“ણુ છે. એ જ ટેવ કદાચ અહીં પણુ આવી જતી હોય ! 


આમ કૅઈકે જુદી જુદી રીતે વાર્તા લખાય છે, પણુ બધામાં 
એક સમાન અંશ હોય છે, તે એ કે બધી ડ્રાઈ રહસ્યના ખીજની 
આસપાસ ઘડાય છે અને તેમાં એ રહસ્યમાં રહેલી લાગણી બધા 
સંચલનને। હેતુ થાય છે. રહસ્યને અથ મેં શરૂઆતમાં જ કહેલો! છે. 
તે સંપૂર્ણ નથી પણુ ટ્ર'કી વાર્તા માટે તે પૃરતો છે. 

એક પ્રશ્ન હજી ચર્ચવે। જનેઈ એ. આ બધી ક્યામાં વિવેચન- 
શક્તિ કયાં કામ કરે છે? એક રીતે કહું તે કયાંઈ જ ર્નાહિ, અથવા 
વાર્તા પૂરી લખાઈ રહ્યા પછી જ. વાર્તા પૂરી લખાઈ રહ્યા પછી 
માણુસમાં જેટલી તટસ્થતા હોય, તેટક્ષે અંશે તે પોતાનો વિવેચક 
થઈ શકે. અને એ રીતે નાના દોષે। સુધારી શકે. વાક્યે! વચ્ચે, 
સંવાદની ઉક્તિઓ। વચ્ચે સંબંધ બરાબર્‌ ન ખેડે। હેય, તો તે ખેસાડી. 
શકે. ઉતાવળમાં લખેલ વર્ણુનો સુધારી શકે. હું પોતે કોઈ શાસ્ત્રને 
લગતી હકીકત તદ્‌વિદને પૂછી સુધારી લઉં છું. અબદુલ ઘાંચીની. 
કુશળતા વિશે લખવા પહેલાં એક દાક્તરમિત્રનતે તે પૂછી તેની 
સંભવિતતાની ખાતરી કરી લીધી હતી. “કાદરુમાં ઠંડીના વર્ણુન 
માટે અમદાવાદમાં વધારેમાં વધારે કૈટલી ઠંડી પડી હતી તેની 
તપાસ કરાવી હતી. આવી બાબતોમાં ફેરફારો કરી શકાય, વધારેમાં. 
વધારે, સંવાદમાં જરૂર ન હોય તે થોડી ઉક્તિઓમાં ફેરફાર કરી 
એકાદ પાત્ર કમી કરી શકાય, પણુ એથી મોટા દોષે। હોય તો, તે 
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1વિવેચનથી સુધરી શકે નહિ. એથી મોટા દોષો! જણાય તો લેખકે 
તે વાર્તા દબાવી રાખવી જેઈ એ અથવા તેને! નાશ ઢરવે। ન્નેઈ એ. 
'ભારે એટખે વાર્તા અર્ધી લખી મૂકી દેવી પડી છે. 


પણુ એક ખીજ રીતે વિવેચનશક્તિ, આખા નિર્માણુ- 
“વ્યાપારમાં કામ કરેં છે એમ કહી શકાય. એક દણ્િએ, વિવેચનતું 
અંતસ્તત્ત્વ રુચિ છે,--ઊંચામાં ઊંચા સૂહ્દમમાં સક્ષમ અને વિશાલમાં 
વિશાલ અર્થમાં. વાર્તાનું આખું ધડતર એ રુચિને અનુકૂળ રીતે જ 
થઈ શકે. જેમ સંગીતપરીક્ષક કર્ણુને સંગીતમાં થતી સ્વરની ભૂલ 
-એકદમ ખૂ'ચે છે, તેમ વાર્તા ઘડતરમાં એક પણુ વગ્તુ રૃચિ 
વિરુડ્ની આવતાં રુચિતંત્ર દૂભાય છે, અને એ વસ્તુને પેસતી જ 
અટકાવે છે. તે ઉપરાંત તે વાર્તાને અસુક તરફ ઝોક પણુ આપતી 
હશે. એ રીતે રુચિ, આખી વાર્તાના ધડતરમાં સચેત રહી પોતાનું 
કામ કર્યાં કરે છે, પણુ વાર્તાધડતરનો મુખ્ય વ્યાપાર રુચિ અને 
[વિવેચન બન્નેથી અલગ છે. 


મને મારી વાર્તા ઘડતરનો વ્યાપાર આવે જણાના છે. અને 
“જેવો જણાયે! તેવા તેને હું રજી કરું છું. તેમ કરવામાં કોઈ 
અનન્યતાને લગારેય દાવે। નથી. માત્ર મારા પોતાતા એક મને- 
“વ્યાપારને સમજવાને પ્રયત્ન છે.» 
માગશર ૧૯૯૫ 


*ગુંખઈના રેડિયો સ્ડેશનના ગુજરાતી વિભાગના નિયોાજક શ્રી 
ચન્દ્વદન સહેતાએ 0૫? 1 ૫૪1૯ 2 ૩0૦01 5ધ01*% ઉપર તા. ૨૪-૨૧૨-૩૮ 
ના રોજ બોલવાને મને આમન્ત્રણુ આપ્યું. તે ઉપરથી આ  વિષચ ઉપ૨ 
લખ્યું, રેડિયોમાં બાલવા માટ આમા ડઠેક્ઠેકાણુ ફે૨ફા૨ કરેલો હતે. . 


ટૂંકી વાર્તા 


આ વિષય .ઉપર પુષ્કળ લખાયેલું છે. આપણુ! આધુનિક 
સાહિત્યના ધણુ।ખરા ગ્રેચલિત પ્રકારો, પશ્રિમના અને વિશેષે. કરીને 
અંગ્રેજ સાહિત્યના નમૂના ઉપરથી અને તે સાહિત્યની પ્રેરણાથી 
થયેલા છે, અને આધુનિક સાહિત્યની ટ્ર'કી વાર્તાનું પણુ એમ જ છે. 
પશ્ચિમમાં તેના સ્વરૂપની પુષ્કળ ચર્ચા થઈ છે અને હજ થાય છે. 
ત્યાં પણુ ટ્રી, વાર્તા વાર્તાસાહિત્યના અન્ય ગ્રેકારોાની અપેક્ષાએ 
મોડી અર્તિત્વમાં આવેલી છે. આનું એક સ્વાભાવિક પરિણામ એ 
આવ્યું છે કે ટ્'કી વાર્તાના વિવેચનમાં તેનીઃ નવલકથા સાથે સરખા* 
મણી થઈ ને તેનાં વ્યાવર્તેક લક્ષણુ। નિર્ણીત થાય છે. આપણું વિવેચન 
પણુ એજ દિશાએ જય છે. આ માર્ગ ખોટો નથી..તે એતિહાસિક 
હોવાને! તેમાં વિશેષ લાભ છે. પણુ એ ૬દણ્િએ એકવાર જેઈ લીધા 
પછી કેઈ બીજું દષ્ટિબિન્દુ લઈ શકાય તો તે લૉભકારક નીવડે. 
એક વસ્તુને જુદા જુદા દદિળિન્ડુથી, જવાથી તેતું સ્વરૂપ વધારે 
સારું સમજાય. 


' ટકી વાર્તાની એક બાજુ જેમ નવલકથા છે તેમ તેની બીજી 
આજુ ડુચકે છે. વાર્તા શબ્દનો સામાન્ય અર્થ સંસ્કૃતમાં “ સમાચાર”. 
થાય છે. “સમાચાર' એટલે બનેલી હકીકત કેઈ ને. કહેવી. આ. 
દણ્એ વાર્તાનું મુખ્ય અવલંબનખીજ કોઈ જૃત્તાન્ત કે બનાવ સમનજનય 
છે. ૬ૃત્તાન્ત કે બનાવને અવલંખીને કહેવાતાં વાર્તાસ્વરૂપોને તેના 
કદને કમે ગોાઠવીએ તો સોથી નાનું સ્વરૂપ ટુચકો! થાય, મધ્યમાં 
ટૅ'કી વાતા કૈ નવલિકા ( જો એ શખ્દ સ્વીકારીએ તો ) આવે ને 
અંતે નવલકથા આવે. નવલકથાથી આગળ જઈ કઇ ને પુરાણું કહેવું 
હેય તો કહે, સરસ્વતીર્ચદ્રને પુરાણુ કહેલું પણુ છે, પણુ: તે અહીં 
પ્રસ્તુત નથી. આમાંથી નવલકથાના પરિચય ઉપરથી ટ્ર'કી વાતોઓને।. 
પરિચય ધણાએ .આપેભ્વો છે. હું અહીં .ડુંચકો શું છે તે કહી તે- 


ટકી વાર્તા ૧ડરપ 
ઉપરથી ટ્ર'કી વાર્તાતું સ્વરૂપ નક્કી કરવા પ્રયત્ન કરીશ. કદની 
દષ્ટિએ ટ્ર'કી વાર્તા નવલકથા કરતાં ટુચકાની વધારે નજક છે. 
આપણુ સાહિત્યમાં ટ્ર'૪ી વાર્તા લખાય છે તેટલા ડુચકા 
લખાતા નથી. ઢુચકાનું એક પ્રાચીન સ્વરૂપ તો અત્યારે પૂવૈ પશ્ચિમ 
બન્નેમાં લગભગ લુપ્ત થઈ ગયું છે. તે સ્વરૂપ તે અંગ્રેજમાં જેને ફેબલ્સ 
120105 અને પેરેબલ્સ ૪07801૦8 કહે છે તે. આ ખશ્ને પ્રકારો 
અતિપ્રાચીન કાલમાં હિદમાં હતા, કદાચ અહીંથી જ તે પશ્ચિમમાં ગયા 
હરો, છતાં તેને માટે આપણામાં ખાસ નામે। નથી. પ્રચમને। દાખલ્લે 
હિતોપદેશ અને પંચતંત્રની વાતો અને પશ્ચિમમાં ઈસપની વાતે છે, 
અને ખીશનને દાખલ્લે ખુદ્દ અને ક્રાઈસ્ટના ઉપદેશેમાં આવતાં 
દાંતો છે. અત્યારે આ સ્વરૂપોનું સ્વતંત્ર રૂપ ચાલુ નથી, ન્નેકે 
અત્યાર પહેલાંના જમાનામાં પ્રાણીઓની વાર્તાએ ધણી કહેવાતી. 
આ વાર્તા ધણીખરી લોકસાહિત્યની પેઠે અલિખિત હોય છે, અને 
તેની પરંપરા તેનો કોઈ કર્તા હોવાનું આપણુને જણુાવતી નથી. 
આવી કેટલીક વાતો તે મતુષ્યસ્વભાવ ઉપર કેઈ વાર બહુ કુશળ- 
તાથી પ્રકાશ પાડૅ છે. એક જ નાને! ટુચકો નાનપણુમાં સાંભળેલો 
કહું છું. 
એક દેડકો ને દેડઝી સરોવર કિનારે રહે. ત્યાં હાથી પાણી પીવા 
આવ્યા. દેડ%ીને થચું કે મારાં નાના નાનાં બચ્ચાં આના પગ નીચે 
ચગદાઈ જશે. તેણે પેલા હાથીઓને કહ્યું : 
છાપરાપગના હાથિયા રે, 
સારાં રતન ચગદાશે. 
હાથીઓ ડહે? ન“ રાંડ રદેડકી રે, 
બ. 2 ક તને કેોણુ દેખે છે! 
દડકઝીને આ અપમાન લાગ્યું. તેણે દેડકાને ફરિયાદ કરીઃ 
વાડમાં ખેઠા ઠાકરારે 
લોક તે દેડકી ડહે છે ! 
દેડડાએ આશ્રાસન આપ્યું : 


૧૩૬ સાહિત્યવિમશે 
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ન્તઓ ગોરાંદે પાતળાં ર: 

ઝાંખરાં ઝખ મારે જુ! 
આટલા નાના ડ્ુચકામાં કર્તા ઘણું કહે છે. આનું મોટામાં મોડું 
અપમાન તેને અદશેનીય તુચ્છ કહેવી એ છે. રરી અપમાન વખતે 
ધણીને નહિ તો ખીન્ન કેને ફરિયાદ કરે ? અને દુનિયાંના ધોરણે 
અંકાતી તુચ્છત! ઢાંકવાનું સાધન પરસ્પર ગ્રર્શસા કરી આત્મસંતોષ 
મેળવવા સિવાય ખીજું શું છે? તેમાં પણુ આવી પ્રશસાનિષ્પન્ન 
આત્મગ્રતારણા પતિપત્નીમાં સૌથી વધારે સંભવિત છે. દેડકી દેડકાને 
“ હા૩રા' કહે છે, ને દેડકો તેને “ ગારાંદે પાતળાં ' કહે છે ! પછી 
દુનિયાંનાં બધાં માણુસો, ગમે તેવાં મોટાં હોય તોપણુ “ ઝાંખરાં 
ઝ'ખપ મારે છે !” 
આવી વાર્તાઓ કૈ ટુચકાએ હવે લખાતા નથી. કદાચ માનવ 
ભાવોને અન્ય પ્રાણીમાં આરોપી વાર્તા કહેવાની જરૂર નહિ રહી 
હેય. કદાચ એમ પણુ હોય કે એમ અન્ય પ્રાણીઓમાં પ્રવેશ કરી 
વાર્તા સર્જવાની શક્તિ અનુપયોા।ગથી ચાલી ગઈ અને છતાં એ 
જાતના ટુચકા કદી જ નહિ બને એમ કોઈ કહી શકેઃ નહિ. ચિત્રોમાં 
કાટ્ટન (૦&60013) થાય છે તેમાં જરા જુદી રીતે પણુ આ જ 
શક્તિ પાછી દેખાવા માંડી. છે. 


ખુદ અને ક્રાઈસ્ટ પોતાના ઉપદેશમાં કા પેરેબલ્સ 
આપતા તેવી રીતે હાલ દછ્ાંતેર અપાતાં નથી, ન્નેકે' ભાષણુમાં અને 
વ્યાખ્યાનોમાં દૃણાંતો આપવાને રિવાજ કાંઈ ચાલ્યો ગયે! નથી. 
પણુ ખીનન અનેક પ્રકારના ટુચકા રલ્રા છે. આપણે પ્રથમ આ 
ડુચકાનું સ્વરૂપ સમજવા પ્રયત્ન કરીએ. 

ટુચકો એ ઉપર્‌ કલું તેમ ૬ૃત્તાંતખીજક સાહિત્યનું ટકામાં 
ટ્રક રૂપ છે. તેના પ્રયોજન ઉપરથી તેનું સ્વરૂપ આપણું કંધક ન્નણી 
શકીશું. સૌથી પહેલ્નું પ્રયોજન પ્રસંગને અતુરૂપ દણાંત આપવાનું 
હોય છે. એકખે દાખલા મને તરત યાદ આવે છે તેવા નીચે-મૂ કુ, ષ્ુંડ 


ટૂંકી વાર્તા ૧૩૭ 
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કવિશ્રી ન્હાનાલાલ સાથે વાતચીત ચાલતી હતી. મહાત્માજએ 
કેંઈક સ્વામી દયાનંદ સરસ્વતીનાં મન્તવ્યો વિશે ટીકા કરી હતી 
અતે તેથી આર્યસમાજીએ ઉશ્કેરાઈ ગયા હતા એને ઉદ્દેશીને કલુંઃ 
(ડ્ુચકાનાં પાત્રોનાં નામો ભૂલી ગયે! છું. ) 

અમુક યુરેાપિચનને છોકરો ફરવા નીકળેલો. તેણું ઊંચે મધપૂડો 
નેચા ને પથરે માર્યો. બધી માખીઓ આવીને વળગી પડી ને રાડેરાડ 
નાખવા માંડચો. આ તમારા સહાત્માજએ સ્વામો દચાનેદ સરસ્વતીની 
વિરુદ્ધ લખ્યું છે તે મધપૂડા 5૫૨ પથરે માર્યા છે. 

અહીં, ડ્ુચકો, વક્તવ્યના નિદશેનરૂપ બને છે, અને કાવ્યશાસ્ત્રની 
પરિભાષામાં કહી શકાય કે નિદશેના અલંકારમાં પણુ તે ધણી વાર 
આવી નય છે. એવો જ એક ખીન્ને દાખલ્વે જરા વધારે ગંભીર 
સાહિત્યમાંથી આપું. “ આપણુ ધર્મ' માં શ્રી આનંદશંકરભાઈ 
ધર્માડંબરના દણાંત તરીકે લખે છેઃ 

જૂના વખતમાં અમારી જ્ઞાતિના એક અમલદાર વિષે કહેવાય છે કે 
(આશા છે કે એ વાત કલ્પિત હશે ) તેઓ નિત્ય દેવનું પૂજન કરતા; 
અને: પૂન્ન ડસ્તી. વખત્તે બાલતા નહિ, માત્ર. સંજ્ઞાથી જ વાત કરતા હતા; 
તેવામાં કારફૂને આવીતે પૂછયું કે અમુક ગુન્હેગારને શી રિક્ષા કરવી $ 
પેલા અમલદારે લાલજીને પોતાની જનોઈથી વીંટીને યાંગ્યા, અને આચમની. 
“વતી ફટકા મારી ખતાવ્યા ! 

અહીં એક ખાખત ઢહેવી પ્રસ્તુત છે. હું ઉપર કહી ગયે કે 
ડૂચક્રો એં લગભગ જ્ઞોકસાહિત્યની પ્રેકાર છે. તેનું કતૃત્વ કોઈ એક જ. 
માણુસતું ન પણુ હેય. એક બનાવ બન્યો હેય અને પછી તે: 
સુખપરેપરાએ ચાલતાં તેના રહસ્યને અવલંબીને તેમાં અનેક ફેરફારો 
થાય. તે સાચે। પણુ હોય, ખેરે: એટલે કલ્પિત પણુ હોય, અથવા 
તેમાં ખન્ને અંશો ભળેલા હોય. વાર્તા, સાહિત્ય તરીકે, થોડી પણુ 
કલ્પિત હેવી જેઈ એ. ડુચકે। સાચો! હોય તોપણુ ચાલે. 

આ ડુચકાનું ગ્રેડ પ્રયોજન થયું--વડતવ્યતે અનુરૂળ દણાંત 


આપવાનું, 


૧૩૮ સાહિત્યવિમશે 


ડ્ેચકાનું ખીજુ પ્રયોજન કેવળ મતોર'જન છે. આવા ટુચકા 
ઘણે ભાગે હાસ્યના જ હોય છે. એ હાસ્ય ખે રીતે નિષ્પન્ન કરૈલે।. 
હોય છે. કોઈની મૂખેતા બતાવીને અથવા કોધતું ચાતુધ કે હોંશિયારી 
બતાવીને. હોંશિયારી બતાવવામાં ઝપવાર સામા પક્ષની ખેવમૂષ્ટી 
પણુ બતાવાય છે, પણુ તેમ કર્યા વિના કેવળ હૉંશિયારી બતાવીને 
પણુ હાસ્ય નિષ્પન્ન થાય છે. હાસ્યમાં સદૂગત રમણુભાઈ ખતાવે છે 
તેમ, કોઈક નમૂના (090૦)તી મશ્કરી હોય છે. આપણા જૂના 
ઢુચકામાં ધણીવાર નાતોને નમૂનો લઈ ને મસ્કરી કરેલી હોય છે. ભવાઈમાં 
આહ્મણુ, ધાંયન્ને, વાણિયો, કણુબી વગેરે નાતના નમૂના લઈ મસ્કરી 
કરી હોય છે. આ પ્રકાર હવે સંભવિત નથી કારણુકે આપણુ હવે 
નાતનજ્નતમાં એટલું માનતા નથી, અને નાતની વ્યક્તિઓ પહેલાં 
જેટલી એક જ રૂટિબહ હવે રહી નથી. છતાં આ પ્રકાર છેક નાખુદ 
થયા નથી. ૩ણુખી કે કોઈ એવા માણુસ મુંબઈ ગયા ને ત્યાંની 
અપરિચિત વસ્તુઓ અને રીતભાતો ન સમનન્‍્યા એવી નવી મસ્કરીઓ 
હજ પણુ યોજવામાં આવે છે, પણુ તે હવે સુરુચિને અનુકૂળ નથી 
લાગતી. નાત સિવાય અસ્ુક ટેવવાળાઓની : મસ્કરીઓના ડુચકા 
છે, જેમકે અષ્દીણીની મસ્કરી. નીચેનો ડુચકે સદ્ગત મણિશકર 
*રત્નજ પાસેથી સાંભળેલે!. | 

એક અફીણીને તેની ખબૈરીએ પૈસો ને એક નાની વાડઝી આપી તેલ 
લેવા સે।કલ્યો. ધાંચી પળી ભરી તેલ લઈ આવ્યા ને વાડકી ભરતાં પળીમાં 
થાડુ' વધ્યું. અફીણી કહે “ એ પણ રેડી દે.” ઘાંચી ડહે “પણુ ઠયાં 
રેડુ'?? વાડકીને નીચે પડધી હંતી એટલે થોડો ખાડા હતો. અદ્રીણીએ 
વાડકી ઊંધી કરીને એ ખાડો ખતાવીને કહ્યું: “અહીં રૅડ.?' ઘાંચીએ એ 
ખાડો પૂરી આપ્યો. અફીણી વાડઝી એમ ને એમ ઊંધી ઝાલીને ઘેર ગયે. 
ખેરી ડહે : “ આટલું જ ?? બધાણી કહેઃ “ના, ને ! બીજી બાજુ પણુ; 
છે.” એમ કહીને તેણે વાડકી ફેરવી ખતાવી ! 

તરત જેઈ શકાશે કે આ વાર્તા વાંચવા કરતાં અભિનય સાથે 
કહ્ઠી બતાવવાની છે. એ રીતે પણુ એ લોકસાહિત્યનો .ભાગ છે;. 
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તરિ 





મે વધારે સપણ થરો. લેકસાલિત્ય મુખ્યત્વે વાંચવા કરતાં ભિ 
તાથે કહેવાનું હેય છે. 

' અડવાના અને અકબર-બીરબલના ટુચકા બધા આ પ્રકારના 
કે. ઠગોના નાના ઢુચકા બધા આ જતના છે. લંખાણુભયે વધારે 
ખલા નથી આપતો, પણુ આપણી ભાષામાં હાસ્યના આવા ઘણા 
ગુંદર દાખલા છે. પશ્ચિમમાં આવા હાસ્યના નવા ટુચકા લખાયા જ 
રે છે. એ જાતનું આખુ સરહેત્ય ત્યાં ખેડાય છે. દરેક વતેમાનપત્ર. 
ખાવા હાસ્યના ઢુચકા આપે એવો રિવાજ થઈ ગયે! છ. આપણે 
યાં પણુ કેટલાંક ચુજરાતી વર્તમાનપત્રો આવા ટુચકા નવા બના- 
।ને આપે છે, પણુ અંગ્રેજ જેવા ચતુરાઇવાળા તે ભાગ્યે જ 
ય છે. આપણામાં કુ સાહેત્ય ઓછું છે તેમ ણાસ્યના ડુચા 
।ણુ એછા છે. 


ટઢુચકાને ત્રીન્ને પ્રકાર કેવળ ૬ત્તાન્તની-બનાવની ચમત્કારિકેતા- 
હેય છે. આવા ડુચકા સાચા તરીકે જ કહેવાય છે, જે કે તેમાં 
!લ્પિત અંશ પેસી ગયાને ધણુ! જ સંભવ છે. મારા એક મિત્રને 
[ણુ। ટુચકા યાદ છે. તેમાંના એક કહું છું. 
એક ભાઈ (કહો કે કેશવલાલ )ને વેપાર અર્થે દિલ્હી જવું - હતું. 
નમાં બેઠા અને એ જ ટ્રેનમાં કોઈ ખીન્ત જ્નાઈ આવ્યા. નોડરાએ પહે- 
થી સામાન ગોઠવવામાં ક'ઈ ભલ કરી કે ક'ઈ ગેરસમજૂત થઈ કે ગમે 
, થયું, પણુ બન્ને વચ્ચે જગાની તડરાર થઈ, ને ગરમાગરમી થઈ. મૂડવા 
॥ઊવનારાઓ પોલીસને બાલાવવા। તેચાર થયા ત્યાં કોઈ ને વળી સૂઝયું 
પેલા નવા આવનારને પૃછચું કે તમારે ક્યાં જવું છે ? તે! કહે “દિલ્હી. 
।મ શું ? તો! ડહે (વાર્તા ખાતર આપણે કહીએ) ”નર્મદારાકર '. “ફલાણા 
'૨નામાવાળા ?' તે! કહે “હા.” “ અરે” પેલા પોલીસને બાલાવવા જતા 
તા તેને કહે “ પાછા ફરો, પાછા ફરો, આતે! નમેદાશેકરભાઈ છે, એમને 
ર તે! આપણે ઊતરવાનું છે !” નમૈદારૉકર ઉપર જ ભલામણુચિટ્ટી લઈ 
શવલાલ જતા હતા. ક 


'આ_'વાત એકવાર મેં ટુચકાના દાખલા તરીકે કહી, તો એ 
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સાંભળનાર ર્‌ મિત્ર બીને સામો ટુચકો કલો, તે પણુ જેવાં ન ક 

સેડન્ડ ક્લાસના ડખામાં હું ઉપરની બેઠંડ ઉપર સૂતે। હતે. 
ખે સાણુસો લડતા હતા. બોલાચાલી ઉપરથી છું સમજ શક્યા કે ન 
વચ્ચે તકરાર એ હતી કે એકને ખારી ઉધાડી રાખવી હતી ને ખબીન્નને 
ખએંધ રાખવી હતી, તે એક ઉધાડતેો તે ને બીને બંધ કરતોા”'તે।- તેમાંથી 
એકાએક એક માણુસ હસી પડચો-* સે' નીચે ઊતરી ન્નેયું, તો જે બારીને 
'સાટ બન્ને લડતા હતા તેને કાચ જ નહેોતે।, એટલે એ- ઉધાડી વાસી 
“અનને સરખી હતી. લડાઈની ગરમાગરમીમાં ખારી કેવી છે એ કોઈએ 
નેચેલું નહિં! 

નાનપણુમાં વાંચેલે હજી એક ડુચકે કહું. વાત ઈગ્યડમાં' 
“બનેલી છે 

એક ખાઇએ પોતાના નોકર સાથે કેઈ જ્તે વીંટી મો।કલાવી. રસ્તામાં 
કોઈ વહેળામાં ઊતરવા જતાં કે કઈ કરતાં વીંટી વહેળામાં પડી ગઈઃ ધણી 
'શેધી પણ જડી નહિ. નેકર એટલે શરમાઈ ગયો કે ત્યાંથી પરલભાર્થા 
જ અમેરિકા ચાલ્યા ગયે. ત્યાં ખૂખ ડમાયથો ને ઝાઝે દિવસે ઇગ્લંડ પાછા 
આવ્યો. પોતાની મૂળ શેઠાણીને મળવા ગયો અને ત્યારે તેણે વીંટીની 
વાત ડહીન બધાં ફરવા નીકળ્યાં. ફરતાં ફરતાં એ જ વહેળા પાસે આવી 
ચડયાં. પેલા નોકરે વહેળાને કાંઠે ઊભાં ઊભાં “ જુએ અહીં વીંટી પડી ગઈ 
હતી ' એમ ડહી ત્યાં લાકડી ખાસી. બહાર કાઢી ત્યાં-'એ જ વીંટી 
એટલા વશ્સ ઉપર પડેલી લાકડીમાં પરોવાઈ બહાર નીકળી આવી ! 

હવે આ ડુચકામાં ચમત્કાર કયાં રહ્યો છે તે જેઈ એ. પહેલા ' 
ર્લવેના ડુયકામાં એક જ જગા માટે ખે મુસાફરો લડે તે બનાવમાં 
વાર્તાના ચમત્કાર નથી. તેમાં કશું કહેવા સાંભળવા જેવું નથી. પણુ , 
એ જેની સાથે લડતો હતો તે માણુસ તો તેતો યજમાન નીઢળ્યે। 
એ અકસ્માતમાં ચમત્કાર છે. એટલે કે બનાવની વિલક્ષણુતા ખતા- 
વવા તે ડુચકે। કહેવાય છે. છેલ્લા વીંટીના ડ્ુચકામાં, નોકર કેવે।.. 
શરમાળ હતો, કે માણુસ ઉપર કેવાં ખોટાં આળ આવી ચડે છે કેઃ 
એવું કોઈ રહસ્ય ડુચકાનો પ્રાણુ નથી. તેમ જ નોકર સાચો હતે! 
તા જુઓ આટલે વરસે તેનું સાચ જણાઈ આવ્યું એ પચુ ડ્ુચકાનું 
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રહસ્ય નથી. એ રીતે એ કહેવાયો નથી, જેકે એવા રહસ્ય ખાતર 
પણુ એ વાર્તા કહેવાઈ શકે; માત્ર આટલા વરસે કેવો અકસ્માત 
બન્યો એ જ બતાવવા, એ કહેવાય છે. એટલે અહીં પણુ બનાવની 
વિલક્ષણુતા એ જ ડુચકાને। પ્રાણુ છે. વચલી વાર્તામાં પણુ ખના- 
બની વિલક્ષણુતા ટુચકાનો ચમત્કાર છે, જેકે તે ઉપરાંત એ રહસ્ય. 
પણુ છે કે માણુસ એટલે! કલહપ્રિય અને કલહાંધ છે કે કલહની 
વ્યગ્રતામાં કલહના પ્રયે।1જનની અવાસ્તવિકતા જેઈ શકતો નથી ! 

આપણે ત્રણુ પ્રકારના ડઢ્ુચકા ન્નેષા. પહેલામાં વક્તવ્યને રજુટ 
કરવા ૬ણાન્ત તરીકે ટુચકો કહેવાય છે. ખીન્ન કેવળ મનેર'જનાર્થે 
કહેવાય છે અને તે ખેવકૂષ્ટીના કે ચાવુયેના હેય છે. ત્રીનન કેવળ 
બનાવની વિલક્ષણતાને લીધે કહેવાય છે. આ ત્રીન્ન, કે।ઈવાર પ્રસં- 
ગને લઈને કહેવાય છે. ધારા કે કોઈ માણુસ, કેઈ સ્વજનની 
ગૅભીર માંદગી સાંભળી બને તેટલા પ્રયત્ન કરી તેને મળવા આવે, 
પણુ ભેગો થઈ શક્રે નહિ. તો તેને સાન્‍્ત્વન આપવા પાસે ખેડેલા 
માણુસો આવા જ અકસ્માતના બી'*ન અનેક દાખલા આપરે. ટુચકા 
આ રીતે જ પ્રસંગોપાત્ત કહેવાતા કહેવાતા પ્રસરે છે. આ ત્રીન્ન 
પ્રકારમાં કહેનારે વાતમાં મીડું મરચુ ભભરાવ્યું હોય તે ભલ્લે, પણુ 
તે બધા, આટલા વિલક્ષણુ ક્રે અસંભવિત છતાં, સાચા છે એવી 
પ્રતીતિ કરાવવા જ કહેવાય છે. ઉપરના સ્વજનના મૃત્યુના પ્રસંમના 
દાખલાથી તરત ન્નેઈ શકાશે કે સાન્ત્વન આપનારા એ પ્રસંગે નહિ. 
બનેલી એવી વાત કહી જ ન શકે! એમ ડહે તો સાનન્‍્ત્વનનું પ્રયોજન 
સિદ્ધ ન થાય. એટલે કે બતાવની વિલક્ષણુતાના ટઢુચકામાં બનાવ 
અર્સંભવિત છે અને છતાં ખરેખર અતુભવમાં આવેલો છે એ વિરે।ધ 
જ એ ડુચકાને પ્રાણુ છે. ભૂતપ્રેતના અને બીન્ન વહેમોના ટુચકા 
આવી રીતે સાચા તરીકે કહેવાઈ ને જ પ્રસરે છે. 


અહીં એક બાબત સાથે સાથે કહેવી પ્રસ્તુત છે. ડુચડો માત્ર 
બનાવની વિલક્ષણુતાથી કહેવા યોગ્ય ખને છે, તેમ, માત્ર બનાવોના 
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ચમત્કારની જ ટ્ર'કી વાર્તા કૈ નવલિકા બની શકે? હું. માનું છું કે 
સામાન્ય રીતે કેવળ બનાવની, અલખત કલ્પિત બતાવની, ટ્ર'કી 
વાર્તા ન થઈ શકે, થાય તો તે હલકા પ્રકારની થાય. બનાવે।થી પણુ 
એક સુંદર આકૃતિ બને છે, પણુ ડેવળ બનાવથી સુંદર આપૃતિ 
રચવાને માટે જેટલે લાંબો પટ નઈ એ તેટલે ટ્ર'કી વાર્તામાં મળતો 
નથી. અને જ્યાં બનાવોની આકૃતિ સુંદર હોય છે ત્યાં પણુ કોઈ 
માનવજવનરહસ્યને લઈને જ એ બતાવોતી આકૃતિનું ઔચિત્ય 
સમન્નય છે. 





' ડ્ેચકો અને ટ્ર'કી વાર્તા બન્ને બનેએટલાં ટ્'કાં હોવાં ન્નેઈ એ. 
ડુચક્રો દણાન્ત માટે આપ્યો હોય તો ટ્ર'કો જનેઈએ એ તો દેખીતું 
છે, કારણે નાહિતર્‌ મૂળ વક્તવ્યનો પ્રવાઠ ખંડિત થાય." હાસ્યને 
ટુચકો તો ટ્રકે! જોઈએ જ. અંગ્રેજમાં કહેવત છે કે “ટ્ર'કાણુ એ 
હાસ્યનો પ્રાણુ છે.' સદ્ગત રમણુભાઈ કહે છે કે હાસ્યમાં ખે વિરુદ્ધ 
પ્રકારની પરિસ્થિતિની અથડાઅથડી હોય છે, અને અથડાઅથડી 
જેરથી થાય માટે વેગની જરૂર છે જ. છેવટના, પ્રસંગોપાત્ત કહેવાતા 
કેવળ વિલક્ષણુ બનાવના ઢ્ુચકા પણુ ટ્ર'કાણુમાં જ કહેવા ન્નેઈ એ. 
અતે એ જતના બનાવેનું આશ્રય ઉપશ્નવવા પણુ કથનમાં વસ્તુના 
વેગની જરૂર છે. લેકે કહે છે કે વાધ નદી ઊતરે ત્યારે જર્‌ાપણુ 
વહેણુમાં તણાયા વિના સીધો સામે કિતારે જ પહોંચે. જરા પણુ 
તણાય તો પાછે। હતો તે જગાએ આવી કરી સીધે પાણી કાપવા 
માંડે! તેમ વાર્તાકારે પણુ સીધાં જવું જેઈ એ. પોતાના વહેણુમાં 
પણુ, પોતાની લાગણીમાં પણુ તણાવું નહિ ન્નેઈ એ, તણાઈ જવાય 

૧ સહાભારત નેવામાં આખુ' નલોપાખ્યાન દણાન્ત તરીકે આવે છે 
પણુ ત્યાં તો એ સાથે સાથે સ્વત'ત્ર આખ્યાન પણુ છે. અને અનેક 
લાંખાં દ'કાં આખ્યાનો ગ્'થવાં એ પુરાણુની રેલી છે. વ્યવહારમાં આપણે 
એવડાં લાંબાં દૃણાન્તો આપતા નથી એવી વાસ્તવિક્તાની દછિ ત્યાં અપ્ર- 
સ્તુત છે. ત્યાં એ કલાનો સંકેત છે. 
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તતા વાધની પેઠે પાછાં પ જગાએ આવીને સીધી ગતિ કરવી 
નેઈએ. હું તો બધી કલા આવી હોવી ન્નેઈએ એમ માતું છું. 
પણુ ટ્ર'ફી વાતો માટે તો એ અપરિહાયે છે. તેમાં લાંબાં વર્ણુને] કે 
વિવેચનો કે ચિંતતો અસ્થાને છે. વળી સુધડતાને માટે પણુ ટ્ર'કાણુ 
ઇર છે. સાણિત્યનું સ્વરૂપ જેમ નાનું તેમ તેની રચનામાં વધારે 
ઝીણુવટ અને સુધડતા નઈ એ. જરા પણુ શિથિલતા તેમાં ચાલી 
શકે નહિ. જેમ મોટા મકાનની બાજાઓ કરતાં નાના હીરા કૈ 
માણેકની ખાજીઓ વધારે સકફાઇ#દાર જેઇ#એ તેમ. 


ટુચકો જેમ અસુક ૬ત્તાન્તનો બનેજ્ઞે હેય છે તેમ ટૂ'કી 
વાતામાં પણુ નૃત્તાન્ત ન્નેઈ એ. ખેની વચ્ચેના એક તફાવતની વાત 
તો હું પહેલાં કરી ગચે। કે ટુચકો કેવળ સાચી બનેલી હકીકતનો 
હોઈ શકે, કોઇ કોઈ પ્રસગે તો અમુક બનાવ ખરેખર બઅનેલ્ે। હતો એ જ 
એ ડુચકામાં વકતવ્ય હોય છે, પણુ ટ્રી વાર્તામાં સાચી અનેલી 
હકીકત ગમે તેટલી હોય તે।પણુ તેમાં કલ્પિત અંશ હોવે। જ ન્નેઈ એ. 
જેવળ બનેલી હકીકત ગમે તેટલી મને।હર શેલીમાં કહેલી હોય તોપણુ 
તે વાર્તા ન ગણાય, જેકે વાર્તામાં થોડી બનેલી હકીકત આવે તે 
દોષ નથી. ધણી વાર્તામાં એવા બનાવે આવે પણુ છે. પણુ ઘણે 
ભાગે તો બનેલા બનાવે વાર્તાલેખકની કલ્પનાને ઉત્તેને છે, અમુક 
ખનાવથી અસુક જવનર્હસ્મનું સૂચન તેને થાય છે, અને તેથી તે 
પોતાના વક્તવ્યને અનુકૂળ રીતે વાર્તાના બનાવો ઉપનનવે છે. આ 
બાબતને આથી વધારે સ્ફુટ કરવાની હું જરૂર ન્નેતો નથી. 

આપણે ન્નેયું કે ટુચકો અને ટ્ર'કી વાર્તા બન્નેમાં જત્તાન્ત 
જ બનાવ આવે જ. કેટલા બનાવો આવે તો જ વાતો કહેવાય તેને 
જાઈ નિયમ કરી શકાય નહિઃ કોઈમાં વધારે આવે, કોઈમાં થોડા 
આવે. અત્યારે ટકી વાર્તાસાહિત્યમાં પૂર્વપશ્રિમમાં અનેક અખતરા 
થાય છે, તેમાં કેટલીકમાં ધણુ। જ બનાવે! હેય છે, કેટલીકમાં ધણુ 
છા બનાવે હોય છે. તેને માટે કેઈ નિયમ હેય તો તે કલા- 
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માત્રનો સામાન્ય નિયમ, એટલ્ે ઓચિત્યનેો નિયમ. વક્તવ્યને અનુફૂલ. 
અને ઉચિત બનાવે નજ્નેધએ એટલું જ કહી શકાય. પણુ એક વાત 
અહીં સ્ફુટ કરી શકાશે. વાર્તામાં જેઇએ તેટલા બનાવો ન હોય 
તો વાર્તા શિથિલ લાગે, હાડકા વિનાના દેડ નેવી ' કેટલાક ભેખકે 
એક જ નાને પ્રસંગ લઈ તેને અવલંખી અસુક વિચાર કે ચિંતન 
કે લાગણીનું નિરૂપણુ કરે છે. કહો કે એ પ્રસંગતે એ વિચાર- 
ચિંતન-લાગણી લટકાવવાની ખીંટી બનાવે છે. તેવે પ્રસંગે એ ખીંટી. 
એટલે! ભાર ખમી શકે એવી હોવી જેઈ એ. એટલા વિચાર, ચિંતન. 
જે લાગણી અમુક પાત્રમાં ઉત્પન્ન કરે એવો એ પ્રસંગ સ્વાભાવિક 
રીતે હોવે ન્નેઈ એ. પણુ આ પણુ ઓચિત્યને। જ પ્રશ્ન કહેવાય. 

વાતના બનાવે વાર્તાનું વાતાવરણુ વડવા અને વાર્તાનાં પાબે।ની. 
પરિસ્થિતિ ધડવા આવે છે. આમાં કેટલાક બનાવે! કુદરતી હોય છે. 
જ્રટલાક મનુષ્યકૃત હોય છેઃ મનુષ્યકૃત બનાવે! કેટલાક કેવળ કુદરત 
જેવા જ માત્ર પરિસ્થિતિને ધડનારા જ હેય છે. કેટલાક તે ઉપરાંત 
વાર્તાના પાત્રના વતેનના હોઈ તે પાત્રનો સ્વભાવ પણુ બતાવે છે. 
એક ડચકાથી આ સપણ થશે. 

અંગ્રેજ રાજ્યની સ્થાપનાની શરૃઆતમાં ઇડર રાનયના પ્રખ્યાત 
પટાવત સૂરજમલજી બહારવટે નીકન્યા હતા. તે એડ ખાણું પકડી, વાડા 
પર નાંખો નાઠા. ગામમાંથી ધોડેસ્વારોની વહાર ચડી. સૂરજમલજી એક 
નેળમાં થઈ જતા હતા. આગળ ખૃખ માલ ભરેલું ભારોાટિયું જતું હતું. 
નેળ સાંકડી હતી, પડખે થઇ જવાય એકડું નહેોવું. સૂરજમમલજીએ જે એડી 
મારી ને, તે ધાડુ' બન્નેને લઈને આખા ગાડાને ઢપી ગયું, ને વહાર 
પાછળ રહી ગઈ! પ 

અહીં સરજમલજની બહાદુરી બતાવવાની પરિસ્થિતિ સાંકડું 
નેળિયું અને આગળ જતું ગાડું ધડૅ છે. બન્તે મનુષ્યકૃત છે. પણુ 
તે મતુષ્યકૂત હોય કે કુદરતી હોય બન્ને સરખુ' છે. વચમાં ગાડું 
આવ્યું તેને બદજ્ઞે વાવાઝોડાથી પડી ગયેલું મોડું ઝાડ મારગ રીને 
પડયું હોત તોપણુ પરિસ્થિતિ એની એ જ હોત. ગાડું હાંકવાનું કાર્ય 
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ગેટે હાંકનાર. વ્યક્તિનો સ્વભાવ વ્યક્ત કરવા ત્યાં આવતું નથી, માત્ર 
પરિસ્થિતિના અંશ તરીકે આવે છે. 
 લાર્તાના બનાવૌ કુદરતી કે મતુષ્યકૃત, જે હોય તે, સ્વાભાવિક: 
લાગવા ન્નૅઇએ. બીજી રીતે કહીએ તો વાર્તાના બનાવો પ્રતીતિંકર 
હોવા ન્નેઈએ. વાંચનાર કે સાંભળનારને વાર્તાના બનાવા બન્યા છે 
એમ માનવા જતાં કલેશ ન થવે। નેઇએ. વાર્તાના બનાવો સંભવિત 
હોય તે! પ્રતીતિકર થાય જ. પણુ આ વાત જણાય છે તેવી સહેલી 
નથી. બનાવની રસંભવિતતા વાર્તાના વાતાવરણુમાંથી જ ઊંડી 
આવર્વી ન્તેઈ એ. વાર્તા વાંચતાં આપણુતે લાગે કે અસુક બનાવા 
સંભવિત નથી, ત્યાર એ બાબત ચર્ચા થતાં વાર્તાલેખક ઘણીવાર 
બચાવ કરે છે કૈ એ બનાવ તો પોતે ખરેખરો બતેદ્વે ન્નેયો છે. 
આ સાચું હોય તોપણુ બચાવ સાચે! નથી. વ્યવહારમાં ખનતતા 
બનાવોની પ્રતીતિ અને વાર્તાના બનાવોની પ્રતીતિ થવામાં એક 
મહત્ત્વનો ફ્રેર છે. વ્યવહારમાં બતતો બનાવ આપણી બાલ 
ઇન્દ્રિયા મારફત આપણે જાણીએ છીએ. આપણી ઇચ્છા ન હોય 
તોપણુ ઇન્દ્રિયા પર ખાદ્ય બનાવથી થતા આધાતોથી માણુસને 
અવશરા થઈ તે માનવા પડે છે. વાર્તામાં બહારથી એવા કશા આધાતોા 
આવતા નથી. વાર્તામાં વાચક કે ભાવક વાતોશન્નેખકનાં સ્રચને। પ્રમાણે 
પોતે વાર્તાના બનાવે ધડતો નનય છે. એમ ધડવાના વ્યાપારમાં 
તેની પોતાની સંભવાસંભવની ખુદ્ધિ કામ કરતી હેય છે. એટલે 
વાર્તાના બનાવે! વાંચનારને સંભવિત લાગવા જેઈ એ અથવા એને. 
સંભવિત માનવા તે પ્રેરાય એવી રીતે એ ખુદ્ધિ ઉત્તશ્નવી ન્નેઈ એ... 
વાર્તાકાર પોતે અસુક બનાવ જ્યો! એટલા ઉપરથી વાર્તામાં એ 
સંભવિત બનતો નથી. સાધારણુ વાંચનારની બુદ્ધિ તેને સંભવિત 
માતે. તેવી. રીતે તેણે તેને નિર્પવે4 જેઈ એ. એટલે વાર્તાના બના- 
વની -સંભજિતતા વાર્તાનિરૂપષ્યુ ઉપર આધાર રાખે છે. આ દછ્િગ્િ' 
વાતની -સંભવિતતા એક. રીતે $ુનિયાંથી સ્વતંત્ર છે. દુનિયામાં ખરે- 
૧૦ 
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ખરું ખને તે વાર્તામાં સંભવિત ન પણુ લાગે, અને બીજી તરથી. 
દુનિયાંમાં ન જ બને એવા બનાવો પણુ વાર્તામાં સ'ભવિત લાગે. 
ટુચકા વિશે બોલતાં મે કહેલું કે કેટલાક ટુચકાનું રહસ્ય જ એ છે 
% તેવો બનાવ અસ'ભવિત ક્રે વિલક્ષણુ હોવા છતાં બન્ચે। હતો. 
વાર્તામાં એવા અર્સભવિત બનાવો ખાસ. પ્રયોજન વિના ત્યાન્ય 
ગણુવા જ્નેઈ એ. ઉપર કહેલા ડટુચકામાં પેલે ચાકર વહેળા ઉપર 
ગયો ને તેને તરત વીંટી જડી એ બનેલ્વો બનાવ છે. પણુ માણુ- 
સની સ'ભવાસ'ભવની સાધારણુ બુદ્ધિ પ્રમાણે એ અસ'ભવિત છે. 
વાર્તામાં એ બતાવ એવી રીતે ન આવી શકે. શાકૅન્તલમાં શકુ- 
ન્તલાના અસ્વીકારના પ્રસંગે દુષ્યન્ત તેને શચીતીર્થ પર લઈ જવા કહે, 
વીંટી કયાં પડી લતી એમ પૃછે, ને લાકડી ખોસતાં વીંટી ઉપર 
આવી ન્ય તો વાર્તા નિષ્ફળ ન્નય. કારણુકે વાંચનાર ન્નણું છે કે 
એમ વીંટી મળી આવવાને સંભવ જરા પણુ નથી. વાંચનાર વીંટી 
નીકળે એમ ન માને એટલું જ રનાહે, દુષ્યન્ત શકુન્તલાને શચીતીર્થ 
બતાવવાનું કહે ને શકુન્તલા ખતાવવા નય એ પણુ ન માને, 
કારણુક્રે દુષ્યન્ત અને શકુન્તલા પણુ એટલું સમજતાં જ હોય કે 
અત્યારે જવાથી એમ વીંટી જડવાની નથી. 


પણુ આને અર્થ એવે નથી કે કેઈ પણુ વાર્તામાં અસ'- 
ભવિત બનાવ આવી જ ન શકે. અસ'ભવિત બનાવે વાર્તીમાં 
આવે પણુ છે. દાખલા તરીકે “નૌકાડૂખઓ' વાર્તાના બધા બનાવો 
વાર્તાની શરૂઆતના એક અસ'ભવિત બનાવથી જ બને છે. પણુ 
ત્યાં એ અસ'ભવિત બનાવ અસંભવિત તરીકે જ આવેશભ્નો છે, અને 
વાર્તા આખી એક અસ'ભવિત ખનાવનાં પરિણુામે। તરીકે જ 1નર- 
પેલી છે. એટન્મે સિદ્ધાન્ત તરીકે એમ કહી શકાય કે ન્યાં વ્યવહાર- 
જગતની ભૂમિકા જ વાર્તાકારે સ્વીકારેલી હેય ત્યાં અસ'ભવિત 
બનાવ અસ'ભવિત બનાવ તરીકે આવી શકે. સ'ભવિત બનાવ 
-સ'ભવિત તરીકે આવે, અને અસ'ભવિત ખનાવ અસ'ભવિત તરીકે 
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આવે, અકૃશલ લ્વેખકને હાથે ગોટાળા થાય છે તે એ છે ક્રે તે 
ધણીવાર અસ'ભવિત બનાવને સ'ભવિત તરીકે દાખલ કરે છે, અથવા 
-સ'ભવિત અસ'ભવિત ખધા ખતાવો એકસરખા સ'ભવિત તરીકે 
વાર્તામાં દાખલ કરે છે. ઉપર્‌ શાકુન્તલનાો દાખલ! આપેલ છે તે 
સુજખ ન્ને દુષ્યન્ત-શકુન્તલા શચીતીથે ન્ય, અને ત્યાં તેમને વીંટી 
જડે તો એ અસ'ભવિત બનાવ સ'ભવિત તરીઝે વાર્તામાં પ્રવેશ 
પામ્યો ગણાય. અને એમ ન થવું જેઈ એ. વળી વાર્તામાં બતાવે 
પણુ પ્રયોજન માટે આવે છે. એટલે અસ'ભવિત બનાવનું પ્રચો।જન 
હોય તો જ તે અસ'ભવિત તરીકે આવવે। જેઈ એ. એવું પ્રયોજન 
ન હોય ત્યાં અસ'ભવિત બનાવ દાખલ કરવો એ અકોશલ છે. 


છતાં જોઈ વાર્તામાં અસ'ભવિત બનાવ આવી ન્નય છે. ત્યાં 
એ દોષ કે ક્ષતિ જ છે. કુશલ વાર્તાકાર એ દોષ રહી ગયે ણેય 
તો તેને કોઈ ખૂખીથી ઢાંકી દે છે. ધણી વાર કેઈ ખીજી જ વસ્તુ 
તરફ ષ્યાન દોરવાથી સાધારણુ માણુસ એ ક્ષતિ જેઈ શકતો નથી, 
અથવા તેને ક્ષમ્ય ગણે છે. પણુ વાર્તાનો રસ એ જ ક્ષતિને ક્ષમ્ય 
કરનાર મોટામાં મોટું બળ છે. રસના જ વેગથી વાચક પોતાના 
મારીમાં આવતું અસંભવિતતાનું ગાગચું સહેજે ટપી ન્નય છે. અસ'ભવિત 
'અનાવથી ઊભી થતી સ્થિતિમાંથી પણુ જને અત્યંત રસિક કે મનોહર 
પરિણુા।મ આવતું હોય તો વાચક એ ક્ષતિને સહેજે સહન કરી લે છે. 
આરીતે એક જ મ્રેકારની ક્ષતિ એક લેખકમાં વાચક માફ કરે, તે 
'ઓજામાં ન કરે. મહાન ભ્રેખકેો ધણીવાર પ્રમાદ ડરવા છતાં પણુ 
પોતાની પ્રતિભાને ખળે આ રીતે વાચકને પોતાની સાથે લઈ ન્નય 
છે, એટલે ગુણુદોષની બધી ચર્ચો છતાં વિવેચકે સમથે લેખકનું 
આ ખળ સ્વીકારવું જ જેઈ એ, અને તેથી જ સાધારણુ વાર્તા- 
લેખકે આવી ખાખતમાં પ્રમાદ ન કરવે। જ્નેધઃએ. 


વાર્તામાં બનાવોની પરંપરા હે।ય ત્યાં, બનાવ સ્વાભાવિક રીતે 
એક ખીન્તમાંથી ઊગતો હોય, એવી પ્રતીતિ થવી ન્નેઈ-એ. રવૌર્તા- 
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લેખકે પોતે, અમુક પરિસ્થિતિ ઊભી ડરવા, કે અસુક પરિણામ. 
લાવવા અસુક બનાવ ઉપસ્થિત ક્યો છે એમ ન લાગવું જ્નેઇએ.. 
જેમ ધશ્વિર આ જગત ચલાવે છે છતાં કોઇ જગાએ તેમાં હસ્ત- 
ક્ષેપ કરતો નથી, જગત એની મેળે ચાલ્યું જતું. ભાસે છે, તેમ. 
વાર્તા કતો રચે છે છતાં તેના બનાવો એની મેળે ચાલતા જણાવા 
જેષ્ઠએ. તેણું ચલાવ્યાની નિશાની કયાંય ન જ્નેઇએ. જેમ શિલ્પી. 
ટાંકણાથી મૃતિ ધડે પણુ મતિ ઉપર કયાંય ટાંકણાનું નિશાન 
ન જઇએ તેમ વાર્તાકાર વાર્તા ધડે છે છતાં કયાંય પણુ તેણુ અમુક 
બનાવ ખનાવરાવ્યો એવું જણુવું ન જનેઇએ. એને દું વાર્તાકલાને 
વિરોધ કે વિરોધાભાસ (૩૭1700૩) કહું છું. વાર્તા પોતાની મેળે 
આગળ ચાલવી ન્નેઈ એ, એટલે એ જવન્ત ન્નેઈ એ. વાર્તાનું પાત્ર 
મરતું હોય તો એની મેળે મરવું જઇએ, કર્તાએ કરૃણુ નિષ્પન્ન કરવા. 
પાત્રતે મારી નાખ્યું એમ પ્રતીત થવું ન જ્નેધ્રએ. અસુક પરિણુ।મ. 
ખાતર જણે બનાવ બન્યો છે એમ ન લાગવું નનેધ્એ પણુ એ 
ખનાવ ને એ પરિણામ એક જ નિર્માણુથી બન્યાં છે એમ લાગવું 
ન્નેઇએ. કલામાં સાધન અને સાષ્યનો ભેદ આ દ૬ણ્િએ નથી : હોતો.. 





મે' ઉપર કહ્યું કે વ્યાવહારિક જગતના બધા બનાવે વાર્તામાં. 
સંભવિત ગણાય ર્નાહે. એ રીતે વાર્તાની સંભવિતતા ખનાવે। કરતાં 
વધારે મર્યાદિત છે અને સંકુચિત છે. તો ખીજ રીતે જગતમાં કદી 
ન બનતા બનાવે વાર્તામાં સંભવિત તરીકે આવી પણુ શકે છે. 
અરેબિયન નાઇટ્સ, કથાસરિત્સાગર વગેરે અનેક વાર્તાઓમાં કેવળ 
અસંભવિત, અશક્ય બનાવે। પાર વિનાના આવે છે. આ બનાવે વાર્તામાં. 
સંભવિત બને છે તેનું કારણુ ભ્રેખક વાચકની ખુદ્ધિને એ સ્વીકારવા. 
તરફ ઉત્તજે છે તે છે. લેખક આપણુ। જગતથી ભિન્ન નવી સૃણ્ટમિં 
વાચકને લઈ નય છે, ન્યાં તે આ જગતની મર્યાદાઓ સ્વીકારતે.* 
નથી અને લેખકની ઉત્તેજના પ્રમાણે, જગતમાં અસંભવિત અશકય એવા 
ખનાવેો તે ધડવા માંડે છે. તે એમ કરે છે. તેતું કારણુ એ છે. કે એ.'* 


ટૂંકી વાર્તા ૧૬૯ 
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| “ધડતરપ્રૃત્તિ વાચકતે છ છે. દાખલા તરીકે, મરજમાં આવે ત્યાં 
“ઊડીને જઈ શકાય મરજીમાં આવે ત્યારે તિરાહિત-અદશ્ય થઈ 
| શકાય, અદશ્ય રહી ગમે તેટલે દૂર ધેોકાથી કેઈ ને મારી શકાય, 
આ બધી પ્રશત્તિઓ કેઈ પણુ એક વ્યક્તિને નહિ, પણુ આખી 
' માણુસન્નતને ૪૪ છે. લાખો વરસોથી માણુસે આવી શક્તિઓ 
સાત કે અનગ્તાત રીતે ઈચ્છી છે. જંગલી પ્રાણીઓથી કે શત્રુઓથી 
અચવા, કે શિકાર કરવા કે શત્રુઓને મારવા, કે ઇજ જનોને મળવા 
તેણું આવી શક્તિઓ લાખો વરસોથી પ્ચ્છી છે. અને એ ધચ્છાઓ 
પૂર્ણુ કરવા વાચક પોતાની કલ્પનાશક્તિને, એ દિશામાં જવા દે છે. 
જગતના સંભવાસંભવની ખુદ્દિને આવું કલ્પતાં કક્ેશ નથી થતો, 
ઊલટી મનન આવે છે. માટે આવા બનાવે વાર્તામાં આવે છે. આવી 
ચમત્કાર્ક કે અલૌકિક શક્તિઓ સંપાદન કરવાની રીત પણુ મનુષ્ય- 
સ્વભાવને પ્રતીતિકર હોવી નનેઈ એ. જૂના સમયમાં આવી શક્તિએ 
મૈત્રથી મળી શકતી એમ મનાતું. ભાષા એ ધણા ગૂઢ સામથ્યેવાળી 
છે એ માણુસન્નતનોા ધણુ જૂનો સંસ્કાર છે, અને તેથી એવી શક્તિ 
' જૂના સમયમાં ભાષાથી મળતી જણાવાતી. વળી તપથી પણુ એ 
પ્રાત થતી, અને તપ ઉપર પણુ માણુસન્નતની શ્રદ્ધા ઘણી પ્રાચીન 
“જે. હાલ એવી વાર્તાઓમાં આવી શક્તિની સિદ્ધિ સાયન્સ-વિજ્તાન 
દ્દારા મેળવેલી નિરૂપાય છે કારણુકે હાલના જમાનામાં સાયન્સ એવું 
કરીં શકે એવું ગણાય છે. આ ઉપરથી સપણ થશે કે માણુસન્નતના 
' સંસ્કારો સકે સૈકે જેમ ખદલાય તેમ વાર્તાકારતી પહ્દતિએ પણુ 
'અદલાય. 


આપણું નેયું કૈ અલ.કિક શક્તિઓ સંપાદન કરવાતી રીત 
_માનવસંસ્કારોને અનુકૂળ હોવી ન્નેઈ એ. પણુ તેથી પણુ વધારે 
અનુકૂળ એ શક્તિઓને! વિનિયોગ હોવે નેનેઈ એ. મનુષ્યસ્વભાવને 
.. વ્યકત કરવા જ એ શક્તિઓ આવવી: ન્નેઈ એ. અરેબિયન નાધટ્સ- 
માં જે ડૉ. જેકિલ અને હાઈડની- વાર્તામાં કે એચ. . જી. . વેલ્સની 


૧૫૦ સાહિત્યવિમશે 
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ઇનિવીઝિબલ મેનની વાર્તામાં એ અલોકિક શક્તિઓનો ઉપયે।ગ કેઃ 
વ્યાપાર, માનવમાં રહેલી ગૂઢ વાસનાનુસાર થાય છેઃ ઊડવાની 
. શક્તિ વાર્તામાં ઇટજનને મળવા કે ભયથી દૂર રહેવા વપરાય. એક 
પણુ શક્તિ મનુષ્યસ્વભાવથી પ્રતિરૂલ રીતે વપરાય ર્નાહે. જેમ 
વ્યવહારમાં માનવ માટે અમાનવ બનવું અશડય છે, તેમ કલામાં 
પણુ તેને માટે અમાનવ બનવું અશડય છે. કશી જ અમાનવ વસ્તુમાં . 
માનવને રસ પડી શકે નહિ | મહાભારત, રામાયણુ, અરેબિયન નાઇ.- 
ટસ, અધાંમાં ન્યાં જ્યાં આવી ચમત્કારક શક્તિએ આવે છે ત્યાં. 
ત્યાં સર્વત્ર તેનો વિનિયોગ માનવસ્વભાવને એ રીતે વ્યકત કરવા જ 
થયેલો હોય છે.૧ વાર્તામાં જડસૃછ્િનતા નિયમોમાં ગમે તેટલી છૂટ 
લઈ શકાય, પણુ માણુસના સાચા સ્વભાવની બાખતમાં લ્રેશ પણુ. 
છૂટ ન લઈ શકાય. ઊલટું માણુસના સ્વભાવમાં રહેલા ગુપ્ત સ્વાભા- 
વિક વ્યાપારને વ્યક્ત કરવા એ કલાનું કામ છે. 


આ ઉપરથી સહેજે ફ્લિત થાય છે કે ન્યાં ચમત્કારક શક્તિએ। 
માનવસ્વભાવને વ્યક્ત ડરવા ન આવે, પણુ વ્યવહારમાં સાધારણુ 
રીતે ્નાહે મનાતી કોઈ વાત સિહ કરવા અદ, ત્યાં વાર્તા પોતાના 
ત્રયોજનથી બહાર જય છે. જેમકે ભૂત છે એમ સાખીત ઢરવા. 
ભૃતની વાર્તા લખવી એ વાતૌના પ્રયોાજનની બહારની વાત છે.. 


૧ કોઈને પ્રશ્ન થાય કે આપણી વાર્તાઓમાં રાક્ષસોનાં બધાં વતનોા 
ક્યાં માનવસ્વજાવ પ્રમાણે હોય છે ? દાખલા તરીકે રાક્ષસે કેટ્લું ચ તપ. 
કરીને અપ્રતિમ શક્ત માગે છે અને પછી એક દુશ્મન સાગે છે, તેને 
શે! પુલાસો ? તો ખુલાસો એ છે કે માણુસ પશુમાંથી ઉત્ક્રાન્ત થચોા 
ત્યારથી તેનામાં યુયુત્સા રહેલી છે, જેને આપણે. 04૫૫૯ 0પછ્ાતબંદ): 
તરીકે આળખીએ છીએ. અને અત્યારે પણુ માણુસમાં રહેલી ડ'ફાસમાં. 
એ શત્રઓઆ ઊભા કરવાની વત્તિ રહેલી છે. ધણાને અતુભવ હરો કે રેલવે 
મુસાફરીમાં કેટલાક માણુસે। પોતાની સત્તા કે મેો।ટાઈ ખતાવવા, વિના 
ગ્રચાજન ખીન્નની સાથે લડૅ છે. આ વૃત્તિ રાક્ષસી છે અને રક્ષસોની. 
વાર્તામાં એ ખરાબર વ્યક્ત થાય છે. 





ી ટૂંકી વાર્તા  હૃપવ્‌ 





અલખત ભૂત જેવી સૃણ્િમાં માનવચિત્ત જેવો! વ્યાપાર કરે તે ખત!- 
વવું તે વાર્તાના પ્રયોજનમાં આવી શકે. પણુ ભૂતો સાચાં છે ' એખ 
સાખીત કરવાનું કામ વાર્તાનું નથી. બીજ રીતે એમ કહી શકાય કે 
ભૂતોની વાર્તા, જને ખનેલા બનાવોની જ હેય તો તે વાર્તા નથી, 
ને કલ્પિત હોય તો તેથી ભૂતયોનિ સાખીત થવાની નથી. ર 


 મસ્આપણે બનાવે! વિશે આગળ વિચાર કરીએ. વાર્તાનાં પાત્રોનું 
પોતાનું વર્તત એ પણુ એક બનાવ જ છે. સાધારણુ બનાવમાં અને 
વર્તેનમાં ફરક એ છે કે વાર્તામાં તે પાત્રના સ્વભાવ કે લાગણીના 
પ્રકટીકરણુ માટે આવે છે. અહીં વર્તનમાં પાત્રોની ઉક્તિઆ અને 
શારીરિક ક્રિયાઓ બન્નેના સમાવેશ થાય છે. બોલવું એ પણુ એક 
બનાવ જ છે. ઉક્તિ અને ક્રિયા બન્ને માણુસને। સ્વભાવ અને તેની 
વિશિષ્ઠ પરિસ્થિતિમાં ઉત્પન્ન થચેલી લાગણી વ્યકત કરે છે. અહીં 
એટલું કહેવું જનેઈ એ કે ઉક્તિ કે વતત બન્ને પ્રસંગને ઉચિત 
હોવાં જેઈએ. એ પ્રસંગમાં જે લાગણી થઈ શકે તે લાગણીથી જે 
ઉક્તિ કે વર્તન થાય દ્રે જ તેવાં જ તેટલાં જ થવાં જનેઈ એ. અને 
આપણુ અત્યારના વાર્તાકારમાં મને વધારેમાં વધારે ક્ષતિએ અહીં 
થતી લાગે છે. અને એતું કારણુ સમજી શકાય એવું છે. વાતોમાં 
પ્રસંગને લીધે પાત્રમાં લાગણી થાય છે, પણુ વાર્તાકરના ખાનગી 
માનસ ઈ [તહાસમાં, પહેલી લાગણી થઈ હોય, અને પછી એ 
લાગણી વ્યકત કરવા તે પ્રસંગ યોજે એમ પણુ બને. વાર્તામાં 
સ્વજનના મરણુથી કરુણુ નિષ્પન્ન થાય છે, પણુ વાર્તાકારમાં ધણી 
વાર કરુણુની ઇચ્છા પહેલી જાગેલી હોય છે અને પછો તેને માટે તે 
વાર્તામાં મૃત્યુ ગોઠવે છે. આમાં કરુણુમાં સક્રાત થવાની અધીરા- 
ઈથી, કે પ્રસગ ધડવાના અકોશલથી, તે પાત્રને ગમે ત્યારે મારી 
ખેસે છે. ધણા તો કેવળ સજકબુહ્િનિ અભાવે ગમે તેવા બનાવે 
યોજી ગમે તેવી લાગણીઓનાં વર્ણુન કરે છે. ન્યારે કંઇ ન સૂઝે 
ત્યારે કોષ્ઠકેને માંદાં પાડે છે, કોઈ ને ક્ષય કરે છે, ક્રેઇને મારે છે, 


૬૧૫ર સોહ્ત્યિવિષશે 


કોઈ પાસે આમધાત કરાવે છે. “ અરે કતમાં કેટલી બંબી લામણી 
છે?” “તસે કેવા લાગણીહીન છે કે આટલી બધી લાગણી છતાં 
કલા નથી એમ કહો છો ?' પણુ અહીં 'પણુ કલાનો 'નિથમ શે એ 
# છે--ઓશચિત્મને. પ્રસંગને ઉચિત લાગણી, ને લાગણીને 'ઉત્રિસ 
ઉક્તિ અને વર્તેન. ખીજ શીતે કહું તો પ્રજ્ઞંગ લાગણી ઉડ્તિ ક્રિયા 
સર્વ પ્રતીતિકર થવાં ન્નેછએ. પ્રસંગ લાગણી ઉડ્તિ ક્રિયા નિરૂપ્યા 
પ્રમાણે પોતાના મનમાં ઘડતાં વાચક ઝે ભાવકને કશ્નેશ ન થવો 
જેઈ એ. એ વ્યાપાર તેના આખા ચિત્તત્રતે અત્યેત અતુમૂળ 
હવે જેઈ એ. 

પણુ વાર્તામાં બનાવો ઉક્તિએ અને પાત્રોનાં વર્તનો સભવિત 
હોય એટલું બસ નથી. સંભવિત હોવા સાથે તે ચમત્કારક-લેકેત્તર 
હોવાં જોઇએ. અને આતે હું વાર્તાનો બીજને વિરોધ કે વિરોધાભાસ 
ગણું છું. પહેલા વિરોધાભાસ મેં એ કહેલો હતો કે વાર્તાકાર વાતો 
ધડે છે છતાં તે ધડે છે એવી નિશાની ન ન્નેઇએ, વાર્તા એની 
મેળે ચાલતી હોવી નેઇએ. બીન્ને વિરોધાભાસ એ કે વાર્તા અત્યત 
પ્રતીતિકર સંભવિત હોવી જેઈ એ અતે તે છતાં તે ચમત્કારક હેવી 
જેઈએ. ધણી વાર્તામાં બધું સંભવિત હોય છે અતે છતાં કશું જ 
ચમત્કારક નથી હોતું. એ વાર્તા જ નથી. સવે રસમાં અદ્ભુત રસને 
૪ર કલ્યો છે તે આને લીધે. 

હવે હું વાર્તાની વ્યક્તિઓ વિશે કહેવા ૪ચ્છું છું. તેને માટે 
મે પહેલાં કહેલા સુરજમલજને। ટુચકો ફરી યાદ ઢરશે।ા. ત્યાં મે 
કહું કે વાર્તાના બનાવે! કૈટલાક કુદરતનાં બળાથી બનેલા, અને 
જુટલાક મનુષ્યથી બનેલા છતાં કુદરત જેવા જ કેવળ જડ પરિસ્થિ- 
તિના અંશરૂપ હેય છે. એ ડુચકામાં મે' કહ્યું કે સાંકડી નેળ એ 
'સનુષ્યકૃત છતાં જડ પ્રકૃતિનો અંશ હતી, તેમ જ નેળમાં આગળ 
જવું ગાર્ડુ એ પણુ જડ પ્રકૃતિનો અંશ હતું. પણુ, આપણું આગળ 
પૂછીએ, કે. સૂરજમલજને પકડી પાડવા તેતી પાછળ પડેલી. પેાડે? 
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“ક્વારની વહાર એ થું હણી? 'એ*જડ પ્રકૃતિનો અંશ હતી? ના, નહિ 
. 'પણ તે સાથે તે 'કોછના સ્વભાવને “વ્યક્ત કરતું વર્તન પણુ નથી. 
“એ શોડેસ્ત્રારાના સ્વભાવ વિશે આપણે અહીં કશું જ ન્નણુવા પામતા 
નથી. ત્યારે એને :શું કહીશું ? આપણે એને વ્યક્તિનું વર્તન કહેવાને 
“અદલે આખા સમાજનું વર્તન કહીશું. એ વખતંને સમાજ એવે 
હતો કે કોઈ બહારવટિયે'બાણુ પકડીને નાસે ત્યારે રાજ્યના અસવાર 
' તેની પાછળ ત્રહારે ચડે. ત્યારે ફરી પ્રશ્ન કરીશું. શું સરજમલજી 
પોતે પણુ એ રીતે સમાજનું જ વતેન ન કહેવાય ? એક રીતે કહી 
શકાય. 'તે વખતનો સમાજ એવે હતો કે કોઈને અન્યાય થાય 
ત્યારે તે માણુસ અહારવટે ચડે, અને એમ ખહારવટે ધણા ચડતા. 
સરજમલજનું વ્યક્તિત્વ એ, 'કે તેએ સાંકડા નેળિયામાં ઘેરાઈ જતાં 
“ભરેલું ગાંડું ઠેીને નાસી ગયા. આ ઉપરથી આપણું એમ ક્હી 
'શકીએ 'કે વાર્તા મુખ્ય પાત્રતું પૂરેપૂ ર્‌ વ્યક્તિત્વ પ્રગટ કરવા ગ્રષત્ન 
“કેરે છે. તેની પાછળની ભૉંયમાં આખે! સમાજ, સભાજના વગો કે 
"બ્યક્તિઓ “અને તેની પણુ પાછળ અત્યંત ઝાંખી રીતે આખુ જગત્ત 
'જછેધું "કોય છે. જેભ આપણે “હાથમાં પુસ્તક લઈ વાંચતાં ''આંખ 
“્મમુક પંક્તિ ઉમર જય, ત્યારે 'તે પંક્તિ જ બરાબર વંચાય ' છે, પણુ 
“તેવી આસપાસની પંક્તિઓ પણુ નજરમાં હેોચ છે, 'તેતી પાછળ 
પુસ્તક 'બીચેનું ટેબલ પણુ નજરમાં હેય છે, પણુ તે વધારે વધારે - 
આછાં દેખાય છે, તેમ વાર્તામાં અસુક મુખ્ય વસ્તુ અત્યંત વિશિર્ 
રૂપે દેખાય છે, અને તેની આસપાસનાં પાત્રો ઓછાં વિશિષ્ઠ, અને 
સર્વની પછવાડે આખુ' જગત હેય છે, ન્નેકે વાર્તામાં તેનો ઉલ્લેખ 
“પણુ ન હેય. અને તેથી જ વાર્તા વ્યક્તિ ઉપર, સમાજ ઉપર્‌ અને 
“આખા જગત ઉપર પ્રકાશ નાંખી શકે છે. 


સાહિત્યમાં એવો એક મત છે કે વાર્તાનાં પાત્રો વ્યક્તિ જ 
'ઊવાં જોઈ એ, નમૂતા (9900૦8) ન હોવાં નનેઈએ. . અહીં આ 
ગ્ખાખા 'સતતી ર્થી શકય નથી, પણુ ઉપરના .નિરૂપણુથી :- આપ 
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જેઈ શકા હશે કે વાર્તાનાં બધાં પાત્રોનું વ્યક્તિત્વ એકસરખું ન 
જ બતાવી શકાય. નાટકમાં અનેક પાત્રો આવે, તેમાં નાયિકાને 
ટપાલી કાગળ આપી જય તેતું વ્યક્તિત્ત આવી શકે નહિ. એ તે! 
માત્ર કાગળ આપીને ચાલ્યો “નય. (અલખત, સિવાય કે એ ટપાલી 
પણુ મુખ્ય પાત્ર હેય, અને એ હે!ઈ શકે.) વાર્તામાં આવતા દરેક 
પાત્રનું વ્યક્તિત્ત આપવા ખેસાય પણુ નહિ. તેમાં સુખ્ય અમુપ્યનું 
તારતમ્ય રાખવું જ જોઈ એ. એટલે આ વ્યક્તિત્વ એ તત્ત્વતંઃ 
તો ઓછાવત્તાનો પ્રશ્ન થઈ રહે છે. પણુ આ વ્યક્તિત્વનો નિયમ 
એક ખીજ રીતે પણુ ખોટા છે. સદ્ગત ર્‌મણુભાઈએ હાસ્ય ઉપ- 
રના લેખમાં જણાવ્યું છે તેમ, હાસ્ય માટે તો હમેશાં નમૂનો! (170૦) 
જ જેઈએ. અકખર-ખીરબલ, અડવેો,, ભદ્દરભદ્ર એ બધા નમૂના 
(૪1003) જ છે. સાહિત્યતે માટે એટલું જ કહી શકાય કે જે કેઈ 
પાત્ર આવે તે જવન્ત હોવું જેઈ એ, એ એની મેળે બધું કરતું 
ત્રતીત થવું જેઈએ, જણે કે વાર્તાકાર તેને ધકો મારી મારીને 
ચલાવે છે એમ ન દેખાવું જઈ એ. એટલે વાર્તામાં જે ખરેખર 
જર્‌રનું છે તે વાર્તાની જીવન્તતા, નહિ કે વ્યક્તિત્વ. એ જવન્તતામાં 
વ્યક્તિત્વ પણુ આવતું હેય તેટલું આવે. વ્યક્તિત્વ કેટલું આવવું 
કેટલું નાહિ એ વાર્તાના સ્વરૂપ ઉપર અને રહસ્યભૂત વકતવ્ય ઉપર 
આધાર રાખે છે. એ વ્યક્તિત્વને પણુ વાર્તાકલાની બલાખલની મર્યાદા 
' રહેવાની જ. 


મૈ આગળ કહ્યું કે ઢુચકામાં માત્ર બનાવને ચમત્કાર હોય તો 
ખસ થાય. વાર્તામાં મૈ કહ્યું કે માત્ર બનાવને! ચમત્કાર બસ નથી- 
એમાં જે વિરેષ જેઈ એ તે માનવજવનનું રહસ્ય છે. એ રહસ્ય 
એ જ કથાસાહિત્યનાો પ્રાણુ છે. અ બાબત સમજાવવી મુશ્કેલ છે.. 
પણુ આગળ આપેલા ખે રેલવેમાં બતેલા બનાવના ટુચકાથી કંઈક 
સમન્નવી શફીશ. રેલવેમાં એેસવાની જગા માટે ખે ભાણુસ વચ્ચે 
તકરાર થઈ તે બત્ને મહેમાન અને યજમાન નીકળ્યા, એમાં માત્ર. 


ટૂંકી વાતા ' ૧૫૫ 
બનાવની વિલક્ષણુતા છે. પણુ રેલવેની કાચ વિનાની બારી ઉધાડી 
રાખવા કે બંધ રાખવા ખે ઉતારુૃએ લડતા હતા તેમાં બનાવની. 
વિલક્ષણુતા ઉપરાંત રહસ્ય પણુ છે, કે માનવ કેવે! કલહત્રિય અને. 
કલહાંધ છે ? કોઈ પૂછે કે પહેલા દાખલામાં રહસ્ય ન હોય, તે! 
. રુસ્તમ અને સોરરાબ ખે અન્નણ્યા માપ્મુસો તરીકે લડયા અને બાપ- 
દીકરા નીકળ્યા તેમાં વિશેષ રહસ્ય શું આવી ગયું ? એમાં વિશેષ 
રહસ્ય અલબત આવે છે. બાપદીકરાના યુદ્ધમાં દીકરો હણાયો, બાપની 
અત્યંત કરુણુ દશા થઈ, વસ્તુસ્થિતિ માણુસને કેવે। આંધળો કરીને 
કૅરુણુ અવસ્થામાં લાવી મૂકે છે, અને જીવનમાં કરૂણુનું શું મહત્ત્વ 
છે તે એ વાર્તાનું રહસ્ય છે. રેલવેના બનાવમાં આવું કશું રહસ્ય નથી. 


* અને ટકી વાતો જવનના કોઈ રહસ્યને એઓછાંમાં ઓછાં. 
પાત્રોથી, ઓછામાં ઓછા બનાવોથી, ઓછામાં ઓછા શબ્દોમાં 
નિરૂપિત કરે છે. ધૂમકેતુના અલી લ્યો. તેની દીકરીને કાગળ લેવા 
તે હમેશાં પેોઃસ્ટમાસ્તરને ત્યાં નનય છે, ત્યારે પોસ્ટમાસ્તર તેનું 
'ભાનસ સમજ શકતે નથી. પણુ પોતે જ એકવાર પોતાના ફરજંદના 
સમાચાર માટે ઉત્સુક થયે! ત્યારે તેને અલીનું માનસ સમજ્યું. 
દર્દી જ દર્દીને ઓળખી. શકે છે, ર્નાહેતર માણુસ એટલે! જડ છે કે 
પારકી મનઃસ્થિતિ તે સમજી શકતો નથી, એ એનું રહસ્ય છે. 
વાર્તાની સમમ્રતા આ રહસ્યથી બને છે. વાર્તામાં રહસ્ય સંપૂણે. 
ત્રતિબિંબિત થવું જેઈ એ. વાર્તાના બનાવે અધવચ રહી જાય એ 
દોષ નથી, પણુ રહસ્ય પૂણુ આવવું જેઈએ. ઇતિહાસમાં બનાવ 
પૂરો થવે। જઇએ, વાર્તામાં રહસ્ય પૃરું થવું ન્નેઇએ. આ વાત ધણી. 
સાદી દેખાય છે છતાં મે અનેક વાર્તાએ એવી બ્નેઈ છે જેમાં 
કાંઈ રહસ્ય જ ન હોય! અને જને કોઈ આ રહસ્યની આવશ્યકતા 
ન સમજતું હોય તો તેને સમન્નવવું ધણું મુસ્કેલ છે એમ મે' મારા 
અનુભવથી જ્યું છે. તેને માટે સારામાં સારો ઉપાય, મહાન વાર્તા- 
કારોની વાર્તાનું વારંવાર પરિશીલન કરવું એ જ છે. 


૧્પદુ ' ગ્સાહિત્યવિમર્શ 
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૬રેક કલા પોતપે1તાની રીતે જીવનનું રહસ્ય પ્રકટ કરતા પ્રયત્ન 
કરે છે. દરેક કલા પોતાના 'ઉપાદાનની શઝયતા 'અને મર્યાદામાં જે 
રહસ્ય પ્રકટ કરી શકાય તેને પ્રકટ કરે છે. ક્લાકાર એ ઉપાદાનધા 
પરિચયથી અને પોતાની પ્રતિભાથી પોતે પસંદ કરેલા સાહિત્ય 
પ્રકારમાં શું પ્રકટ કરી શકાય ને શું નહિ, તે સમજી નળય છે. 
અથવા ખીજ રીતે એમ કહીએ કે રહસ્ય ઉપરથી તેને અતુકૂળ 
સ્વરૂપ નઝ્કી કરે છે. એ સિવાય ટ્ર'કી વાર્તામાં શું કહી શકાય ને 
શું ન કહી શકાય તે સંબંધી સામાન્ય નિયમ કરી શકાય નહે. 
સામાન્ય રીતે એમ 'લાગે કે જે રહસ્યો આખા જીવનપટને બજ્નેવાથી 
જ સમજી શકાય, તેવાં રહસ્યો ટ્ર'કી વાર્તામાં બતાવી ન શકાય. 
પણુ સર જેમ્સ ખેરી એક નાની જ નાટિકામાં એવું કરી 
અતાવે છે. એક પરિણીત દંપતી ત્રણુ વાર સો।લીસીટરને ત્યાં વિલ 
કરાવવા ન્ય છે, અને પહેલી વાર જે દંપતી અર્ત્યત સુગ્ધ અને 
પરસ્પર આસક્ત હતાં, તે છેવટ કેવાં લાગણી વિનાનાં અને ગણુતરી- 
આજ થઈ ગયાં છે તે બતાવેલું છે. એટલે બધાનો આધાર વાર્તાકારના 
કોશલ ઉપર છે. 


વાર્તાએ ધણીખરા ગદ્યમાં લખાય છે અને ગધ છપાય છે 
તેથી વાર્તાકારનું વકતવ્ય અસલ સ્વરૂપમાં સચવાઈ રહી શકે છે. 
આથી સાંહિત્યસર્જનમાં વસ્તુ રીતિ ભાવ વગેરેની બાખતમાં '*બવકાશ 
ઘણુ। વધી ગયે। છે. વાતો ન્યારે માત્ર કહી જ શકાતી ત્યારે લેના 
બનાવે! ધણું ભાગે સમયાનુક્રમમાં જ કહી શકાતા. હવે 'છપાતલી 
વાર્તામાં વાર્તાના બનાવોને કર્તા ગમે તે ક્રમે મૂકી શકે છે. કહેલાતી 
વાર્તામાં માનવસ્વભાવ ઉક્તિથી કે સંવાદથી ન બતાવી શકાય, 
કારણુકે મુખપરંપરામાં ગદ્યની ઉક્તિ બરાબર સચવાઈ શકતી નથી, 
અને તેથી કર્તાને ધણે ભાગે બતાવ અને ક્યા ઉપર વધારે આંધાર 
રાખવો પડતો. હવે ઉક્તિ સચવાઈ રહે છે તેથી માત્ર ઉક્તિથી પણુ 
તે સ્વભાવ ખતાવી શકે. તેશી સ્વભાવના જે અંશો ક્રિયા સુધી ખ 


ટકી વાર્તા ૧૫૭ 
' પહોંચે તેઃ પષ્યુઃ વાર્તામાં ઊતરી શકે. ટ્ર'કી વાર્તામાં જીવનના ઘેરા 
રંગા પણુ આવી. શકે છે, પણુ તેની વિશિષ્ઠતા એ છે.કે જીવનના 
આછા રંગે પણુ એમાં” આવીઃ શકે છે. એકખે દાખલાથી આ સ્કફુટ 
કૅવેલ્રા પ્રયત્ન કરીશ. નીચેની વાતા માનસીના અંકમાં આવેલી. 
વાર્તાની વ્રિગતાો યાદ નથી પણુ તેને। વાંધો નથી. 


(માનો કે) આસસ્ટર્ડાંમ જતી ટ્રૅનમાં બે ઉતારૂઆ છે. તેમાં એક 
અનન્‍્તથ્યોા છે અને ખીન્તે તે જ શહેરનો વતની છે અને ધણે વરસે પોતાને 
ધેર જતે! હોય છે. પેલો રાહેરનો માણુસ અન્નણ્યાને ખને તો સહાયભૃત 
થવા આસમસ્ટર્ડામ વિશે ઉપયોગી માહીતીઓ આપે છે, અને તેને કહે છે 
કૈ આસસ્ટર્ડામમાં એક સરસ હોટલ છે તેમાં ઊતરન્ને. હોટલના માણુસોા 
સારા છે, સામે દશ્ય સુંદર છે, વગેરે અનેક વખાણુ ડરે છે પણુ હોટલનું 
નામ ભૂલી ગયો હોય જે. તે ધણે। પ્રયત્ન -કરે છે પણુ તેને સાંભરવું' 
નથી. સ્ટેશન આવે છે, પેલો અનન્‍્નણ્યો માથછુસ ઊતરતી વખતે હોટલનું 
નામન પૃછે છે, છતાં નથી સાંભરઇં. એ અન્‍્નણ્યો માણુસ તે। પછી જુદો પડીને 
ચાલ્યો ન્તચ છે. પણુ આ સાણુસને આ ભૂલાઈ ગયાના સતાપ થાય છે. 
તે ઘેર ન્નચ છે, કુટુંબનાં માણસો! સાથે વાત કરવામાં તેનું ચિત્ત પરેવાહતું 
નથી, રાત્રે ઊ'ધ આવતી નથી, અને છેવટે એટલે બધો વ્યગ્ર થાય છે 
કે પથારી છોડી, મધરાતે એ હોય્લ જઈને તેનું પાઢિયું વાંચી આવે છે. 


અને નામ ત્યારે નીડળે છે-આમસ્ટર્ડામ હોઢલ-એ જ રાહેરનું ! 


આમાં રહસ્ય એટલું જ છે કે માણુસ કોઈવાર બહુ જ પરિચિત 
વાત પણુ ભૂલી ન્નય છે, અતે કોઈવાર એ વાતની વિસ્મૃતિ, ભલે 
એ વાતનું કંઈ પણુ પ્રચોજત ન હોય છતાં એટલી બધી ખટકે છે કે એ 
સાંભરે નહિ ત્યાં સુધી જપ ન વળે. આ વાત જ્ને લખાય નહિ તો 
કહેવાના એક નાના ટુચકા તરીકે પણુ સુંદર્‌ લાગે તેવી છે. મે' 
ઉપર સાર આપ્યે। છે તેમાં તેનું રૂપ સ્વભાવિક રીતે કહેવાતા ટુચકા 
નવું થણ પષુઃ ન્નય છે. 

એક ખબીછી વાર્તા, સદ્ગત ર્‌મણુભાધની, “ચિઠ્ઠી ' યાદ કરે. 
તેમાં રહસ્ય એ છે કે આપણુ સમાજમાં માણુસે। કેવા ડેવા મૂખ- 


"૧૫૮ સાહિત્યવિમશો 
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તાવાળા અને અન્યાયવાળા પોતાના સ્વાર્થો સાધવા ચિટ્ટીએ માગે 
છે, આ ચિઠ્ઠીની વાર્તામાં એક રીતે એમ કહી શકાય કે એ કઇ 
પણુ વ્યક્તિ કરતાં આખા સમાજની એક «ટેવ ઉપર પ્રકાશ નાંખે 
છે, તેમાં કોઈ પણુ એક વ્યકિતના ગુણુ। ઉપર પ્રકાશ નથી પડતો, 
માત્ર સમાજનું વ્યક્તિગત સ્વાર્થીપણું લક્ષમાં આવે છે. આ વાર્તી- 
ઓનું રહસ્ય એવું છે કૈ તેને વ્યક્ત કરવા નવલકથા ન લખી શકાય 
અને ટ્ર'। વાર્તાની એ જ વિશિજતા છે. તેનાથી આવાં નાનાં 
નાનાં છતાં જણુવા જેવાં રહસ્યોને વાર્તામાં પ્રગટ થવાનો અવકાશ 
મળે છે. તેનું ભવિષ્ય મોડું છે. 


હવે એક પ્રશ્ન ચર્ચી આ વિષય પૂરે! કરીશ. નવલકથાથી 
સોટી કથાને આપણે પુરાણુ કહી શકીએ. તેમ ટ્ર'કી વાર્તાથી મોટી 
અને નવલકથાથી નાતી એવી લાંબી વાર્તાનો વર્ગ સ્વીકારવાની 
ન૮રૂર છે ખરી ? ભને લાગે છે કે એવે વર્ગે સ્વીકારવે। ઠીક છે. 
શ્રી. મુનશીની “પૃથિવીવલ્લભ' અને “સ્નેહસ'ભ્રમ' વાર્તાને નવલકથા 
કહેવા કરતાં લાંબી વાર્તા કહીએ તો વધારે સારું. એ વાર્તામાં નવલકથા 
નેવે! વાર્તાના ઉઠાવ નથી. આ બન્ને વાર્તાનું વસ્તુ નવલકથા નેવું 
અનેક પાસાવાળું નથી, પણુ એકધારું ચાલ્યું આવતું જૃત્તાન્ત છે. 
સદ્ગત શરદબાખુની “વિપ્રદાસ' નવલકથા છે, પણુ તેમનું “સ્વામી' 
'દવદાસ' અને એ જ દષ્ટિએ “દત્તા' સુઠ્દાં લાંબી વાર્તા છે. આ 
રીતે આપણું *૬ત્તાન્તબીજ કથાસાહિત્યનો નીચે પ્રમાણું ક્રમ કરી 
શકીએઃ ડુચકે, ટ્ૂ'કી વાર્તા, લાંબી વાર્તા, નવલકથા અને પુર્‌ાણુ 
અથવા મહાનવલ. આ સર્વનું વાહન ગદ્ય છે, અને ગદ્યમાં હજ પુષ્કળ 


દુ સરસ્વતીચ'દ્રને પુરાણુ કલુ છે માટે એ શબ્દ વાપર્ચો છે, પણુ 
પુરાણુના અર્થમાં પ્રાચીનતા, હિંદુ ધમેની માન્યતા અને દિવ્ય ચમત્ડારો 
આવે છે એ અહીં ઇષ્ટ નથી. એદછિએ પ્રો. ખ. ક. ઠાકોરે યોજેલ મહા- 
નવલ રાબ્દ વધારે સારો ગણાય, 


ટૂ'કી વાર્તા ૧૫૯ 
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વિકાસને સ્થાન છે કારણુકે ગદ્ને। વિસ્તારી વિકાસ મુદ્રણુકલાં પછીથી 
થયો છે. આપણુ સાહિત્યકારોનતો આ દિશાને પ્રયત્ન બહું ફળદાયી 
નીવડવા સભવ છેક 


ચૈત્ર ૧૯૯૪. 


9 પ્રાચ્ચવિધામદિર, ભાષાન્તરશાખા, (વડોદરારાજ્ય કેળવણીખાતું) 
તરફથી ચોન્નયેલી વ્યાખ્યાનમાલામાં તા, ૬૩ માચે ૬૬૩૮ના રાજ 
આપેલું ન્યાખ્યાન* 


શ. 
રાઈને! પવેત.? એક સમાલોાચના 
જૂ 
મૂળ વસ્તુ અને તેને! વિકાસ 

કાઈ પણુ પ્રકારના ચાલુ સાહિત્યમાંથી. વસ્તુ લઈ તેમાંથી. 
નોટકની ધટના કરવાની મહાન નાવ્યકારોતી. પર'પરાને અતુસરીને 
આ “ર્‌ઈ નો પર્વત' રચાયું છે. નાટકનું મૂળ વસ્તુ/ભલાઈની એક, 
વાર્તા છે. સદ્ગત રમણુભાઇએ તે નાટકને અંતે આપેલી છે. નાટ- 
કના પ્રચોજનથી એ વસ્તુમાં કેવી રીતે ફેરફારો થયા છે અથવા મૂળ. 
વસ્તુ તેથી કવી રીતે વિસ્તાર કે વિકાસ કે ઉપબહણુ પામ્યું છે તે 
જેવાના આ લેખમાં પ્રયત્ન છે. 

નાવ્યકારને કે!ઈ જીવન્ત વિચાર કે ભાવના વસ્તુમાં પ્રવેશ. 
પામે છે અને એ વસ્તુમાંથી ઊગતી ઊગતી વધે છે અથવા બહે 
છે. નાય્યકારના ખીજ સવે વિચારો એ મુખ્ય ભાવનાતે પુષ્ટ કરતા, 
તેને પ્રધાન સ્થાને રાખીને ગોણુભાવે તેની આસપાસ વ્યવસ્થિત 
થાય છે. એ રીતે નાટકમાં ખહુત્વમાં એકત્વ વિલસે છે. 

નાટકનું વસ્તુ કર્તાએ પુસ્તકમાં આપેલું છે અને તે ધણું ટૂ'કામાં 
કહી શકાય એમ છે. કેઈ પરબત નામે બાદશાહ હતો. તે એક 
વખત પોતાના એક સાથીને લઈ શહેર બહારના ખાગમાં ફરવા 
ગયે. તેતા અવાજથી બાગના રખેવાળ માળા રાઈ ને બાગમાં કેઈ 
પ્રાણી બગાડ કરે છે એમ લાગવાથી તે અવાજ ઉપર તેણું તીર 
માયું અને બાદશાહના પ્રાણુ નીકળી ગયા. સાથીની ખૂમ ઉપરથી 
રાઈ ત્યાં ગયે. રાજ્યને ક્રાંતિમાંથી બચાવવા પરબતશાહનતા સાથીએ 
રાઈ ને જ .૨1“ન કરવાની યોજના કરી. બાદશાહ છ માસ ભૉંયરામાં 
એકાન્તમાં રહા જુવાન થવા એક હકીમની દવા કરે છે એમ બહાર 
વાયકા ઉડાડી અને તે દરમિયાન રઇને રાજ્યની હકીકતથી વાકેક 
કર્યો. છએ મહિને રાઈ નો પરબત થયે।. બધી રેયત, અમલદારો 
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અને અલબત જનાનેો પણુ રાઈ ને બાદશાહ તરીકે માનવા લાગ્યો! 
પણુ પરબતશાહતે પેદ્ધે સાથી જે ખરી વાત ન્નણુતો હતો તે દર- 
ખારમાં સલામ કરતી વખતે છાનો ભસે. બાદશાહને પણુ તેનાથી 
દખાતાં રહેવું પડે. એક વખત બાદશાહ પેલા સાથીને લઈ રાત્રે 
ફરવા નીકળ્યો તો નદીમાં દીવા તણાતા જતા બન્નેએ દીઠા. બાદ- 
શાહે આ કોતુકની તપાસ કરી આવવા સાથીને મોકલ્યો. તપાસ 
કરતાં માલુમ પડયું કે એક શિવાલયમાં લિંગ ઉપર ચેોટલાવતી 
કોઇનું માથુ' ટીંગાડેલું હતું અને તેમાંથી ટપકતાં ટીપાંના દીવા 
થતા હતા. સાથીને વિચાર થયો કે “ આ કમળપૂવન ખાનારને 
રાજ્ય ન મળ્યું અને પેલા માળીને કયાંથી મળ્યું | ” પાછાં આવીને 
તે સાથીએ બાદશાહને ન્નેયેલી હકીકત કહી, અતે તે ન્ેતાં શે 
વિચાર આવેલો! એમ પૃછતાં એ વિચાર પણુ કલો. બાદશાહે જણાવ્યું 
% ગયા જન્મમાં એ કમળપૂન્ન પોતે જ ખાધેલી અને આ રાનન્‍્ય 
મળ્યું છે તે એ તપનું જ ફળ છે. ( સ્નાન ર્નાહે કરેલું તેથી માળામાં 
અવતાર આવ્યે. ) સાથી સમજી ગયે ને ત્યારથી તેણે હસવું 
છેડી દીધું. 

આવી જ વાત, અથવા નામફેર સાથે આ જ વાત કથાસરિત્‌- 
સાગરમાં વાંચ્યાનું સ્મરણુ છે. એટલે વાતોનું વસ્તુ ધણું પ્રાચીન 
હશે એમ લાગે છે. આ વાર્તાનું રહસ્ય એવું છે કે જગતમાં માણુસ 
પોતે કેઈ ને કાંઈ કરી આપ્યું એમ માને છે તે મિથ્યા છે, ઈશ્વર 
જ સવને સર્વના કર્મનું ફળ દે છે. 

વાર્તાનું આ અંતિમ રહસ્ય આપણુને માન્ય થાય એવું છે અને 
સદ્ગત ર્મણુભા૪ તો ૬ઢ ઈ શરવાદી હતા એટલે એમને પણુ માન્ય 
જ થાય. પણુ આ વાર્તામાં એવું એક સ્થલ છે જે આધુનિક માન- 
સને સ'્ત આઘાત કરે. રાઇ પારકે નામે રાન્ય પચાવી પડે એ 
જુઠ્ઠાણું તો છે, પણુ રાન્યમાં એવી ખટપટા ચાલતી આવી છે. 
આજ સુધી પરબત ખાદશાહ હતો દવે રાઈ થયો, તે આપણે 
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૧૬૨ સાહેત્યવિમરી 
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નિભાવી લઈ એ, અને પરખઅત કરતાં વધારે ડાલો અને ખુદ્દિશાળી 
હેય તો તો જરૂર નિભાવી લઈ એ. પણુ તે રીતે રાઇ પરખબતની 
ખેગમાોનાો પતિ પણુ થઈ શકે ? પારકી ચીજના સ્વામી ચવું 
તે, અને પારકી પત્નીના સ્વામી થતું તે સરખુ ગણી શકાય? 
“પહેલાં કરતાં ખીજું સણસ્રગણું વધારે પાપમય નથી ? જગત ઉપર 
ઈશ્વિરતી યોજના કાર્ય કરે છે એવા ધામિક રહસ્યની વાર્તામાં આવી 
આધાતકારક ધટના આવી ગપ તેનું કારણુ એ કે પ્રાચીન સમયમાં 
જતસમાજ સ્ત્રીને એક ચીજ કે વસ્તુ જેવી ન્નણુતો હતો. “ પતિ 
“સ્વામી' “ભર્તા' એ શખ્દના અથમાં પણુ એ જ પ્વનિ છે. 
એોહેસ્તમાં અનેક હ્રરીએ મળે છે, અને એક ઇન્દ્ર જતાં 
તેની પછી આવનારો ખીન્ને પન્દ્રિ સ્વગેની અપ્સરાઓને સ્વામી 
બને છે એ કલ્પનાના ગભમાં પણુ સ્ત્રી સં”$ધી એ જ હીન ભાવના 
છે. પણુ અત્યારે એ ”“ૂની ભાવના આપણુને અસલ છે. સદ્ગત 
રમણુભાઇ જેવા નીતિના અને ન્યાયના તોલનમાં અતિ સક્ષમ 
ખુદ્ધિવાળા, અને સ્ત્રીની પ્રતિદા સંબંધી અતિ કે।મળ લાગણીવાળાને 
અ! અંશ અત્યન્ત આઘાતકારક લાગે તેમાં નવાઇ નથી. તેથી વાતોનું 
મૂળ રહસ્ય, કે ઈશ્વર જ જગતમાં કર્તાહર્તા છે તે અખડ રાખી, 
તેમની સ્ત્રી સંબંધી આધુનિક ભાવના-ન્યાયખુદ્ધિ-તીતિદણ્િએ વાર્તાના 
એ સરવેથી તીવ્ર આધાતકારક બિન્દુએ તેમાં પ્રવેશ કયી અતે તે 
બિન્દુથી નાટક આગળ પાછળ બન્ને બાજુ જુદી જીદી રીતે શાખા 
પ્રશાખા ફેલાવવા લાગ્યું. 

આનું પહેલું પરિણામ એ આવ્યું કે નાટકને નાયક રાઈ 
આધુનિક નીતિદાણવાળે થયો. આપણે ઉપર ન્નેઇ ગયા તેમ તે 
પ્રથમ ખોટા નામે રાન્ય લેવા સ્વીકારે છે પણુ ખોટા રાજ થવાનું 
પરિણામ એક સ્ત્રીના ખાટા પતિ થવું પડશે એમ એ દેખે છે ત્યારે 
આધાત પામે છે અને એ પાપના પથમાંથી એટલ્ેથી પાછે ફરે છે. 
રાઇ જણે છે કૈ પોતે લીલાવતીનેો પતિ નથી, તે એમ પણુ જણે 
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“છ કે લીલાવતી સઈ ને પોતાનો પરિણીત પતિ માને છે, અને તે 
મનોદશામાં બન્નેનું રણુવાસના એકાન્તમાં લીલાવતીના શયનગઝહમાં 
'યૈમેલન થાય છે એ નેતિક કસોટીનો પ્રસંગ એ આ નાટકનું મધ્ય- 
બિન્દુ છે. મધ્યબિન્દુ એટલે નાટકમાં બરાબર વચ્ચે જ આવે એવે 
અથે નથી; પણુ નાટકની સવ હકીકત અને લાગણીઓ જાણું એ 
બિન્દુ તરક લઇ જતી અથવા એ બિન્દુમાંથી નીકળતી જણાય એવો 
અર્થ છે. સરસ્વતીચંદ્રની પહેલા ભાગ પૂરતી વાર્તા જીદી વિચારી 
“જેઈ એ-અને એમ વિચારી શકાય એમ છે-તે તેમાં સરસ્વતીચંદ્ર અને 
'મુમુદનું એકાન્ત મિલન, એ જ રીતે એટલી વાર્તાનું મપ્યબિન્દુ 
લાગશે જેકે એ પ્રસંગ એ પુસ્તકમાં લગભગ છેલ્ક્ે આવે છે-- 
“જવનિકાનું છેદન અને વિશુદ્દિનું શોધન' એ પ્રકરણુમાં. રમણુભાઇએ 
રાઈ અને લીલાવતીને। મિલનપ્રસંગ કેવા કોશલથી, સ્વચ્છતાથી 
અને નાજીકતાથી પાર પાડયે। છે તે આ લ્લેખમાં અપ્રસ્તુત છે પણુ 
ઉપર કહેલા સરસ્વતીચેદ્ર-કુમુદના પ્રસંગ સાથે અને સાહિત્યમાં 
જ્યાં જ્યાં એને મળતા પ્રસંગો હોય તે સર્વ સાથે તે સરખાવી 
. “ભવા જેવે। છે. 

આ પ્રસંગમાં નીતિની કસોટી છે. તે કસો(ટીને તીત્ર કરવા 
રાઈ અને લીલાવતી બન્નેને નાટયફારે યોવનસંપન્ન કલ્પ્યાં છે. આ 
કસોટીમાંથી વિજયવાન થઇ નીકળેલ રાઇ હવે પૂરેપૂરો નીતિમાન 
થાય છે, ઠંગાધથી રાન્ય લેવાનું કબુલ કર્યું હતું તે પણુ છોડી દે 
છે, લીલાવતીને સાચી વાત કહેતાં હવે દંગાધથી રાન્‍્ય જ્ઞેવાય તેમ 
રહ્યું પણુ નથી. 

ત્યારે આવો નીતિમાન માણુસ પ્રથમ રાજ્ય લેવાના પ્રલોભ- 
નને વશ થવા જેટલે પણુ કેમ ચલિત થયે। ? આ પ્રશ્ન સ્વાભાવિક 
રીતે થાય. એ નીતિપ્રમાદ શકય કરી બતાવવા રમણુભાઈઇ જે બનાવે 
કલ્પે છે તે તેમની ઉચ્ચ પ્રતિભાની સાક્ષી પૂરે છે. પ્રથમ તો રાર્ષુ 
પોતે જ ગાદીના ખરે વારસ છે. રાઇતું ખરૂં નામ જગદીપદેવ છે. 


૧૬૪ સાહિ ત્યવિમશે 
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તેના પિતા રતનદીપદેવ ગુજરાતના રાન્ન હતા અને તેમને! અધર્મેથદે 
વધ કરી પવેતરાય ગાદીએ આવ્યો હતો. રાજનીતિમાં ચાલત? 
સામાન્ય નીતિના ધોરણુ પ્રમાણું આ સ્થિતિમાં ર1૪ ગમે તેવા જીઠ્ઠા- 
ણાથી રાજગાદી લે તોપષ્યુ તે મજાગતું ન ગણાય. પણુ રાઈ તેવી 
નીતિથી પણુ ઊર્ષ્વ રહે 'છે. રાઇ રાન્ય લેવાનું કબુલ કરે છે તે 
જુદી જ લાગણીને વશ થઇને. અત્યાર સુધી તેને શિક્ષણુ આપતી, 
તેની સંભાળ લ્લેતી, માલણુ થઇને રહેલી અને પર્વેતરાયતું રાજ્ય 
લેવાને વીનવતી ન્નલકા ખીજાં કે।ઈઈ નહિ પણુ તેની માતા અમૃત- 
દૈવી છે એમ તે ન્નણે છે ત્યારે માતૃપ્રેમનતે વશ થઇને તે રાન્ન 
થવાની નનલફાની ધટના સ્વીકારે છે. સામાજિકપ તેની આટલી 
ચ્યુતિ જતી કરે છે એટલું જ નહિ પણુ એ બનાવથી, રાધની 
નિખાલસતા, તેની નીડરતા, તેનું સંકલ્પખળ, એ સર્વે સાથે તેના 
હૃંદયતી કોમળતા માટે પણુ આદરવાન ચાય છે. 


મૂળ વસ્તુમાં રાઇને રાજા બનાવવાના કાવત્રામાં રાઇ અને 
પરખતશાહનેોા સાથી ખે જ માણુસે। હોય છે તેને બદલે હવે અહીં 
ન્નલકા, સાથી તરીકે શીતલસિંહ, અને રાઇ એમ ત્રણુ થાય છે. 
મંત્રણાનો નિયમ છે કે વર્જળો સિશલતે સન્જ્રઃ 1 તે મુસ્કેલી તો 
અહીં આવતી નથી કારણઝે જાલકા અને રાઇ એ ખે સગપણુનેો 
સબંધ જણાયા પછી એક થયાં છે (અને છતાં ન્નણુ ઉપરનું સૂત્ર 
સાચું ઠરાવવા છેવટે મંત્ર ફૂટે છે ! ) પણુ ત્રણેયને કાવત્રામાં કયું 
કયું સ્થાન આપવું, અને તે સ્થાન માટે તેમને કેવા કેવા સ્વભાવે! 
અર્પવા તે નવે પ્રશ્ન નાઃ્યકાર પાસે ઊભે। થાય છે. રમણુભાઈ 
આ પ્રશ્નનો ઉકેલ કાઢતાં નાટકમાં એક નવું જ પ્રયોજન જુએ 
છે. અને તે આખા નાટકમાં બરાબર ઓચિત્યથી બંધ ખેસે છે. 


કાવત્રામાં નનલકાનતે। પ્રવેશ થતાં, વધારે કાર્યભાગ સ્વાભાવિક 


૧ નાટક નેનાર. 
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રીતે જાલકાને જ સૉંપવો પડે. રાજરાણી. હોઇ તે જ વધારે સમર્થ 
જે, રાપ્ત્તે રાજ્ય આપવાની તેની જ તીત્ર ઇઃસ્છા છે, પર્વતરાયનું 
મરણુ એ તો તેને નિમિત્ત માત્ર છે. એરલે સ્વાભાવિક રીતે ન્નલકા 
એ જ રાઇના આખા પક્ષમાં ખરી તંત્રનાયક થાય છે અને શીત- 
લસિહને કવિ તેનું સાધન બનાવે છે. શરૂમાં તો રાઈ પણુ જલ- 
કની સોગઠી છે, અને કવિએ રાઈને પ્રબળ નીતિસ'પન્ન ન 
અનાવ્યો હોત, તો તે જલકા પાસે ગોણુ બની જત. એટલે રાધ્ને 
સ'પૂર્ણ્‌ નીતિમાન, ગાંધીજી કહે છે તેમ 'સાષ્ય પણુ શુદ્ધ અને સાધન 
પણુ શુદ્દ એવો સદાગ્રહ રાખનાર ક૩લ્પ્યો, જાલકાને સાધ્ય શુદ્ધ 
ષણુ સાધન ગમે તેવું ચાજ્ષે એવી રાજનીતિકુશળ કલ્પી, અને 
શીતલસિહને સાધ્ય કે સાધન ખેમાંથી એકકેયની પરવા વિનાને, 
માત્ર પોતાનો દેહ અને મોાજરોાખ સલામત રાખવાતે લોલુપ, 
પામર મ!ાણુસ કલ્પ્યો.૨ એ રીતે ત્રણુ પાત્રોમાં તેમણું સત્ત્ત રજસ 
તમસ્‌ એ ત્રણુ ગુણની વ્યવસ્થા કરી અને તે સાથે જીપ સછસ્લિ 
શરવર્થાઃ? એ સત્ય રાઈના સબંધમાં ખરૂં પાડવું એ રાઇ પૂરવું 
નાટકનું પ્રયાજન, અથવા ખરૂં કહીએ તો નીતિભાવનાને પૂરેપૂરી 

૨ આ ત્રણુ પાત્રો “રાઇનો! પવૈત*માં નીતિભ્રાવના કેવી રીતે પ્રગટ 
કરી બતાવે છે તે માટે નુઓ શ્રી નરહજિ દ્વાઃ પરીખને લેખઃ “રાઈ ના 
પવત, સ્વ, સર રમણશાઈ મહીપતરામ નીલક'ઠે, પૃ. ૩૯૭. 

૩ મે' અહીં ભ્રગવદૂગીતાની પરિભ્રાષા વાપરી છે પણ્‌ તેને! અથે 
એવો નથી કે સર રસણુભાઇએ એ રીતે જ વિચાર ક્યે! હરો. એમભે 
ઠડ્ટાચ માઢિનાની માનવ વૃત્તિઓની નેતિડ વ્યવસ્થાને અનુકૂળ રીતે વિચાર 
ક્યાં હશે. પણુ બન્નેમાં વિચારનું પ્રેરક આંતર શ્રષ્દાબળ એક જ છે. 
ખર તો કવિ આમ સ્જુટ રીતે વિચાર પણુ ન ઠરે. કવિના બુદ્દિપરા- 
મર્શની ભૂમિકા નીચે વહીને તેનાં શ્રદ્ધાખલો સ્વેરપ્રશસિથી કાવ્યસૃછિને 
રચી આપે અને કવિ પોતે પણુ માત્ર તે કાવ્યસૃછિને જ ઓળખે એમ 
પણુ બને. આ વિચારો માત્ર આ પ્રસ'ગને જ નહિ પણુ આખા નાટકને 
અને ખધાં સાહિત્યનિર્માણાને માટે હું ખરા માનું છું. 
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પુજ કરી ૧ બતાવવાના પચોજનનું ણ ગુ।મ મ! “સાંઇઆસે સબ' 
કુચ હોત હે' એ ખરૂં પણુ એ માંદ પણુ નીતિના ધોરણું જ 
સવને ફળ આપે છે એ રીતે નીતિદ્દારા પશ્વરતી શક્તિનો સાક્ષા- 
«કાર કવિ આપણુને કરાવે છે. કમળપૃન્નથી રાજ મળવાના ધાર્મિક 
ચમત્કારને હવે સ્થાન ન રહયું. % 
આપણે ન્ને૪ ગયા છીએ કે મૂળ વસ્તુમાં જે નીતિભાવના 
ખીજરપે પ્રવેશ પામે છે તે આધુનિક છે, આધુનિક ૬ષ્ટની છે. તેની' 
સાથે નદીમાં વહેતા દીવાને! ચમત્કાર, જે મૂળ વાર્તામાં સાચે 
અભિપ્રેત હતા, તે તેના તે રૂપમાં «વે અશકય બને છે. તેથી આ 
નાટકમાં ક્ત તેને રાઇની માત્ર યાંત્રિક યુક્તિરૃપ બતાવે છે અને 
એ રૂપે રાધને પોતાનું ખરૂં નામ બતાવવાને। પ્રસંગ આપે છે. મૂળ 
વાર્તામાં નદીના ચમત્કારથી પરબતશાહનેો સાથી રાઈ સામે હસવું 
છે।ડી દઇ, તેનો! વફાદાર નોકર થઇ રહે છે. તેમ અહીં પણુ શીત- 
લસિંહ તે પ્રસગે રાઇને વફાદાર થવાનું કહે છે નનેકે તેમ થતું નથી. 
નાટકમાં શીતલસિંહ જેવી પામર વ્યક્તિ તો ચમત્કારને જ માને 
અને એ ચમત્કાર નીકળી જતાં, પર્વૃતરાયના ખૂનની શિક્ષાના ભયથી 
 સુક્ત થતાં, અને રાઇ પોતે રાજ્ય લેવાની ના પાડતાં, તે શીતલ- 
સિહ જ રાત્4્યમાં નીચમાં નીચ પખથપટ રાધ્તતી વિસદ્દ કરે છે. 
જાલકાતા હાથમાંથી છૂટીને તે હવે મંજરીનું સાધન બતે છે. શનલફા 
અને શીતલસિણ બન્ને પ્રથમ એડ ૦૪ કાયેમાં બ્નેડાયાં હતાં પણુ 
બન્નેનું માનસ વું ભિન્ન છે તે હવે જ સ્જુટ થાય છે. ન્નલકાનું 
રજઃમષ્રધાન માનસ, તાપમાં તવાતું તવાતું પોતાના જ બલથી સત્ત્વની 
ભૂમિકાએ આવે છે, પણુ શીતલમિટ તો વધારે વધારે અન્ધ તમમાં 
પ્રવેશ કરતો નય છે. એ રીતે શીતલસિંહ નાટકમાં વેવિષ્ય પૂરે છે, . 
પોતાના સ્વભાવથી અને પોતાઠારા થતી ખટપટથી. 
જાલકાના હાથમાં તંત્ર હતું ત્યાં સુધી નાટકનું કાયે બધું એક- 
ઘારૂં બરાબર વ્યવસ્થિત ચાક્ષે છે. જલકાએ ધારી રાખેલા ' ચીલાથી 
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રખામાત્ર પણુ આધઘુંપાછું જતું નથી. પણુ તેના હાથમાંથી તંત્ર 
"ખખસતાં, ખરે જ અતંત્રતા થવાને પ્રસંગ આવે છે. આ અતં- 
ત્રતામાંથી ફરી તંત્ર સ્થાપનાર વ્યક્તિ અથવા દ'પતી તે કલ્યાણુકામ 
અને સાવિત્રી છે. આ ૬'પતીનું ખરૂં કામ રાઈએ સાચી હકીકત 
કહી રાજ્ય છોડયા પછી જ શરૂ થાય છે. તે પહેલાંનું છ માસ ૬૨- 
મિયાનનું કારભારનું કામ કવિ કલ્યાણુકામને સૉંપે છે, પણુ તે તો 
એ પાત્ર નાટકનું અંતિમ પરિણામ લાવવાને આવસ્યક ખની ગયું 
છે, માટે સોંપે છે-પાત્ર છે માટે સાંપે છે. અંતના કામ માટે કલ્યા- 
ણુકામની જરૂર ન હેત તો] કારભારનું કામ ગમે તેને સાંપી શકાત. 
મૂળ વાર્તા એ જ રહી હોત તો પરબતશાહનેો સાથી પણુ એ કરી 
શકત, અથવા દણિ આગળ કશું પણુ થયા વિના, સામાન્ય રીતે 
રાજ્યકારભાર ચાલતો હતો તેમ ચાલતો આવે છે એમ સામાજિક 
માની લઈ શકત. પણુ ન્નલકાનું તંત્ર નિષ્ફળ જતાં ફરી તંત્ર લેનાર 
જાઈ જેઈ એ તે માટે મુખ્યત્વે કલ્યાણુકામ અને સાવિત્રી નિર્માયાં છે. 


આ દ'પતી નાટકનાં ગોૌણુ પાત્રો છે પણુ તે માત્ર રાઈથી જ 
ગોણુ છે. નાટકના કાર્યની દણ્િએ એ ન્નલકા અને શીતલસિહ જેટલાં 
જ મહત્ત્વનાં છે-એક દણ્એ તેથી પણુ વધારે મહત્ત્વનાં છે. 

ખરી રીતે રાઈ ન્યાં સાચી હકીકત કહી દે છે ત્યાં જૂની 
વાર્તાનું વસ્તુ પૂરૂં થાય છે. તે પછીની, કવિની સ્વતંત્ર કલ્પનાસૃણિ 
છે. આ બન્ને વસ્તુખડોની વચ્ચે, રાજપાટ વગેરે સર્વેસ્વના ત્યાગના 
પુસ્ષાથેથી રાઈ સમસ્ત વસ્તુને! નાયક બને છે. આપણે જેઈ ગયા 
તેમ જૂની વાર્તાનું વસ્તુ પહોંચે છે ત્યાં સુધીના તંત્રની નનલકા અધિ- 
છાતા છે. પણુ કવિની સ્વતંત્ર સૃષ્ટિમાં તો કલ્યાણુકામ અને સાવિત્રી 
જ અધિધાતા છે. નાટકના ગ્રયોજનની અંતિમ સિદ્ધિ આ ૬'પતી 
સાધે છે. અને ગોણુ હોવા છતાં કવિમાનસની ઉત્તમમાં ઉત્તમ સંપ- 
ત્તિમાંથી તે નિર્માયેલાં છે. કવિએ પોતાના હેદય અને ખુહ્દિના 

અતુભવનું પરિપકવ ફળ આ પાત્રોમાં આપવા પ્રયત્ન કર્યો છે. 
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માનવજીવનને લભ્ય સવે ઇર અંશે કવિએ આ દ'પતીમાં મૂક્યા છે. 
તેમનામાં વયનું ડહાપણુ છે, પ્રૌઢતા છે, તે સાથે હેદયતો રસ છે, 
જાવાનોના વિકારો ઉદારતાથી અને સમભાવથી સમજવાની અને 
કદર્‌ કરવાની શક્તિ છે, ઉચ્ચ નીતિની ૬ષ્ટિ છે તે સાથે પ્રાકૃત” 


લોકો તરફ પ્રેમ છે, ગંભીરતાથી કાયૈભાર વહવા સાથે હાસ્યથી તેનો 
ખાજે હળવે! કરવાની રસસઝતા છે. 


આ દ'પતી એક ખીજ રીતે પણુ નાટકમાં ઉપકારક થાય છે. 
રાઈ પોતાના પુસ્ષાર્થથી ઊષ્વે ગતિ કરનાર છે, ન્નલકા એક પત- 
નમાંથી પશ્ચાત્તાપ દારા ઊંચે ચઢનાર્‌ પાત્ર છે, તો એ પાત્રોની 
ગતિ ખતાવવા ઉપર અને નીચે જુદા પ્રકારનાં પાત્રો મૂક્યાં. તેમાં 
ઉપરની ભૂમિકાએ સ્થિર રહેનાર કલ્યાણુકામ અને સાવિત્રી છે- 
નાટકના આદિથી અંત સુધી એક સરષખાં ધન્ય. નીચેની ભૂમિકાએ 
શીલતસિંહ અને મજરી છે જેમને નાટકને અંતે કવિ સનન પણુ 
કર્યા વિનતા છેડી દે છે. એ અધોગતિ કરનારાં પાત્રો છે. એક બીજી 
રીતે પણુ આ યુગલ ખીત”તં યુગજ્લેની પડછે રહી વિવિધતાથી 
વસ્તુનું વધારે સ્પજ્ઠ દ્શેન કરાવે છે. દુર્ગેશ અને કમલા પૃષ્ઠ પ્રેમવાળાં 
દપતી છે, રાઈ અને વીણાવતી સાત્વિક ભોળાં અણુસમજી મુગ્ધ 
છે; ત્યારે આ ૬ પતી પ્રેમના સરોવર જેવાં ગંભીર પ્રસ છે અને 
તે એમનાં લમ કરાવી આપે છે. 

દુગેશ અને કમળા ગોણુ પાત્રો છે, છતાં નાટકના સુખ્ય પ્રચે।- 
જન સાથે સીધાં સંકળાયેલાં છે. ભોળે।, સાચકલ્ષો, લડાયક, સત્તા- 
શેખી દુર્ગેશ રાઈ નો વિશ્વાસુ મિત્ર થાય છે, રાધ્ની સૂચનતાએ નગર- 
ચર્ચૌ જેવા નય છે. પંદર દિવસના રાઇના એકાન્ત પ્રેમ-સાહસમાં 
તેનો નર્ષમમિત્ર બને છે, રાઇની ગેરહાજરીમાં રાજ્યમાં તેનું હિત 
સાચવે છે, અને કમળા મંદવાડમાં કળલકાની સારવાર કરે છે. આ 
રીતે રાધ્ના મિત્રરૂષે કરવાનાં ધણાં કાર્યો કરવાને કવિ ગોણુ, પણુ 
અનિનવ પ્રેમને લીધે જરા ય ઓછાં જીવન્ત કે ઓછાં મોહક નહિ 
એવાં, આ ગોણુ પાત્રે। યોજે છે. 
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સ્વાભાવિક રીતે જ, ગોણુ પાત્રે।માં વીણાવતી વિશે વિચાર- 
વાનું છેલ્લું આવે છે. વીણાવતી નાટકમાં ઠેઠ છઠ્ઠા અંકમાં દેખા દે 
છે તેથી, રાઈ ને રાજ્ય અપાવવાના મુખ્ય કાયમાં તે ખાસ ઉપકા- 
રક થતી નથી તેથી, કેટલાક ટીકાકારો આ પાત્રને અને છઠ્ઠા 
અંકને, વિધવાવિવાહ કરાવવા કવિએ વધારાતું ઉમેરેલું પાત્ર ગણે. 
છે. મતે આ ૬ણ સાચી લાગતી નથી. અત્યાર સુધીની વસ્તુધટના 
નો સાચી એટલે સ્વાભાવિક હોય તો! મને વીણાવતીનું પાત્ર બીર્ન્ત 
પાત્રો જેટલું જ અને છે તેવું જ આવસ્યક લાગે છે. 

આપણે ગ્રથમ ન્ેયું કે કવિતું આ નાટકનું સુખ્ય પ્રયોજન 
નીતિદ્દારા ઈશ્વરતી રાક્તિ બતાવવાનું છે. માણુસને પોતાની કરણીનું 
કૂળ મળી રહે છે એ પણુ આ પ્રષો।!જનનો એક ભાગ છે તે આપણે 
નેયું, તે ભાગ કવિએ સવૈત્ર દણઠિ આગળ રાખેલો! છે. રાઈ, ખરો 
હકદાર છતાં, માનવ નિબલતા ન્નેતાં ક્ષન્તવ્ય એવી ભૂલથી, ખોટાં 
સાધનથી રાજ્ય મેળવવાના કાવત્રામાં ભળે છે, પણ છેવટ ધેર 
યાપના ડરથી અધવચથી પાછે કરે છે, તો તેને પોતાના હકનું 
રાજ્ય મળી રહે છે. જલકાનું સાધ્ય શુદ્ધ છે, પણુ સાધન સંબંધી 
તેતે સદામ્રહ ન હોવાથી લગભગ સિદ્ધિએ આવેલાં તેનાં કાર્યો 
કથળી પડે છે, લીલાવતીના શીયળની પણુ તેણું દરકાર ન કરી તો 
લીલાવતીનો શાપ તેતે ફળે છે; રાઈ રા'”ન થાય છે પણુ જલકા 
સજમાતા થતી નથી, અને પર્વતરાયને પોતે માર્યો નથી, છતાં તેના 
મૃત્યુનો ગેરલાભ જ્ઞેવા તેણે પ્રયત્ન કરેલ! તેથી, પવેતરાયના મૃત્યુના 
પાપથી ત્રાસીને મરે છે. પર્વતરાયે અધર્મથી બીજાનું રાનત્ય લીધું છે, 
તે મૂખે અને વહેમી છે તો તે પોતાના વહેમને જ ભાગ થઈ કમોતે 
મરે છે. ઈમ્થરે આપેલી બુદ્ધિનો ઉપયોગ ન કરવે। તે પણુ પાપ છે, 
અને બીત સર્વે પાપોથી કદાચ એ પાપ વહેલું ફળે છે. દુર્ગેશને 
પણુ તેની છે।કરમતનું નાનુંસૂનું દળ મળી નય છે અને તે સુધરે 
છે, ફલ્યાણુકામ અને સાવિત્રી આદિમાં જેવાં શુદ્ધ અને પ્રતિષિત 
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છે તેવાં અંત સુધી રહે છે તિય અને મંજરીને તેનાં મ જ 
પૂરેપૂરી શિક્ષા રૂપ છે. 

આ કમૈક્‌ળની વ્યવસ્થામાં લીલાવતીને જુદો વિચાર કરી 
જેઈ એ. લીલાવતી નાની વયની છે, તેણું કેઈ પાપ કયો હોય એવું 
આપણે નનણુતા નથી, માત્ર પર્વતરાય જુવાન થવા જે ફાંફાં મારતે! 
હતા તેમાં તે પણુ કારણુભૂત હતી એટલું જ જાણીએ છીએ. તે 
પર્વતરાયના વહેમમાં અને કાયમાં ભાગીદાર છે, એટલે તેને પવેત- 
રાયતા મૃત્યુના પરિણુ।?મનાં ભાગીદાર થવું પડે છે. તેને પર્વેતરાય 
તરક એકનિઇદા હતી તો તેનું શીયળ સચવાય છે. છતાં એમ નથી લાગતું. 
% લીલાવતીને પોતાનાં કર્મ કરતાં વધારે ખમવું પડયું છે ? નનલકાના 
કાવત્રાની, તે પોતાના કશા પણુ દોષ સિવાય ભોગ થઈ પડે છે. 
રાઈ ગમે તેટલે। રાજ્યને લાયક હોય, અને તે લીલાવતીને ગમે તેટલા 
આદરથી અને રાજમાતાના માનથી રાખે, છતાં તે ગાદીએ ખેસે તે 
પરિણામમાં નજ્નલકાની જ સિદ્ધિ છે. જે ન્નલકાના પ્રેપંચમાં પર્વત- 
રાય મરણુ પામ્યો, અને જે જલકાના કાવત્રામાં લીલાવતીનું શીયળ 
ભ્રણ થવાનું હતું, તે નનલક૩ા મરી ગયા પછી પણુ, ધારણા તો તેની 
જ પાર પડે છે. અને લીલાવતીએ લાચાર આંખે અનાથ દશામાં 
આ બધું ન્નેવાનું! આ સ્થિાતેમાંથી બચાવવા કવિ લીલાવતીનું: 
આયુષ્ય નાટકના અંત પહેલાં સંકેલી આપે છે. અને મરતાં પહેલાં. 
તેને એક સાંત્વન આપે છે. એ પોતે, ભલ્લે ઓરમાન પણુ, પોતાના 
સંતાન વીણાવતીના લમ્નને અનુમોદન આપે છે, અને રાઇની સાથે 
તેને ગાદીની ભાગિયણુ બનાવે છે. આમાં જ ખરેખર લીલાવતીનું. 
અને આખી સંક્ષુખ્ધ સ્થિતિનું સમાધાન છે. જગતમાં માત્ર ન્યાય 
અસ નથી, તે સાથે બૃત્તિનું સમાધાન પણુ ન્નેઇએ. પવેતરાયન!ઃ 
કમોતે મરણુ થયા પછી જગદીપ પોતાના વંશના હકથી ગાદીએ. 
એસે તેમાં ભક્ષે ન્યાય હેોથ પણુ સમધાન નથી. એ સમાધાન માટે 
કવિ વીણુવતીનું લમ્ન જગદીપ સાથે કરાવે છે. અતે આ પરિણામ. 
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લીલાવતીના પક્ષે ય લન નથી. પવેતરાય 5 પોતે પણુ પ્રોતાની દીક- 
રીને ગાદીની ભાગિયણુ બનાવવા કરતાં વધારે સારી વ્યવસ્થા ન 
કરી શકયો હોત. રાજ એ સમાધાનમાં ધણીવાર પુત્રપુત્રીના લમ 
સંબધ કરતા. તે કરતાં આ વિશેષ સંતોપપ્રદ છે કારણુકે રાઇ 
અને વીણાવતીને પ્રેમ સાચો! અને સ્વયભૂ છે. ઇગ્કેડડી ગાદીએ 
“ લાલ ગુલાબ ' અને “ સફેદ ગુલાબ નાં રાજકુલેનાં સંતાનો લમથી 
નનેડાઇ ગાદીએ ખેસતાં તેમનું વેર શમ્યું, તેવું પર્ણિમ અહીં 
પણુ પણ છે. 

એક ખીજ રીતે પણુ વિચારીએ. રાઈ મૂળ વાર્તામાં પવત- 
રાયના જનાનાને। સ્વામી બને છે. એ પરિણામ તો પ્રણ નથી. પણુ 
રાઇનું લમ કંઈ કવિને અનિજ નથી, બલકે અવિવાહિત રાઇ ગારીએ 
બેસવાથી નાટકની આકાંક્ષા કંઇક અધૃરી રહી ન્ય છે. કવિને 
બતાવવું છે કે સાંઇ પોતાના ખરા બંદાને સર્વ પ્રકારે સુખ આપે 
છે. કવિની દણ્રિએ પ્રેમલસ રાજ્યપ્રાપ્તિ કરતાં પણુ માનવ જીવનની 
અપૃણુતા પૃરી કરવાને વધારે આવશ્યક છે. તો નીતિની ભારૅમાં 
ભારે કસોટીમાંથી પસાર થયેલ રાઈ છેવટ અવિવાહિત શા માટે રહે ? 

અને આ છઠ્ઠો અંક રાઈના વ્રિમપ્ર્સંગનો ન હોત, તો એ 
પંદર દિવસ તે ખીજીં શું કરત ? નાટકનો શક્તિશાલી રસસ યુવાન 
નાયક એટલા દિવસ માત્ર નદી કિનારે ખેસી રહેત ? 

અને બન્ને રાધનું લમ વીણ્‌ાવતી સાથે કરાવવાનું આપણુ ઉચિત 
માનીએ તો તેને વિધવા કલ્પી છે તે જરા પણુ અનુચિત નથી,--: 
અલખબત કવિને વિધવાવિવાહતો બાધ નથી માટે. એક બાબત નિયત 
થઈ ગઈ છે કે રાધ્ને રાજ તરીકે લીલાવતીને રણુવાસમાં મળવાને 
પ્રસંગ આવ્યે ત્યાંસુધી તેણું કોઈ સ્રીનો પ્રેમ સંપાદન ન કર્યો 
હોવો જઇએ. કારણુ એ પ્રસંગ પહેલાં રાઈ કેઈ સ્ત્રી સાથે પ્રેમખખદ . 
થઈ ગયો હોય તે! સ્વાભાવિક રીતે જ લીલાવતીનું આકર્ષણુ તેને 
એણછું થાય. લીલાવતીના પ્રસંગની કસોટી આકરી એટલા માટે છે 


'૧૭ર્‌ . સાહિત્યવિમશે 
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“૧ લીલાવતી સ્વર્પવાન છે, તે રાપ્ને સતાનો પતિ માને છે છે, રાપ્ટને 
“કાઈ પણુ યુવાન સ્ત્રીનો આ પહેલે પ્રસંગ છે, છતાં તે વિકારથી 
ઊર્ધ્વ રહી શકે છે. આ ઉપરથી ક્લિત થાય છે કે વીણાવતી અને 
રઇને, રાઈ સવારીએ ચહે ત્યાં સુધી એક ખીશ્નાં અનભિન્ત 
રાખવાં જેઈ એ. તે પછી તો ખીજે જ દિવસે શાઈ પંદર દિવસ 


નગરી છોડી ખહાર નીકળે છે એટલે એ દિવસોમાં જ બન્નેતું 
।મલન શકય છે. વળી એ મિલન વખતે વીણાવતીને પર્વતરાયના 


મૃત્યુની ખબર ન પડી હોવી ન્નેઈ એ, કારણકે પિતાતા સેગમાં 
પડેલી કુંવરી માટે પ્રેમપ્રસંગ અનુચિત ગણાય. પ્રેમ થઈ ગયા પછી 
રાઈ પવેતરાયના મૃત્યુની વાત ખુલ્લી કરે છે તે તો રાઈને માટે 
વધારે આદર કરાવી પ્રેમને દઢતર્‌ કરે છે, અને વીણાવતી હવે 
લસ બાબતમાં તેથી પોતાને સ્વતંત્ર સમજ શકે છે. ત્યારે વીણુ।- 
“વતીની આવી અવસ્થા કઈ રીતે શકય--એટલ્ે કે વીણાવતીને આ 
પંદર દિવસ પહેલાં રાઈ ને મળવાને પ્રસંગ જ ન આવે અતે રાઈ ને 
પહેલી વાર મળતી વખતે તે પવેતરાયના તાજ ફેલાયેલા મૃત્યુના 
સમાચારથી અજણી હોય એમ ડઈ રીતે બને ? વીણાવતી શહેરથી દૂર 
'એકાન્તવાસમાં હોય તો જ. અને વિધવા દીકરીનું શીયળ સાચવવા તેને 
એકાન્તવાસમાં રાખે એ ધટના આપણા સમાજમાં અશડ્ય કે 
અતકય નથી અને પવતરાય તેવું કરે એવે। જ છે. પોતે એક તરફ 
જુવાન થવા પ્રયત્ન કરે અને બીજી તરક જુવાન દિકરીને અપરિ- 
"ણીત રાખવા એકાન્તવાસ આપે એ આપણા સંસારની વિષમતા 
તેથી બરાબર સમન્નય છે. પવેતરાયનો વહેમી રૂહિજડ જાલમી 
સ્વભાવ તેથી બરાબર વ્યક્ત થાય છે. યોગ્ય વિવાહની ખાતર રાઇ 
રાજ્ય ખોવા તેયાર થાય છે તે રાઈની એક નવી ઊર્જસ્વિતા આપણે 
“જેઈએ છીએ. અલબત, કવિ આ પ્રસંગે વિધવાવિવાહ સાધી લે 
“છે એ ખરૂં, વિધવાવિવાડ કરવાને માટે જ તેમણે આ પ્રસંગ 
'ચ્રોજયો હેય એમ માનીએ, તેોપણુ ઓ પ્રર્સંગ કોઈ પણુ રીતે 
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નાટકની યોજનાથી વિસંવાદી તો નથી જ એટલું કખૂલ કરવું પડશે. 

એટલું જ નહે, વિધવાવિવાહને પ્રશ્ન પણુ નાટકમાં સુસંગત- 
છે. આપણે ન્નેયું છે કે નાટકનો મૂળ બીજનિલ્ષેપ સ્્રીની પ્રતિટ્ટાની- 
ભાવનાથી થાય છે, મૂળ વાર્તામાં સ્રી એક ભોગનું સાધન માત્ર. 
ગણાય છે, તેના આઘાતથી થયે। છે. નીતિની દણ્િએ સ્્રોનું સન્માન 
થવું ભનેઈ એ એવા પ્રયોા।જન વાળા નાટકમાં વિધવાવિવાહ માનનાર. 
કવિને માટે વિધવાવિવાહની ધટના આવસ્યક છે. નાટકમાં ન્યાયની. 
કચેરીના ૬સ્યમાં, અને વજુલની હાસ્યની ઉક્તિઓમાં સર્વત્ર 
નારીપ્રતિટ્ટા જ રસનું દણ્િખબિન્દુ છે. 

આ રીતે પ્રથમ લકા, સામતસિંહ, પર્વતરાય, લીલાવતી,. 
કલ્યાણુકામ, સાવિત્રી, દુગૈેશ, કમલા, વીણુાવતી એ પાત્રે। રાઈ ને 
મષ્યમાં રાખી તેને સ્પર્શે કરતાં તેની આસપાસ વર્તુલમાં ગોઠવાય છે, 


અને રાઈ દ્દારા સિદ્ધ થતા નાટકના મહાન પ્રયોજનના જીદા જુદા 
અંશે પ્રગટ કરી ખઅતાવે છે. પુષ્પસેન, વંજાલ, મંજરી, લેખા એઃ 


આ વર્તુલની બહાર વધારે ઝાંખું વલુલ કરે છે અને ણત પાત્રો 
છે. તે સિવાય નામનિર્દેશ વિનાનાં પાત્રો! કૈવળ સામાન્ય રૂપમાં જ 
આવે છે અને ગૌણુતમ છે. દરેક પાત્ર ઉપરના ક્રમે જ પોતાની 
વિશિષ્ઠેતા, પોતાનો રંગ, પ્રગટ કરે છે અને સમસ્ત ગૂ'થણી એક 
બીન્ન રંગને ઉપકારક હે!ઈ આખી સુંદર કલાકૃતિ દોરી આપે છે.. 
નાટકના પ્રયોજનની પણુ પ્રધાન અને ગૌણુભાવે સુયોગ્ય વ્યવસ્થા 
તેમાં થાય છે. 
શ્ઞાગણુ ૧૯૮૫ 

સ "વિધાનની જટ્લીક મુરકેલીઓ અને ક્ષતિએ। 

“ધનો પવેત' નાટકમાં મૂળ ભવાઇનું વસ્તુ કેવી રીતે વિકાસ. 
પામેલું છે તે આપણું નજેયું. હવે આપણે એ વસ્તુનું સંવિધાન 
ન્નેઇએ. આ નાટક જેમ ત્તાનદણિએ લેખકના પરિપકવ વિચારે 
અને અનુભવનું કળ છે તેમ કલાની દણ્િએ પણુ સંપૂર્ણુ પરિશીલ- 
નનું ફળ છે. નાટકની મુખ્ય રેખાએ તેમને ૧૮૯૫ માં કલ્પનામાં. 


“૧૭૪ સાહિત્યવિમર્શ 
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આવી નેત પછી નાટક ૧૯૦૯ થી ૧૯૧૩ સુધી યથાવકાશ 
કકડે કકડે લખાયું છે. અર્થાત્‌ નાટકની ધટનાને પૂરેપૂરો મનઃપાક 
મળેલો! છે. અને તે નાટકની દરેક ઝીણી મોટી બાબતમાં, તેના 
બનાવોની સંધિએ સંધિમાં, તેની વિગતે વિંગતમાં, દરેક વિગત અને 
બનાવના કરેલા ઉપયોગમાં, આગામી બનાવોના પુરોદર્શનમાં અને 
ગત બનાવોના અનુદશનમાં, સવત્ર જણુવય છે. લોકપ્રિય થયેલી 
આધુનિક સાહિત્યકૃતિઓમાં આના જેટલી સૂક્ષ્મ તેમ જ વિશાલ 
(વિવેચના સહન કરી શકે તેવી કૃતિઓં થોડી જ હરે. 

કલાની શક્તિ તેમ જ એ શક્તિની મર્યાદા તેના ઉપાદાનમાંથી 
પ્રગટે છે એ જ નિયમે નાટકની શક્તિ પણુ તેના વસ્તુ ઉપર આધાર” 
રાખે છે. એ રીતે વિચાર ડરતાં નાઢકના વસ્તુમાં અને નાટકની 
રીતિમાં કેટલાંક વિચારવા જેવાં સ્થાનો મને લાગ્યાં છે. નાટકનું 
અંતિમ પ્રથોજન તેની ફ્લિસૂક્રી તેનો રસ કૈવી રીતે સિદ્ધ થાય છે 
તે જવાનું આ પછીના ખંડમાં રાખી, આ ખંડમાં એ મુસ્કેલીઓ, એ 
સર્યાદાએ, અને એને મળતી અન્ય ક્ષતિઓનેો વિચાર ટરીશું. 

આખા નાટકમાં વાતાવરણુની પેડે સૃક્ષ્મ રીતે વ્યાપેલી મુશ્કેલી 
એ છે કે નાટકનું મૂળ વસ્તુ અતિ પ્રાચીન લેોકવાર્તાનું--જવનમાં 
વિવેકની અને કલામાં સંયમની ઝીણુવટ વિનાનું છે, અને નાટચકારે 
તેને આધુનિક નીતિ પ્રગટ કરવા આપણા શિષ્ટ નાટકર્સાહેત્યની 
'ર્રીતિમાં મૂકયું છે, આમ કરવામાં કોઈ સાહિત્યના નિયમને! બૅગ 
થઈ જાય છે એમ મારૂં કહેવું નથી. કલાના એવા કોઈ નિયમે। હોતા 
નથી, જે કંઇ હેય છે તે નાણુ બંગાવાને સર્નાયા હોય છે. પણુ 
જૂની લોકવાર્તા કે ભવાઈના વસ્તુમાં નવા વિચારો મૂકવા અને વળી 
તે વસ્તુને શિજ્ સાહિત્યની રીતિમાં મૂકવું એ ઘણું દુર્ઘટ કાર્ય છે.. 
1618 ૦0 110 11૪ માં 'ટેનિસતે આવે પ્રવેગ કયો છે 
“અને તેમાં પણુ એ જ મુસ્કેલી પ્રતીત થાય છે. 

નાટકનું મૂળ વસ્તુ પ્રાચીન લે।કવાર્તાનું છે. તેના મુખ્ય સુ્ય 
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'અનાવેો, કેટલાક બનાવો બનવાની સંભવિતતા, અને કેટલાકની સંભ- 
ેવેતતાને માનનાર લે।કમાનસ સવે અત્યંત પ્રાચીન ભૂતકાળમાં 
હોવાનું જ” આપણે કલ્પી શકીએ એવું છે. મહારાજ રત્નદીપદેવની 
રાણીનું પોતાના તથા પુત્રના ક્ષેમતે માટે માલણુ તરીકે રહેવું, તેમના 
એ સંબંધનું રાધ્થી પણુ ગોપન, ઝાડને નવું કરી બતાવવાને। નનદુ, 
ઘડપણુ મટાડીને રાજ્યતેો ચોથ ભાગ લેવાનો કરાર, છ માસના 
દવાના સેવનથી માણુસને જુવાન કરવાના ઉપાયો! ઉપરતી શ્રદ્ધા, 
એવી દવાને માટે આવશ્યક તદ્‌ન ગુપ્ત ભૉાંયરાનો નિવાસ, એવા 
કાવત્રાથી રાજ્યના માજ્ેક થવાની યેો।જતા, વીણાવતીને। નગર બહાર 
વરસે।ના વરસે। સુધીનો એકાન્ત અનજ્ઞાતવાસ, એ સવે કવળ પ્રાચીન 
કાલમાં આપણે કલ્પી શકીએ એવું છે. આવા પ્રાચીન વાતાવરણુમાં 
આપણે નીતિની અને સ્તરીપ્રતિદાની આધુનિક ભાવનાનાં મંથનેસાંથી 
પસાર થતો નાટકને નાયક ન્નેઈ એ છીએ. એ પ્રાચીનતાના વાતાવરણુ 
અને નાટકના મુખ્ય પ્રયોજન વચ્ચેનો વિ્સંવાદ સૃક્મર્પે આખા 
નાટકમાં પ્રતીત થયા ડરે છે 

ખીન્ને આવે વિસંવાદ એ છે કે વસ્તુ ભવાધનું અર્થાત્‌ અશિજ્ 
સાહિત્યનું છે અતે નાટકની રીતિ આપણા પ્રાચીત શિણ નાઢકેની 
છે. અલ્રંબત નાટયકાર આપણાં પ્રાચીન નાટકોની પેડે નાન્દી ક્ર 
પ્રસ્‍તાવના કરતા નથી પણુ એ બાલ્ય લક્ષણુ સિવાય ઝીણી મોટી 
દરેક વિગતમાં સંવિધાન શિષે નાટકનું છે. નાટકમાં વપરાતી પતાડા- 
સ્થાનક" ગૅડ* વગેરે યુક્તિઓ, શિષ્ઠે નાટકની છે. નવા પાત્રને 

૧ આગામી જ્ઞાવી ખનાવનું સૂચન તેને પતાકાસ્થાનક ડહે છે. જેમકે 

વેજીુલ: “ વડ સરખો કોઈ સહાન છત્રરપ પુરુષ ભાગી પડવાથી 
દૈવ ઉતાવળી ગતિએ તમને ડોક્રાવતું વગાડવું પ્રધાનજની મદદ મેળવવા 
લઈ આવ્યું છે એમ મને તે। ભ્રાસે છે.” અહીં, પવતરાયના મૃત્યુ પછી 


શઈને થનારી સ તેમાં આવવાનાં વિધ્નો, એમાં હલ્યાણુકાસની 
સાહાય્ય એ સવતું સૂચન છે 


૨ ક્ેઇની અકસ્માત થતી ઉક્તિથી પ્રસ્‍્તુતથી ભિલ્લ અથે થઈ જવા 
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પ્રવેશ (થોડા અપવાદ સાથે ) સ્ચનથી થાય છે એ પણુ યાણ્‌- 
સિલસ્ય પરેશ? એ સંસ્કૃત નાટકના નિયમનું પાલન છે. રાઈ અને 
વીણુાવતીને। પ્રથમ પ્રેમપ્ર્સગ શિણ્ નાટકોની પ્રણાલીએ નાયક 
નાયિકાનું રક્ષણુ કરે છે તેમાંથી ઉત્પન્ન થાય છે. વીણ્‌ાવતી શિર 
નાટકમાં ન હેય, તેમ વિધવા છે, પણુ ખીજ બધી રીતે સંસ્કૃત 
નાટક્રેની નાયિકા જેવી મુગ્ધ સુશીલ કે।મલ વગેરે છે. મુખ્ય પાત્રોમાં 
રાઈ કલ્યાણુકામ સાવિત્રી સંયમી અને શિર નાટકનાં પાત્રો! છે. 
નાટકનાં પધો પણુ શિણ પદ્ધતિનાં છે, વંજુલ શિણ નાટકે।ના વિદૂષક 
જેવો છે. આ સવેથી વધારે સૂદ્મ અને આંગળી ચીંધીને બતાવી 
ન શકાય એવાં એની ભાષા અને પ્રોઢિ સર્વત્ર શિણ નાટકનાં છે. 


ઘણા વાંચનારા પાસેથી એવી ફરિયાદ સાંભળીએ છીએ કે 
“રાઈને! પર્વત' નાટક “ મોળું ' અથવા “ટાઢું લાગે છે. હવે 
બર્નાડે શો અને તેના અનુકરણુ કરનારા ત્યાંના કૈ અહીંના નાટ કારોની. 
કૃતિઓમાં જે ઢાલલકડીના દાવના નવા ત્વરિત સૅવાદેો આવે છે 
તેવા આ નાટકમાં નથી. એવી અપેક્ષાથી ન્નેતાં આ નાટક નેને 
ટાહું' લાગતું હોય તેને એટલું જ કહેવાનું કે એ અને આ બન્નેની 
રીતિએ। જ જુદી છે. ઢાલલકડીના દાવમાં સામેનો માણુસ ન કળી 
તે ગેડ. જેમકે : 

ડલ્યાણુકામ : યોગ્યતા ન્તેઈ પટવી અપાતી હોય તે। રાજપટ્ટ એને જ-- 

(નેકર પ્રવેરા ડરે છે » 

નોકર: ( નમીને )--મળી ચૂક્યું છે. ભગવન્ત. 
અહીં ડલ્યાણુકામે જે કંઈ ડહેવા ધારેલું તેને બદલે તેની અર્ધા ઉક્તિ સાથે 
નોકરની ઉક્તિ ભળતાં “રાન્‍્યપદ્ટ રાઈને મળી ચૂકયું છે” એવે! અર્થ થઈ 
ન્તય છે, જે બેમાંથી એક્કેચને અભિપ્રેત નથી, અને તેથી અપ્રસ્તુત છે. 
સ'સ્કૃત નાટ્કોમાં પણુ લગભગ ખબધેચ નોકરે અકસ્માત પ્રવેરા કરી ઉશ્ચારેલા 
આવાં વચનોથી જ ગંડ થયેલો હોચ છે. આમાં ચમત્કાર લાગે છે પણુ 
આવા પ્રસ'ગે નોકરને ( કે ગમે તે ખીન્નને ) વરધષી અપાવ્યા વેના દાખલ 
કરવો પડે છે એટ્લે અ'શે એ કૃત્રિમ લાગે છે. 
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શકે એવી દિશાએથી મારેલો કટકો અને તેને ઢાલ પર ઝીલી લેવાનું 
ચાતુયે બન્ને એક યોા।જનાખદ્દ તાલીમથી આવેલાં હોય છે એમ જણાતાં 
તેનું આથયે કંઈક ઓછું થાય છે તેમ આવાં નાટકોમાં પષ્યુ થાય 
છે. આવા ત્વરિત સંવાદો હમેરાં કૃત્રિમ જ હોય છે એમ કહેવું નથી, 
પણુ જેમ એવા સંવાદોમાં એક પ્રકારનો રસ હોય છે તેમ આવી 
શિણ્ રીતિમાં પણુ તેનાથી જુદા પ્રકારને! રસ હોય છે જેને માટે 
રસશત્તિ કેળવવાની જરર છે. પણુ આ ફ્રિયાદમાં કંધક તથ્યાંશ છે 
તે એ છે કરે નાટક ઊધડતાં જે પ્રકારની અદ્‌ભુતતા ૬ણિગોચર થાય 
છે તે ધીમે ધીમે હણાતી જ્ય છે અને અંત સુધી તે પાછી આવતી 
નથી. આપણે ઉપર જે પ્રાચીન ઇતિહાસને અનુકૂળ બનાવે કે 
સ'ભાવનાએ ગણાવી ગયા તેમાંની બધી નાટકના પ્રારંભમાં એક 
ઉપર એક સામાજિકને આશ્ચરયેચકત કરતી ઊતરે છે. નાટક કોઈ 
૯ળલકા અને રાઈના અકલિત સંગંધથી ઊઘડે છે. પ્રાચીન સમયમાં 
માલણુ એ જ એક લેદભરેલી ન્નતિ છે. તેમાં વળી આ ન્નલકા 
તો ન્નદુગર થઈ સાં ઝાડને લીલાં કરવાની છે. થોડી જ વારમાં 
પર્વતરાયનો વધ થાય છે. ત્યારે વળી માલણુ નનદુગર “જલકાનેો પ્રભાવ 
વધારે દેખાય છે. એક આંખના પલકારામાં તે એ કારમી પરિસ્થિતિની 
પ્રભુ બને છે. શાતલસિહને દબાવી, તેનો ઉપહાસ કરી તેને એક 
જંતુની માકક હાથમાં લઈ તેની પાસે પોતાની યથો।જના સ્વીકારાવે 
છે. શીતલસિંહ તેના હાથમાં એક રાંક હથિયાર બની રહે છે. રાઈ 
આમ ગાંન્યો જાય તેમ નથી. પણુ ત્યાં તો એથી એ મેટા ભેદ 
ખૂક્ને છે. રાઈ અને જલકા તે જગદીપ અને અમૃતદેવી છે. ચોથા 
ભાગનું રાજ્ય લેવાની યોજનામાંથી આખું રાન્ય લેવાની યોજના 
રચાય છે. રાઈ પણુ જલકાને વશ થાય છે. આ રીતે એક અતિ 
ગ્રગલ્ભ પ્રતિભાશાળી બલખુદ્ધિમાં અસંયત વિહરનાર પાત્રના અદ્ભુત 
ગ્રવેશથી નાટક ઊઘડે છે. પણુ પછી આખું વાતાવરણુ સૈયમી થતું 
જાય છે, રાઈ ધીમે ધીમે એ આશ્રયેવાળી યોજનામાંથી નીકળતો જય 
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છે. જલકાના હાથ દ હા શકતા જાય છે અને છેવટે કોઈ પ્રાચીન 
ભેદભર્યા ગઢ જેવી ”જાલકા પોતે પણુ તૂટી પડે છે. નનલકા નેવું 
અલશાલી પાત્ર કે તેના જેવી કેઈ, આશ્ચરયૅકારક ઘટના ફ્રી આવતી 
નથી. શીતલસિંહ લીલાવતી એવાં પાત્રો છે કે જેની છાયામાં આવે 
તેવાં તે થાય. એટલે એ સ્વતંત્ર રીતે જ્લકાનું વાતાવરષણુ ઉત્પન્ન 
કરી શકતાં નથી. દુગૈેશ કમલાને। કિસ્સો જ્નલકાને ભૂલાવે એવે। થાય, 
પણુ કલ્યાણુકામ સાવિત્રીને લીધે એમ થતું અટકે છે. આગળ 
વીણ્‌ાવતીનેોા અન્તાતવાસ એવે! અદ્ભુત બનાવ છે પણુ જલકા જેવા 
ચમત્કારથી તે ચીતરાયેો। નથી. જલકાને કંઈક મળતું મંજરી પાત્ર 
થઈ શકે પણુ તે અતિશય ગોણુ અને હલકું છે, અતે શીતલસિંહના 
સંગથી અને નીચ આરશાયથી ન્નલકા સાથે સરખાવી શકાય તેવું 
નથી. કલ્યાણુકામ અને રાધમાં દઢ મતાબલ, ઉચ્ચ નીતિ અને 
આશયે છે પણુ તે જલકાનું નણ થયેલું વાતાવરણુ પાછું લાવે તેવા 
ગ્રકારનાં નથી. એમની નીતિ અને સત્યતા દિવસના સપણ દશેનવાળા 
ત્રકાશ નેવી છે, જે જાલકાની અંધારા અજવાળાની ગૂંથણી જેવી 
મોહક વિવિધરંગી જાલ સાથે વિસ'વાદી છે. નાટકના મૂળ પ્રથે।- 
જનનું જ આ પરિણુ।મ છે. કેવળ ખળખુદ્ધિ અને પ્રેમ કરતાં નીતિ 
વિશેષ છે એ નાટકનું રહસ્ય છે. અને તેથી જલકાની અદ્ભુતતા 
હારવી જ નઈ એ. આ, ચમત્કારનેો ઊલટા ક્રમ છે. નાટકમાં ચમત્કાર 
પ્રથમ આછે અતે પછી ઉત્તરોત્તર ધન થતો જવે। ન્નેધ્એ. તેથી 
અહીં ઊલડું બને છે. તેનું પરિણામ એ આવે છે કે નાટકના 
પ્રારંભથી ઉત્પન્ન થયેલ ચમત્કારની અપેક્ષા અપૂણું રહે છે અને 
નાટક “ મોળું ' લાગે છે. 


નાટકનું પ્રયોજન અને નાટકમાં પ્રવેરશેલી ભાવનાએ એવી 
છે કે તેમાં ચમત્કાર ટકી શકે નહિ. આ રીતે મૂળ વસ્તુમાં આવતો 
તરતા દીવાને ૬ત્તાન્ત નાટકારે પોતાની ધટનામાં રહેવા દીધો 
છે, પણુ: તેતો ચમત્કાર સઘળે કાઢી નાંખ્યો છે અને તેમ કરવા 
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જતાં ન પ્રયાજન નાટકમાં લગભગ રહેતું નથી એમ કહીએ તો 
ચાલે. આપણે વિચારવાનું એ છે કૈ નવી' વસ્તુમાં એ જત્તાન્તનું 
કાંઈ પ્રયોજન છે ?-એ આવશ્યક છે ? ભવાધ્ની વસ્તુમાં એ મુરદું અને 
તેમાંથી નીકળતા દીવા સાચા છે. અને ત્યાં રાઈ માને છે કે પોતે જ 
તે મસ્તકપૂન્ન કરેલી છે અને તેના પ્રભાવે તે બાદશાણ થયે! છે. 
રાઈને મસ્કરી કરતે પેલે સાથી પણુ મુરદું અને દીવે। બન્ને 
સાચાં માને છે, મસ્તકપૂન્નથી રાજન થવાય એમ માને છે, અને 
રાઈ ન્યારે કહે છે કે એ મસ્તકપૂન્ન પોતે જ પૃવે જન્મે કરેલી 
ત્યારે એ બધી માન્યતાને યોગે રાઈને આધીન થાય છે. અહીં નવ! 
વસ્તુમાં શીતલસિંહ વહેમી છે અને તેને પણુ આવી મસ્તકપૂકનની 
વાત સમનવવામાં આવે તો તે પણુ આધીન થઈ તશ્રાય એ ખરું. 
ણુ શીતલસિંહ તો રાઈને આધીન છે જ, પોતાના સ્વાર્થની 
ખાતર-પોતાના દેહરક્ષણુની ખાતર રાઈ ને આધીન છે, તેને આધીન 
કરવો બાકી નથી. ખીજું રાઈ એવી ખોટી યુક્તિથી શીતલસિટના 
વહેમનેો લાભ લઈ તેની આધીનતા મેળવે તેવે! નથી, અને છેવટે 
મુરદું બનાવટી હોવાનું તે કહી દે છે એટલે શીતલસિંહને આધીન 
કરવા આવી યુક્તિ યોજાઈ છે એમ માની શકાય એમ નથી. 


એક બીજી ૬છિથી નઈ જેઈ એ. ભવાઇની વાર્તામાં બાદ- 
શાહના સાથીને એવું અભિમાન હતું કે તેણે રાઈને બાદશાડ કર્ચ 
છે, અતે બાદશાષની એ ખાનગી વાત પોતાની પાસે હતી તેના 
ગર્વમાં તે હમેશાં હસતે. પણુ અહીં શીતલર્સિહને તેમાંનું કશું નથી. 
રાઈ ને રાજન બનાવવાની ખરી યુક્તિ કરનાર શીતલસિંહ નથી, 
જાલફા છે. શીતલસિહને એવું અભિમાન પણુ નથી. રાધ્ની ખાનગી 
વાત બહાર પાડી દેવાની ધમછી પણુ'તે આપી શકે તેમ નથી. 
“શીતલસિહ કહે છે ખરો કે “આપ તો પ્રથમથી નાખુશ હતા તે 
હું જાણું છું. નજનલકાએ અને મૈ આગ્રહ કરી આપને આમ રાન્ન 
બનાવ્યા છે.” પણુ ત્યાં તેનો અભિપ્રાય રાજા બનાવવાનું અભિમાન 
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લેવાનો નથી, પણુ રાઈ પોતે આવી ખોટી રીતે રાજ્ય લેવા રાજી 
નહોતો એમ રાતી પ્રરીસા કરવાનો છે. પણુ ધારો કે શીતલસિંહના' 
મનમાં ખરે જ એવું અભિમાન હોય તાોપણુ એ અભિમાન આ 
રીતે ટાળવાનો અને પ્રભુ જ સવે કાંઈ કરનાર છે એ કહેવાને! 
આ શું ઉચિત પ્રસંગ હતો ? એમ ને આ સ્થિતિએ રાઈ કહે તે! 
તેતો અથે એટલે જ થાય, કે જલકાના કાવત્રાથી પોતે રાન 
થવાનો હતો એ પ્રભુની ચોજના હતી. અલબત આ સમયે રાઈ એ. 
રાન્ય ન લેવાને નિશ્ચય કરી નાંખ્યો છે પણુ શીતલસિહ તે કશું 
નણુતો નથી. રાઈ આ પ્રસંગે પોતાનું ખરૂં ખાનદાન કહે છે, પણુ 
એ કહેવાનો આ ઉચિત પ્રસંગ નથી. મૂળ બવાઇની વાર્તામાં 
ખાદશાહના સાથીને વિચાર આવે છે કે “આ મસ્તકપૂન્ન કરનાર 
રાજા ન થયેો।॥ અને આ માળી કૈમ થઈ ગયે! ?” અને એ પ્રસંગે 
ભવાઈને રાઈ પોતાના પૂવેજન્મના પુણ્યની વાત કરે છે. તેમ જ 
અહીં પણુ બને છે. પણુ બન્ને સરખાં નથી. મૂળ વાતૌમાં ધારે કે 
બાદશાહના સાથીને એવે। વિચાર ન આવ્યો હેત -અથવા આવ્યે 
હોત છતાં તેણું બાદશાહ આગળ એ કખૂલ ન કયો હેત, તોપણુ 
આદશાહ એ મુરદું પોતાનું છે એમ કહીને તેના ઉપર પોતાને 
ત્રભાવ પાડી શકત. અહીં એમ ન બતી શકત. શીતલસિહ આ 
મુરદું નનેશે, તેથી તેને એવો વિચાર આવશે, અને તે મારી પાસે 
કખૂલ કરશે, એ અનુમાનપરંપરા કે ઉપાયની યોજના બહુ નિબેળ 
છે. અને એ નિષ્ફળ ન્નય તો રાઈ તેમાંથી કશું ફળ કાઢી શકે 
તેમ નથી કારણકે તેને જૂ દું ખએાલવું નથી. વળી મૂળ ભવામાં 
બાદશાહ આ મુરદાના ૬દશ્યથી એક ઘણા જ અગત્યના માણસા 
ઉપર પોતાની સત્તા ખેસારી પોતાની ગાદી સ્થિર કરે છે. અહીં 
રાઈને ગાદી તો ન્નેઈતી નથી, તે માત્ર શીતલસિહતે એટલું જ 
કહી શકે છે કે પોતે માળી નથી પણુ રત્નદીપદેવને। પુત્ર જગદીપદેવ 
છે. એ સંબંધથી પણુ તેને અત્યારે રાન્યના વારસો તો ભેઈ તે 
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નથી,--શીતલસિંહ એવા કામમાં મદદ કરી શકે એટલું તેનામાં 
વિત્ત પણુ નથી. એટલે આ તરતા દીવાનું કશું પ્રયોજન રહેતું 
નથી. શીતલસિહની પેંકે વાંચનાર પણુ પૃછી શકે કે ખનાવટી મુરદું 
કરી દીવા કરવાનો આ “બધે શ્રમ શા માટે લીધો ?”' અને જવાબ 
એટલે જ છે કે “મળેલા રાજ વિશે તમારા મનમાં વિચાર ઉત્પન્ન 
કરવા મૈ આ ઘટના કરેલી.” અલ્પ હેતુને માટે આ ઘણી મોટી 
ખટપટ નથી લાગતી ? નાટકની વસ્તુમાં નવી ભાવના પેસતાં આ 
નૃત્તાંત અર્થહીન થઈ નય છે. નાટકમાં નને દીવાનું દસ્ય પ્રત્યક્ષ 
થતું હોત તો એક ચમત્કારક ૬સ્ય તરીકે પણુ તેની કાંધ્કે કિંમત 
“થાત, પણુ અહીં તો એ આખું દસ્ય માત્ર સવાદકારા સૃચિત થાય છે. 


પ્રયોજનનું અનૌચિત્ય ખીજી દણિએ એથી પણુ વધારે લાગે 
છે. પોતે માળી નથી પણુ જગદીપદેવ છે એમ શીતલસિહને 
કહેવા, અને પોતાને મળેલા રાજ વિશે શીતલસિહને વિચાર કરવા 
રાઈ શીતલસિંહતે એક મોટામાં મોડું ગુલ કહી દે છે એ રાજકીય 
'દણ્િએ ઠીક છે ? શીતલસિંહ ભયથી કે।!ઈને કહેવાનો નથી માટે 
કહેવામાં કશું ખોટું નથી.એમ માની શકાય એમ નથી. એમ 
માનીએ તો રાધની “તમને છૂટ આપું દું કે તમારી ખુશી હોય 
તો અત્યારે જધ ને પ્રકટ કરે કે આ પવેતરાય નથી પણુ જગ- 
દીપદેવ છે.” એ ઉક્તિ માત્ર દેભની કે ખોટા દમ ખેસારવાની 
ગણાય, જે રાઈના સ્વભાવમાં શકય નથી. પણુ સૌથી મેરો પ્રશ્ન 
મને એ લાગે છે કે અત્યાર સુધી તેણે નનલકાને એવી જ સમજસણુમાં 
રાખેલી છે કે પોતે “જનલકાતી યોજના ગ્રમાણુ વર્તે છે; તેમાંથી તેને 
'હુવે ફરવું હોય તો તેણે 'ાલકાને એ આબત ખખર તે! આપવી 
જેઈ એ કૈ ર્નાહે ? 'નલકાને ખબર આપ્યા સિવાય એ ગુલ શીતલ- 
સિંહને કહી દેવાય ? શીતલસિંહ આ બાબત બહાર પાડે તેનું જે 
કાંઈ વિષમ પરિણામ આવે તે સહન કરવા પોતે તેયાર હોય એ 
સમજાય એવું છે, પણુ તેના ગમે તેવા અજ્તાત પરિણામમાં ન્નલકાને 


૧૮૨ સાહિત્યવિમ્શે 
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ઓચિતી હોમી દેવી એ બીજાં કાંઈ નહિ તો એક પુત્ર તરીકે પણુ 
યોગ્ય ન ગણાય. 

અને પોતે ઠેઠ સુધી પોતાનો બદલાયેલે। વિચાર--જગદીપ તરીકે 
જાહેર થવાનો વિચાર, જલકાને કહેતો નથી એ મને ખીજ ગૂંચ લાગે 
છે. અલબત રાઈ ને। વિચાર અવધિ પૂરી થવાની આગલી રાતે જ બદલાય 
છે. તેને તે રાતે જ લીલાવતીને ન્નેવા શીતલસિહ લઈ જ્નય છે. એ કદાચ. 
નાલકાની જ યુક્તિ હોય. રાઈ ને લીલાવતીના પતિ થવું પડશે એ 
આધ્રાતકારક વિચાર ગપ્રિત્ક્ષ થયા પછી રાઈને વિચાર કરવાને! 
ઞોછેો વખત રહે માટે તેણે જ આટલું મેડુ કર્યું હોય એ શકય 
છે. પણુ તેણે પે!તાને નિશ્રય કરી લીધા પછી તે નનલકાને કહેવા 
જેટલે વખત તો જરૂર રહે છે.” અને તેતે જલકાને મળવાનું પણુ 
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૧ છ માસની અવધિ રાત્રે પૂરી થાય ડારણુ કે પવતરાચનું મૃત્યુ 
રાત્રે થયું હતું. આને અવધિની અન્ત્ય રાત કહીએ. એ રાતના પુરોગામી 
(૧૨ કલાકના) દિવસને પણુ અવધિનેા અન્ત્ય દિવસ કહીએ. તે! અ'ક 
ચાથાના પહેલો પ્રવેરા ઉપાન્ત્ય દિવસે છે. તે દિવસે ન્નલડા ડહે છે કે 
“કાક્ષે રાતે છ માસ પૂરા થાય છે.' એ જ દરચમાં નલકા શીતલસિહને 
કહે છે કે “આજ રાતે” રાઇને લીલાવતીના આવાસ ન્નતેવા લઈ નાઓ. એ 
સુજખ તે આવાસ ત્તેવા શીતલસિહ સાથે નચ છે. એટલે અ'ક ચાથાનોા 
પ્રવેશ ખીને અને ત્રાન્તે તે અવધિની ઉપાન્ત્ય રાત. લીલાવતીને ન્ેવાની 
રાત્ય ઉપાન્ત્ય જ હોવી નેઇએ, અન્ત્ય ન હોઈ શકે. અન્ત્ય રાતે તો 
રાઇએ “બને તેટ્લા વહેલા ભોંંચરામાં દાખલ થઈ જવું નેઈએઃ (અ'ક 
ચોથા પ્રવેશ ૬ લો. શીતલસિહની ઉક્તિ [ત્રીછ]) પછી પ્રવેશ ૪ થો એ. 
પણુ ઉંપાન્ત્ય રાત--મહેલથી પાછા ફરતાં રસ્તામાં, પ્રવેશ પાંચમે। પણુ 
મને તો તે જ ઉપાન્ત્ય રાતના લાગે છે, નેક તે રાત છે કે દિવસ એ. 
નણુવાને સાધન નથી. પણુ રાઈનું વિચારે ચઢેછું મગજ ન્નેતાં તેણે એ. 
રાત નદી કિનારે ફરતાં વિચાર કરતાં ગાળી હોવી નનેઇએ. અને તે રાતે 
જ તે છેવટને નિશ્રચ કરે છે. આ પ્રવેશમાં તે કાગળ વાંચે છે પણુ તે 
ચન્દ્રને અજવાળે હોય એમ ખુલાસો થઇ રકે. (આ વખતે અ'ધાશિયાની 
શરઆત હતી. જીઓ પ્રવેરા છઠ્ઠો? શીતલસિહ : “રાત અ'ધારી છે ચન્દ્ર 
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થયું હરો જ. ”ળ્નલકા મંદિરની પૂન્નરણુ હતી તે સોંયરાની ચોકી 
કરતી, અને તેણું જ મંદિરની પાછલી બાજુએ કોટ બહાર આવેલી 
ઓરડીમાં ભોંયરાનું એક ઢાંકણું ઊઘડતું હતું, ત્યાંથી રાઈ ને લાવ- 
વાની ગોાઠવણુ કરી હતી. શીતલસિહ તેને તે રાત્રે તેડવા કિસલ- 
વાડીમાં ગયો હતો અને એ દશ્યમાં છેલ્લે તે કહે છે કે “ આપણે 
જવું જોઈ એ. આપને ભૉંયરામાં દાખલ થવાને વખત થયે છે, 
અને જલકાને અધીરાઇ થતી હશે. એટલે કોટ બહારતી ઓરડ્ી- 
માંથી, ભાંયરામાં દાખલ થતાં જાલકા હાજર રહે એ સ્વાભાવિક છે. 
ભૉંયરાનું પ્રસિદ્ધ બારણું સાચવવા અત્યારે ત્યાં તેને રહેવું પડયું 
હેય એ શકય નથી. મદિર તો બંધ જ રહેતું અને રાત્રે દર્શનાર્થે 
કોઇ આવ્યું હેય એ શકય નથી. તેમ જ મહારાજની સવારીનું 
મુદ્દે એટલી વારમાં બહાર પડી ગયુ હેય (આજે સવારે જ 
પૃછાવ્યુ' હતું) અને તેને લીધે મહારાજનાં દશેન કરવાની ઉત્ક'ઠાથી 
મ'દિરને દરવાજે મેડી રાતે (આ મોડી રાત જ હોવી નેઇએ. 
તરતા દીવાનું દશ્ય આખું આજ રાત્રે બની ગયું છે. ) માણુસોની 
ઠંઠે જામી હોય એ કેઈ રીતે શકય નથી. એટલે જલકાને મ દિરમાં 
પડવું પ્રસિદ્ધ ઢાંકણું સાચવવા રહેવું પડયુ" હોય અને તેથી તે 
રાઈને ગ્રવેશ કરતાં કોટ બહારતે બારણે મળવા ન જય એ કોઇ 
રીતે સંભવિત નથી. જલકા દરેક કામમાં ચોકસ છે. આ છેલ્લી 
રાત્રે તેને રાઈને કાંઈક સૂચના આપવાની અવસ્ય હોય જ. વળી 
અંક ૪ પ્રન ૪માં શીતલસિંહ રાઈ ને કહે છે : “ મારે જાલકાને બધો 
ભૃત્તાન્ત કહેવાનો છે તે શું કહું?” આ ખઅતાવે છે કે નલકા- 
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હેજી ઉગ્ચો નથી.' પછી ઊગે છે. એ અ'ત્ય રાતને લાગુ પડે છે. અવષ્રિ 
પછીના સવારીના દિવસે દશરાને સવા છ માસ થયા છે. અ'ક પાંચસો! 
પ્રવેશ ૬ લે. મેજુલની ઉકિત.) આ ગણુત્રી સાચી હોય તે! નિણુચ પછી 
એ વાત ન્તલકાને કહેવાને તેને અ'ત્ય એક દિવસ આખે હતે. ને પ્રવેશ 
પ સે। દિવસ ગણીએ તે। પણુ નિર્ણુય પછીનો દિવસને! અવરેોષ જ્ઞાગ રહે. 


૧૮૪ સાહિત્યવિષશે 
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પોતાના પુત્રના વિચારો વિશે ધણી જ કાળજ રાખતી હતી. અને 
“જે બન્યુ' છે તે કહેન્ને, અને કહેન્ને કે હું વિચારમાં છું.” એવા 
રાઈના જવાબથી વિચક્ષણુ ન્નલકાને જરૂર વહેમ પડે અને તે આ 
ખાબતને ખુલાસો કરવા પણુ રાઇ સવારીએ ચડે તે પહેલાં તેને 
મળ્યા વિના ન જ રહે. પ્રવેશ ૬ ના. 

શીતલવિહ : આપે વિચાર કર્યો ? 

શાઈ : વિચાર કર્યો એટકું જ નહિ પણ્‌ નિણેય કર્યો. ઉત્તમે।ત્તમ 
અને પરમ સૈતે।ષકારક નિણુય કર્યા છે, હવે ચિન્તાનું ડારણુ નથી. 

શીતલસિહુ : ન્નતલકા ખહુ ખુશી થશે. 

રાઇ : ન્લકા શું પણ સહુ કોઇ ખુશી થશે. 
આ સંવાદમાં રાઈ શીતલસિહનતે જેવા જવાખેો આપે છે તેવા જ 
કાઇ જવાખે। તેણે નનલકાને આપ્યા હોય તો સત્ય સાચવવા માટે 
તે “નરો વા કુજરે વા' જેવું ખોડું ખોલ્યો ગણાય. પણુ રાધને 
નિણૂય કયા પછી ભૉંયરામાં પેસતાં સુધી જાલકાને મળવાને પ્રસંગ 
ન મળ્યો હોય તોપણુ તેણે પોતે હરકોઈ રીતે આ વાત જલકાને 
કહેવી ન્નેધ્તી હતી. માતાને કહેતાં ફ્રી માતૃપ્રેમજન્ય નિર્બળતા 
રાઇમાં આવે એવી ખીકેૅ તે ન કહે એ સંભવિત નથી, રાઈ હવે 
એ નિળળતાની પાર ગયે! છે. વળી લીલાવતીને તેના આવાસમાં 
ગુપ્ત રીતે ન્નેતાં રાઇએ ન્નણેલું છે કે “લકા “ મહારાજ પધારશે 
ત્યારે એ ખુમચામાં મુકવાનાં ફુલ' તથા “પલંગ પર પાથરવા ફુલની 
ચાદર આપી' જવા કહેતી ગઈ છે. છતાં, પોતે ન્નલકાની યે।જના 
પ્રમાણું જ વતેવાને છે એવી છાપ નલકાના મનમાંથી ખસેડવા ઠેઠ 
સુધી કાંઇ કરતો નથી.મ્ત આથી જ રાઇએ ખરી હકીકત બહાર 
પાડી દીધા પછી નલકાતે લીલાવતી સાથે મળવાને પ્રસંગ થાય' 
છે, આ પ્રસંગ કાંઇ જેવો તેવો નથી. આ પ્રસંગથી જ નલકાને 
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ક 'ક છ. પ્ર. ૨ સાં રાઈ પોતે કહે છે? “ હું સવારીમાં નીકન્યોા 
તે વખતે તે।...એ ધણુ! ઉમંગમાં હતી. '' 
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કરણુ અંત આવે છે. રાઇ કે તેની જગાએ ખીને હરકોઈ માણુસ 
“સમજી શકયા હેત કે એ સ્થિતિમાં ખેતો મેળાપ હરકેોઇ રીતે 
અટકાવવે નેધએ. છેવટે રાઇએ ત્યાં ન આવવાને જાલકાને ચેત- 
'વણી આપવી ન્નેઇતી રતી. રાઈ વ્યવહારકુશળ નથી, પણુ તેને 
ાતૃધર્મ કે માતાના પ્રેમથી પણુ આટલું સ્રઝયું હોત. ટ્રકમાં રાજ્ય- 
પ્રકરણુતી, કે માતૃધર્મની, કે કાવત્રાની ભાગીદારીની, કે વ્યવહારની 
૧% નીતિની ગમે તે દણ્િએ ન્નેતાં ન્નલકાને પોતાનો બદલાયેલે 
વિચાર કહેવાની રાઇની ફરજ હતી. રાઇ આટલુ કરતો નથી 
અને તેથી જ્નલકા માટે વિષમ સ્થિતિ ઉત્પન્ન થાય છે એ આખા 
નાટકમાં કેઠ સુધી ખટક્યા કરે છે. 


જાલકા માટેતું આવું જ દુલક્ષ તે દરબારનું કાર્ય પૂરૂં થયા 
પછી પણુ બતાવે છે. ન્નલકાની યોજના પોતે ભાંગી નાંખી છે એ 
“વાત અવધિ પહેલાં તા નથી જણાવતો પણુ દરબારમાં ખરી 
'ઉ૪ીરમત જાહેર કર્યા પછી પણુ તે જલકાને મળવા જતો નથી. તેણે 
એટલુ તો જાણવું ન્નેધતું હતું કે જે દુષણ યોજનામાંથી પોતે નીકળી 
નળય છે, તેનું બધું પાપ અતે તેના બધે દ્દેષ, તેના નીકળી ગયા 
પછી સ્વાભાવિક રીતે જાલકા ઉપર્‌ પડે છે. રાન્નના મૃત્યુથી અને 
આખા રાન્આ્યને અપમાનકારક કાવત્રાથી કુદ્દ થયૅલા રાજસેવકો 
સ્વાભાવિક રીતે તેનું વેર્‌ નનલકા ઉપર લે. તેની પહેલી કરજ 
જાલકાને મળવાની હતી, છેવટે ળલકાને કલ્યાણ્‌કામને સુપ્રત 
કરવાની તો હતી જ. તેને બદલ્ે તે કશું પણુ કર્યા વિના, 
પોતાની ૧૫ દિવસની પ્રતિજ્ઞા બરાબર પાળવા, શહેર બહાર ચાલ્યો 
“ય છે અને એ ૧૫ દિવસ દરમિયાન જાલકા વિશે એક શબ્દ 
પણુ દુગૈેશને પૂછતો નથી. દુગેશને જળલકાએ પોતાના મંદવાડની 
હકીકત ન જણાવવાનું કહ્યું છે એટલે એ ન બોલે પણુ રાઈ પૂછે 
પણુ નહિ? અને રાધને માતા માટે સ્નેહ તો એટલે। જ રહલો છે. 
એટલે આ વતેન મને વિસંવાદી લાગે છે. 
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ખીજી એક ગૂ'ચવણુ રાઇના વતેનની જ છે. છ માસની અવધિ 
પૂરી થવાની આગલી રાત્રે તે નિશ્રય કરે છે કે મારે પર્વતરાયના 
ખોઃથા નામથી ગાદી નથી ન્નેઈતી અને હું જગદીપ તરીકે પ્રસિદ્ધ 
થઈશ. આ નિશ્રય પછી સવારીમાં જવાનું અને લીલાવતીને મળ- 
વાનું પ્રયાજન જ શું રહે છે ? આ તરક નાટચકારનું ષ્યાન ગયું છે. 
તેએ રાઈના આ વર્તનનાં બે કારણા આપે છે, અને તે રાધની 
ઉક્તિમાં જ મૂક્યાં છે. “ પવૃતરાયના મૃત્યુતી ખબર લઈ જનાર 
બીજાં કોઈ હશે તો તે લીલાવતીને અનિવાર્યે આઘાત કરી ખેસશે, 
અને મારા આવ્યા પહેલાં આપેલી એવી ખખરથી રાજ્યની લગામ 
કોધના પણુ હાથમાં રહેવી સુશ્કેલ થઈ પડશે એમ વિચારી મે' જતે 
આ વાત પ્રકટ કરવાનું માથે લીધું.” મને આ બન્ને કારણુ! 
અપર્યાપ્ત લાગે છે. રાન્યની વ્યવસ્થા કરવા મંત્રી અને ઉપમંત્રી ખે 
પૂરેપૂરા સમર્થ છે. રાઈ પણુ કારભાર કલ્યાણુકામને સૉંપવાથી 
વિરેોષ કાંઈ કરી શકતો નથી. મહારાજ પર્વતરાયને મારીને છ માસના 
કાવત્રાથી તેમની જગાએ રાજા તરીકે સવારીમાં ખેસી ફરનાર રાઈ 
ગમે તેવો ઓજસ્વી હેય તોપણ તેની ભલામણુથી લે।કો કે અમ- 
લદારે। કલ્યાણુકામની વધારે આમન્યા રાખે એમ માનવું રાઈને 
માટે ભૂલ ભરેલું છે. કલ્યાણુકામ તેને સ્વારીને માટે લેવા સામે 
ગચે। ત્યારે ખાનગીમાં આ સવે વાત તે કલ્યાણુકામને કહી શકયો 
હેત. અને કલ્યાણુકામ રાન્યની ર્શન્તૈ નનળવવા શું જરૂરનું છે એ 
સમજને ઈ ઉપાય જરૂર કરી શકત. આમ કર્યાથી, જે બન્યું 
એના કરતાં કશું વધારે ખરાબ બનવાનો તે સંભવ નહોતો જ 
એમાં શંકા નથી. 

લીલાવતીને પોતે સંદેશે! પહાચાડે તો તેથી ઓછે આધાત 
લાગે એમ માનવામાં તો તેથી પણુ મોટી ભૂલ તેણુ કરી છે. શીત- 
લસિંહ સાથે ચુમી રીતે લીલાવતીને તેના આવાસમાં ન્નેતાં તેને 
સમન્નયું હોવું જ્નેઈ એ કે લીલાવતી જુવાન થઈ આવેલા પર્વત- 


રાઇને। પર્વત : એક સમાલ્લોચના ૧૮૭ 


પ વાસદ ર તરિ સિ ારિસતઉ ત રિરી. સહંસાતર ઉ તરતા ત0ં ત તરટસરસ રિટ તરિઉદારઉ ઉ તરિરારરા ઉર દેદરિરરઉ 


રાયને મળવા કટલી બધી ઉત્સુક હતી. તેમાં પણુ લીલાવતીના મ્ડ- 
મુજબ રાઈ દરબારમાં જવા પહેલાં તેતે મળવા ન્નય ત્યારે તો એ 
ઉત્સુકતા શતગુણુ થાય. અને મૃત્યુના સમાચારનો આધાત એ ઉત્સુ- 
કતાના પ્રમાણુમાં વધે. આવા ભયંકર ખબર કેઈ વધારે પરિચિત- 
મારફત જ આપવા એ ઉચિત હતું. આ ખખર રાણીને આપતાં 
સાંત્વન માટે સાવિત્રીદેવી અને કમલાની હાજરી ન્નેઈ શે એમ એ 
સમજે છે, તે માટે તે બન્નેને રાણીની સાથે રહેવા સંદેશે। મે।કલેઃ 
છે, તો એ રીતે તેને એટલું કૈમ નથી સમનનતું કે આ ખધા સમા- 
ચાર જાતે આપવા કરતાં એ ખે બાઈએ! સાથે મોકલવા વધારે 
ઉચિત છે ? કલ્યાણુકામની મારફત તે એ પ્રમાણે કરાવી શકવે!. 
હેત. અર્થાત્‌, પાતા વિશેની ખરી હકીકત બધા હેતુઓને મારે 
તે કલ્યાણુકામને કહી શકચે। હોત અને કલ્યાણુકામ એ વસ્તુસ્થિતિને 
પહોંચી શકે તેટલે ડાલો કુશળ અનુભવી અને સમરથે હતો. 


એક ખીજી સરતચૂક પણુ વિચારી લઈ એ. વીણાવતીનું વય 
લીલાવતીથી કાંઈક ઓછું છે.૫ વીણાવતીનું બાળલમ પોતાની માતા 
રૂપવતીના જીવતાં થયેલું. તેને પોતાતી માતા કૈ લમ યાદ નયી. 
એવડી નાતી ઉંમર તે વખતે વીણ્‌ાવતીની હતી. ર માનો કે તે વખતે 
તે વધારેમાં વધારે પાંચ વષની હતી. લમ પછી આઠમે જ દિવસે તે. 
વિધવા થાય છે. “ એ માદી ખળર આવતાં જ રાણી રૂપવતીએ પ્રાણુ 
છોડયા. '૨ અથોત્‌ વીણાવતીને પાંચમે વર્ષે પવતરાય વિધુર થયા. 
હવે લીલાવતી પણુ વીણાવતી કરતાં થોડી મોટી છે. અને લીલાવતી 
હજ હવે એટલે નાટકની શરૂઆતમાં “યુવાવસ્થામાં પ્રવેશ જ કરે 
છે.2 અર્થાત્‌ જેમ વીણાવતી પાંચેક વરસની પરણી તેમ લીલાવતી 
પણુ પાંચ છ વરસની ઉંમરે પરણી. વીણ્‌ાવતીને તો તેની માતાના 
આગ્રહને લીધે પરણાવી. લીલાવતીને આવડી નાની ઉંમરે પરણુાવ- 
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૧૫.૦૧, 





૨૧, જુએ અક ૧-૨ જગદીપની ઉક્તિ. ૨. જુઓ અ'ક ૧ ૪ લેખા”. 
સાથે વાતચીત. ૭, અ'ક ૧-૭ ન્તલકાની ઉક્તિ. 
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વાનું કશું કારણુ મરહુ પણુ અસંગતતા તો એ છે ક એવડી માટી 
'ઉંમરનો પવેતરાય પાંચ વરસની લીલાવતી જ્નેડે લસ કરવાનું શા 
“સાર્‌ પર્સદ કરે ?₹ રજપૂતોમાં બઆાળલસ થતાં હશે પણુ મોટી કન્યા 
ન મળે એવું તો ન્નણુવામાં નથી. રાન્યોમાં તો ઊલડું યોગ્ય વરની 
ખોટ હેવાને લીધે કન્યાઓને ધણી મોટી કરવી પડે છે. નાટકમાં 
આ ગૂંચ ખીજ કેઈ રીતે ઊકલે તેમ નથી. કારણકે રાઈની કસોટી 
માટે, અને તેનાં વીણાવતી સાથે લમ થવા માટે લીલાવતી અને 
વીણ્‌ાવતીની લગભગ સરખી ઉંમર આવશ્યક છે. 


આ પ્રમાણે જૂના વસ્તુમાંથી જે નવું વસ્તુ વિકસિત થયું 
તેમાં મને કેટલીક અસંગતતા રહી ગઈ જણાય છે. આ 'બધી 
અસંગતતાએ। નાટકનાં સમુ"ખ્ય સુખ્ય અંગો અને પ્રસંગો સાથે ન્નેડાઈ 
રહેલી છે. તરતા દીવાનું દસ્ય આખા નાટકના પ્રયોજનમાં કોઈ 
ખાસ હેતુ પાર પાડતું નથી. પણુ જે એને કાઢી નાંખે તો પછી 
મૂળ વાર્તા જ રહેતી નથી. તેતે જૂના વસ્તુનો કાઢી ન નાંખી શકાય 
એવે અવશેષ ગણુવેો ન્નેઈએ. તેવી જ રીતે રાઈ ન્ને પોતાની 
અદલાયેલી ધારણુ। અવધિની છેલ્લી રાતે જાલકાને કહી દે તો આખુ 
નાટક જુદુ જ સ્વરૂપ લે, કેવું લે તે કહી પણુ ન શકાય. અને 
ખરી હકીકત જ્નતે નહેર કરવાનો નિશ્રય ન કરે અતે એ હકીકત 

કલ્યાણુકામને તરત જણાવે તો પણુ નાટક આખુ' ફરી જય. આખા 
નાટકના મધષ્યબિન્દુરૂપ લીલાવતી સાથેનો રણુવાસમાં મેળાપ અને 
રાધની કસોટી લુમ થાય અને પછી એ વસ્તુમાં એ પ્રયોજન સિદ્ધ 
ન થાય. અહીં બનાવો જે રીતે બન્યા છે એ રીતે બની જ ન 
૪. રાણી રૂપવતીના મૃત્યુ પછી પવંતરાય થોડાં વરસ અપરિણીત 
અવસ્થામાં ગાળે અને પછી ૧૬-૧૭ વરસની લીલાવતીને પરણે એ કેટિ 
'દૈખીતી જ અશકય લાગવાથી તેનો વિંચાર નથી કર્યો. પવતરાય નેવે 
માણુસ એટલાં વરસ શા સારુ પત્ની વિના ગાળે? અને રૂપવતી અને 
' ક્ષીલાવતીની વચ્ચે કોઈ ખીજ રાણી થઇ નથી જ. જીઓ ઉપરની ટીપઃ ૩. 
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રકે એમ કહેવું નથી. પણુ જે વિચારસરણીથી રાઈ આ હકીકત. 
“ળલકાને ન કહેવાને કે કલ્યાણુકામને ન કહેવાનો નિશ્ચય કરે છે તે 
સરણીનાં પગથિયાં આપણુને મળતાં નથી. એવી સ્થિતિમાં આપણે- 
એટલું સમાધાન કરી શ૪ીએ કે રાઈને આટલું બધું વિચારવાને 
વખત જ નહેતે.. તેને પોતાને નિર્ણુષ એટલો સંતોપકારક લાગ્યે!. 
કે કાઈ ને કહેવાની જરૂર ન લાગી. તે મેડી રાતે નિશ્ચય કરીને 

ભોંયરામાં પેઠી તે પેઠે, પછી તો તે પાર ઊતારવેો એ એક જ' 
માર્ગ તેતે માટે ખલ્લે હતો. છતાં, એ કલ્યાણુકામતે ન ડહે તે 
નિર્વાહ લાગે છે, પણુ ન્નલકાતે લીલાવતી પાસે જતી રેોકવાતે સૂચના 
પણુ ન ડરે એ મતને કે! રીતે નિર્વાહ લાગતું નથી. 


પણુ કોઈ પણુ વસ્તુમાં અમુક અસંગતિ રહી છે એટલું ન્નણવું' 
અસ નથી. પણ કર્તા એ અસંગતિને સામાજિકની નજરથી કેવી રીતે' 
હાંકે છે તેમાં તેની કુશળતા રહેલ છે. આ નાટકમાં પણુ ઉપરતી. 
કોઈ પણુ અસંગતિ કર્તાએ નજર પર આવવા દીધી નથી અને' 
રસમાં તે તાત્કાલિક કેઈ જગાએ ક્ષતિકર થતી નથી. ઊલટું રસના. 
આસ્વાદમાં એ અસંગતિ તત્કાલ અપ્રતીત રહે છે. ખાસ ૩રીને 
રાઈ ખરી હ૪ીકત લીલાવતીને કેઈ મારફત ન કહેવરાવતાં જાતેઃ 
કહેવા જાય છે અને તેથી જે પ્રસંગ ઊભે ધાય છે, તે એટલા 
કોશલથી આક્લેખેલો છે કે એ અર્સંગતિ આપણું પોતે તત્કાલ તો. 
દૂર જ રાખીએ. તેવી જ રીતે સવારી પહેલાં કલ્યાણુકામને ખરી 
હઠીકત ન કહી દેતાં તે જાતે એ હષીકત દરબારમાં કહે છે તે. 
એટલા ગોરવથી કહે છે અને તેમાં રાઈની સત્મપ્રિયતા, ઉદારતા,. 
નિઃસ્પૃહતા એટલી ઊંડી અસર કરે છે કે એ દસ્ય આપણે કેઈ રીતે 
ખોવા તેયાર ન હોઇએ. અને એ પણુ ખરૂં કે એ હકીકત કેોઇ' 
બીજ રીતે લોકમાં પ્રસરી હોત તો રાધને માટે ભેકોને અને દર- 
ખારીએઓને માન ન થાત, અને કદાચ તેથી રાઈને રાજ્ય પણુ ને. 
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'ભળત. પણુ સઈ એ રાજ્ય સેળવવા * આમ ડ્યુ નથી એ યાદ 
રાખવું જેઈ એ. 

એક ખીન્ન પ્રશ્નની ચર્ચા પણુ અહીં જ કરવી યેગ્ય છે. 
“રાઈ ને પર્વત' માત્ર વાંચવા માટે લખાયો! છે કે ભજવવાતે। હેતુ 
પણુ તે સાથે છે? એ પ્રશ્ન વિચારવા જેવો છે. આ નાટકમાં એવું 
ઘણું છે જેથી કદાચ કેપ્તને લાગે કૈ આ નાટક ભજવી શકાય એવું 
નથી. ભજવવાનાં નાટકોમાં સામાન્ય રીતે ત્રણ જ અંકો હેય છે, 
આમાં સાત છે. અંકની અમુક જ સંખ્યા ભજવવાને આવશ્યક છે 
એવે નિયમ ન કરાય પણુ સાતવાર ડ્વોપસીન પડે તે ઊપડે તે ધણું 
કહેવાય. ત્રણુ અંકે કરવાનો સામાન્ય રિવાજ છે તે સગવડવાળે 
ગણાવે! ન્નેઈ એ. 

પણુ વધારે ઊંડાં ઊતરતાં ભજવનાતે પ્રતિકૂળ ખીશજ્ન અંશા 
પણુ દેખાય છે. કલ્યાણુકામ અને સાવિત્રો એ શાંત પ્રેમનાં દંપતી 
છે. આપણા સંસ્કૃત નાટવકારોનો સામાન્ય મત એવે છે કે શાન્ત- 
રસ ભજવવાને અનુકૂળ નથી--માટે જ ભરતે તેને ગણ્યો નથી 
અને ખીશ્ન'ખધા રસની પછી ણક નવો રઃ । એમ 
ન્નણું ઉપચારથી કે મહેરબાનીથી ગણાવતા હેય એમ ગણાવે છે,-- 
એ શાન્ત પ્રેમને પણુ લાગુ પડે છે. કલ્યાણુકામ દરબારમાં કે 
મન્ત્રણામાં કામ કરતો હોય છે ત્યારે પ્રૌઢ ઉંમરને! છતાં સ્કૂતિવાળે। 
જણાય છે. પણુ ન્યાં ન્યાં એકલાં દંપતી તખ્તા ઉપર આવે છે 
ત્યાં તેમની શાંત લાંબી ગંભીર ઉક્તિઓ, કલા કે પ્રેમ જેવા વિષયની 
ચર્ચાએ, સર્વ અભિનયયેોગઞ્ય નથી જણાતી. મને એવી પણુ શંકા 
થાય છે કે આખા “રાઈને પવેત' ઉપર જે મોળાપણાને કે ટાઢા- 
પણાનો આરે્‌પપ છે, તેને માટે કૈટલેક અંશે આ દંપતીના સંવાદો 
જવાખદાર છે. વાંચન તરીકે એ ભાગા ઘણા જ પ્રોઢ અને ઊંડા 
મનનયેગ્ય છે પણુ ત'ખ્તા ઉપર એને સમાજ સહન ન ઢરે તો 
મવાઈ ર્નાહે. તે ઉપરાંત ધણી જગાએ કાયેતો અભાવ અને લાંખી 
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ઉક્તિએ અભિનયને પ્રતિકૂળ છે, જેમકે તરતા દીવાના રસ્યતું 
શીતલસિંહનું વણુન. અંક છઠ્ઠો જગદીપ વીણુાવતીના મુગ્ધ પ્રેમથી 
રમણીય છે, છતાં એ એક જ વિષયના એક પછી એક પ્રવેરેા 
આવ્યા ડરતા હેવાથી જરા વૈવિધ્યની ખોટવાળે જણાય છે. છેવટના 
સાતમા અંકની ખટપટ સાથે તેની ફૂલગૂ'થણી કરી હોત તો કશું 
ખોટું ન થાત. એ બધી ખટપટ રાઇના પુર બહારના નિવાસની 
પછી જ થવાની જરૂર નથી. અને રાઈ વીણાવતીને નદીમાં તણાતી 
અચાવે છે, એમાં નવીનતા અલબત છે, કાલિદાસના પુરૂરવે રાક્ષસોના 
અવક્ષેપથી ઉર્વશીને આકાશયાને બચાવી હતી, અતે તેને દુષ્યન્ત 
તા ભમરાના આક્રમણુથી બચવા માટે મસ્કરીમાં પાડેલી ખબૂમના 
'્રસંગ લઈ મુનિડન્યા પાસે હાજર થયે હતો, તેના કરતાં આ 
નવીન છે. પણુ ખીજ બાજુ પાણીમાં ભીંશ્નયેલાં કપડાંથી તખ્તા 
“ઉપર આવી અભિનય કરવે એ મુસ્કેલ છે. રાઈની લાંબી એકાન્ત 
'ઉક્તિઓ જે વાંચવામાં ધણી અસરકારક લાગે છે તે તખ્તા ઉપર 
કદાચ કંટાળા આપે. આધુનિક નાટચકારોા તો લાંખી સ્વગત ઉક્તિ- 
ઓને હવે નાટકનો દોપ ગણુ છે, પણુ એ તો કવિસમયને પ્રશ્ન છે. 
જે શિણ નાટકપરંપરા કર્તાએ સ્વીકારી છે તેમાં સ્તગમત ઉકિતિઓ 
આવી શકેૅ.૧ શેડ્સપિયરે ધણી જગાએ લાંબી સ્તગત ઉક્તિઓ 
સફળતાથી વાપરી છે. પણુ ધ્યાનમાં રાખવા નેવું એ છે કે આવી 
ઉક્તિ કોઇ અદમ્ય આવેશને। ઉભરે। હોય ત્યારે જેવી નિર્વાદ્ય થાય 
તેવી, આ નાટકમાં કેટલેક સ્થળે છે તેમ, ન્યાયાન્યાયનાં કે પ્રેમતીતિ- 
નાં સૃદ્મ તોલન સંબંધી હોય ત્યારે ન થાય. આ માત્ર ધ્રયત્તાના 
ગ્રશ્ન છે. બાણી રાધ્ની એકાન્ત ઉક્તિઓમાં પણુ પુષ્કળ આવેશ છે, 





૧ રસ્કૃત નાટકોમાં ખહુ લાંખી $ક્તિઓ નથી આવતી. પણ ઉહત્તરરામ- 
ચરિ્વમાં એક સ્થળે, અને વિશેષે કરીને મુદ્દારાક્ષસમાં સ્વગત લાંખી 
ઉક્તિઆ છે, પણુ આપણાં આધુનિક નાટકે માં જે સ્વમત ઉક્તિઆ આવી 
છે તે, સંસ્કૃત નાટકો કરતાં શેકસ પિચરની વધારે અસર છે. 


૧હૈરે સાહિત્યવિમથે : 


રઇને નીતિનો સદાત્રહ પણુ એક પુણ્ય આવેશ જ છે, ઈશ્વર 
'લરદ્ના પૂન્ય ભાવ, શ્રદ્ધા, પ્રેમતા એક આવિર્ભાવ છે. 
આની જ સાથે વિચારવા જેવો! એક ખીન્ને પ્રશ્ન છે તે એ કે 
ગદ્ય નાટકમાં પઘાને કેવે પ્રસંગે કેટલો અવકાશ હોવે! જેપ્એ અને 
આ નાટકમાં તે યથાયેગ્ય છે કે કેમ ? આ પ્રશ્ન સામાન્ય દષ્ટિએ. 
સ્વતંત્ર ચર્ચાને યોગ્ય છે નેને માટે અહીં અવકાશ નથી. પણુ હું 
ધારૂં છું કે નાટકમાં જ્યાં ન્યાં ઊમિની પ્રધાનતા આવે, રસ સ્વાભાવિક 
રીતે લિરિકનું સ્વરૂપ લે, ત્યાં યાં જ પધ આવે. સર રમણુભાઈ 
લિરિકના પક્ષપાતી હતા એમ એમના પૂવ વયનાં કરેલાં વિવેચનો 
ઉપરથી લાગે છે, પણુ આ નાટકમાં તેએ એવા મતને વળગી રલ્દા 
જણુતા નથી. આ નાટકમાં ઊમિની પ્રધાનતાને પ્રસગે તેમણે ગીતા 
વાપર્યા છે, અને તે, નાટકમાં ધણાં ઓછાં છે. પણુ નાટકમાં સંસ્કૃત 
નાટકની પેઠે, ઠેકઠેંકાણું સંસ્કૃત ભૃત્તો કે માત્રામેળના છંદો વાપયી 
છે અને તે સવે સ્થાનો ઊમિની પ્રધાનતાનાં નથી. સંસ્કૃતમાં જેમ 
સુભાષિતો આવે છે તેમ, અને અર્થાન્તરન્યાસ જેવી કેઈ સામાન્ય 
સય કે નીતિના સિદ્ધાન્તની ઉક્તિનો પ્રસંગ હોય ત્યાં ત્યાં, તેમણે. 
વૃત્તો વાપર્યા છે. એકંદર નાટકના પ્રમાણુમાં શ્જ્ઞેકોની સંખ્યા ધણી. 
વધી ગઇ છે. કોઇ કોઈ શ્ક્ષોકનો વિષય કાવ્યત્વને યોગ્ય હોવાની 
પણુ શકા થાય છે--ન્ેકે ગુજરાતી સાહિયમાં પેસી ગયેલી 
અકવિતાને એક લાકડીએ હાંકી કાઢનાર વિવેચડને માટે એમ કહેતાં. 
જરા આંચકે ખાવો પડે. એક દજાંત લઇએ. 
( હરિણી ) 

તમ વચનથી પામ્યો છું હું ઉરે રસપોષણ; 

ઉદરભરણે હાવાં કાંઈ સહીશ વિલ્વંબન : 

શ્રમ ધટિ ગયા સૂણી જે જે વધો ખુ વજ્ઠુલ ; 

શ્રમ-સુખ જુદાં થાયે ડયાંથી ખભે ધરિ ન્ત્યાં ધુર ? 


આમાં એટલું જ કહેવું છે કે “ હમણાં જમવા નહિ આવી શકું. 


રાઇનો! પવત : એક સમાલ્લેચના ૧૯૩ 
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પુષ્પસેનને . કાંગળ લખીને પછી આવીશ ' એટલી વાતને કાવ્યનું 
સ્વરૂપ આપવાની કશી જરૂર નહેતી. ખે ધડી ખાવાનું મોડુંએ થાય. 
કદાચ કલ્યાણુકામતે એમ હમેશ થતું હશે, કલ્યાણુકામને કાવેધુરાને 
લીધે શ્રમ-સુખ જુદાં ્નાહે થઇ શકતાં હોય, પણુ એ આખુ સત્ય 
ખાવાનું મોડું થયાની વાત ઉપર મૂકવું એ કાવ્યાચિત નથી. ખાવાની 
વાતને “ઉદરભરણુ' જેવો શખ્દ પણુ શેભતાો નથી. તેમ જ આ 
વાતનું ખાસ પ્રયોજન પણુ નથી. કલ્યાણુકામને કેટલી ચિંતામાં 
રહેવું પડે છે તે આ પહેલાં સામાજિક નનણી ગયે! છે,-એ કહેવાની 
જરૂર નથી. માત્ર કવિને પ્રવેશનો ઉપસંહાર કરવો છે અને તેને 
માટે આ વૃત્ત મૂક્યું છે, જે પ્રવેશમાં રાધની સારવાર થઇ, તેની 
બહાદુરી અને કલ્યાણુકામ-સાવિત્રીની ઉદારતા અને સેવા૬ૃત્તિ જણુ।ઇ, 
જે પ્રવેશમાં પૂધેમેડળ તરફ આક્રમણુ થવાના ચિંતાજનક સમાચાર 
આવ્યા તે પ્રવેશનો આવે। ઉપસંહાર યોગ્ય નથી લાગતો. 


દૃસ્યકાવ્ય પણુ વાંચી શકાય છે પરન્તુ યાદ રાખવું જઇએ કે 
વાંચનથી રસ મેળવવાની દણિ જુટી છે. કેવળ વાંચનથી હરકેોઇ 
નાટક તખ્તા ઉપર કેવું લાગશે તે કહેવું સુશ્કેલ છે. તખ્તાલાયકી 
સમજવાને માટે ખાસ દણિ કેળવવાની જરૂર છે અને આપણા નાટ- 
કની હાલની અધમ સ્થિતિમાં ધણા ઓછા લેખકે! અને વિવેચકોએ 
તે કેળવી હશે. ઉદાહરણુ તરીકે વાંચવામાં વૈજીલની ઉક્તિમાંનું હાસ્ય૧ 


૧ વેજુલના હાસ્ય સંબંધી એક પ્રશ્ન થાય છે કે તે જે કંઈ ક્હે 
છે તે પોતાની મૂખેતાથી જ કહે છે કે ખીન્નને હસાવવા ડહે છે ? સવેત્ર 
એક જ રીતે ખુલાસો! નહિ થઇ શકે અને ન્ન્યાં તે હસાવવા કંઈ ડહેતે। 
હોચ ત્યાં પણુ તે ખરે જ મૂખેતાથી કહે છે એમ માનીને તેને ગંભીર 
રીતે ઉત્તર દેવો એ ઠલ્યાણુઠામ સાવિત્રી જેવાને ઉચિત નથી. પણુ વિદટ્- 
ષકોની ખાખતમાં આ સદિગ્ધતા કાલિદ્દાસ અને શેક્સપિયર જેવાની કૃતિ- 
આમાં પણુ છે. એટલે એને દોષ નહિ ગણવો નેઇએ, એક કવિસસચય 
ગણુવો જાઈએ. 

૧૩ 





૧૯૪ સાહિત્યવિમશે 
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આપણુને ઠીક લાગે છે તે તખ્તા ઉપર સવારીના લાંબા «શ્યમાં 
આકર્ષક ન એ લાગે. ખીજ તરક નગરચર્ચામાં બાવે। દર્પણુર્સપ્રદા- 
ચીઓ અને શેરડીનો રસ પાવાનાં દશ્યો તખ્તા ઉપર ધણાં જ ચમ- 
ત્કારક લાગ્યાં છે. 


આ ચર્ચા લાંબી ચલાવવાની જરૂર નથી. સધળુ જતાં એમ 
સ્પણ થાય છે કે નાટક એક વાંચવાની ઉત્તમ સાહિત્યકૃતિ થાય 
એ રીતે લખાયું છે અને તે સાથે તેની અભિનયયેગ્યતા સરત બહાર 
રહી નથી. પશ્ચિમમાં જેમ વાંચવાને માટે અસુક સાહિત્યતી નાટય- 
મતિ પ્રસિદ્દ થાય છે અને પછી તેને ત'ખ્તાલાયક કરવા માટે થોડી 
કાપકૂપ કરવી પડૅ છે તેવી પૅક્તિનું આ નાટક છે. એ એક ધાગુ। જ 
દુર્ભાગ્યની વાત છે કે ગુજરાતી નાટક મંડળીના શ્રીયુત બાપાલાલ્લે 
આ કૃતિ ભજવવાને માટે લીધી ત્યારે તેને તખ્તાલાયક કરવાને પોતે 
તેમાં ફેરફાર કરી શકે એવી સર રમણુભાધની તબિયત નહોતી. પણુ 
એ વખતની તેમની વાતચીત ઉપરથી હું એટલું નક્કી નનણું છું કે 
તેમણે પોતે આ નાટક માત્ર વાંચવાતે માટે નથી લખ્યું અને એ 
પણુ ખરૂં કે અભિનય માટે તેમાં ફેરફાર કરવા પડૅ તેતે માટે તેઓ 
અનુકૂળ હતા. 


કેટલાક એવી શંકા કરે છે કે કતોના સંસારસુધારાના ઉત્સાહને 

લીધે નાટકની કલાને હાનિ પહોંચી છે. ખે જ નાનાં સ્થાને સિવાય 
અન્યત્ર મને એવું જણાયું નથી. પહેલું સ્થાન અંક ૩, પ્ર ૪ માં 
ન્યાં કમલા દુ્ગૈશને સ્ત્રીના ઉદ્ધાર માટે યત્તુ આરંભવાનોા સંકલ્પ 
કરાવે છે એઃ-- 

સ્રીનતિની અવદરા પરિહારવાને 

એવો છ્ુતાશન મહા પ્રક્ટાનિશું કે 

તેની પ્રચેડ ઉંચિ જ્વાલનિ માંહિ થાશે 

અજ્ઞાન, સ્વાથ, વળિ દૂમૈતિ સવ શસ્મ. 
સ્્રીન્નતિની અવદશા મટાડવાને ઘણું કરવાની જરૂર છે શ#્9ધુ તે 
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“એકદમ કાઇ હુતાશન પ્રમ્ટાવવાથી થઇ ન્નય તેવું નથી. તેતે માટે 
નિઃસીમ ધીરજની જરૂર છે. તેમાં પુરૂષ અને સ્રી બન્નેનો હદય- 
“પલટો થવાની જરૂર છે. એવા કામને માટે રાઈ અને દુર્ગેશ બન્ને 
કૅેમલાએ લેવરાવેલે! સંકલ્પ ઊંચા હાથ કરીને ગંભીર ભાવે લ્લે તેમાં 
મને ઉત્સાહનો અતિરેક દેખાય છે. અને બીજાં એવું સ્થાન અંક 
પ પ્ર૦ ૩ જ્યાં લીલાવતી ન્નલકાને શાપ આપે છે તે. રાઈ નનલ- 
કાને આ પ્રસંગ આવવા દે છે તે મતે ખૂ'ચે છે તે હું આગળ કહી 
ગયો છું. આ પ્રવેશમાં લીલાવતીને। પ્રકોપ સમજ શકાય. પણુ મને 
પ્રકોપ કરતાં જ્નલકા લીલાવતી બન્ને વચ્ચે બેરાંએની તકરાર નેવું 
વધારે જણાય છે. જાલકાની ગંભીરતા અને ગોરવ કે!ણુ જાણુ કયાં 
જતાં રહે છે અને બન્ને પ્રાકૃત સ્રીઆની માફક લડતાં જણાય છે. 
આ આખું દશ્ય શાપની ક્લિસુષ્,ટી લાવવા જ જાણે મૃક્યું હોય એમ 
જણુય છે. કલા આછી બને છે અને તેની નીચેનો કવિને! ઉદ્દેશ 
દખાઈ ન્ય છે. પણુ એ સિવાય કે।ઇ પણુ સ્થક્લે કર્તાતી કલાને 
હાનિ પહોંચતી નથી. ખરી રીતે કર્તાના અભિપ્રાયાથી નાટકને હાત 
થાય જ એમ માનવું ભૂલભરેલું છે. હાલનાં પશ્ચિમનાં નાટકોમાં એવું 
જવલ્લે જ કે!ઇ હશે જેમાં કર્તાને કોઇ નહિ ને કોઇ સ્પછ્ ઉદ્દેશ 
નહિ હોય. બર્નાર્ડ શોમ તો દેખીતી રીતે નાટકમાં સામાજિક પ્રશ્નો 
ચર્ચે છે. આ નાટકમાં સમાજસુધારાને નાટકનો મુખ્ય ઉદ્દેશ 
માનવો એ ભૂલ છે. નાટકનો મુખ્ય ઉદ્દેશ જીવન ઉપર ઈશ્વરનું 
નીતિસામ્રાન્ય અને જવનવિત્રહમાં ૪શ્વર તરફથી માનવને મળતી 
મદદની યે।જના વ્યક્ત કરવાને છે. પણુ તે વિષય હવે પછીના 
ખડતો છે એટલે અહીં બંધ કરીરું. 

આ ધણે લાંખે કરવે। પડેજ્નો ખંડ બંધ કર્યા પહેલાં એટલું 
કહેવું ન્નેઈ એ કે મે" અહીંઆં જે. મુશ્કેલીઓ કે ક્ષતિએ બતાવી 
છે તે આ નાટકમાં ખરેખર હોય જ-અને આ રજા કરવાનો મારો 
ઉદ્દેશ માત્ર ચર્ચા થઈ સત્ય બકાર પડે એ ૪ છે-તોપણુ “રાઈ નો 
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પર્વત' એક સાચું કલાત્મક નિર્માણુ છે અને તેને આટલા દોષેથી' 
એવી હાનિ થતી નથી. દમેશાં કોઈ પણુ કૃતિના અભ્યાસમાં સુખ્ય' 
અને પહેલો ( અને છેલ્લે પણુ ખરે ) પ્રશ્ન એ છે કે એ કૃતિ ખરે- 
ખરં ઝલાનું નિર્માણુ છે કે નથી. અને નને તે તે હોય, તો. પછી 
દાષ ન કાઢી શકાય એવી પણુ નિજેવ કૃતિએ કરતાં તે અનંત 
ગણી. સારી છે. આ એક કલાની જવન્ત કૃતિ છે માટે જ તેનું 
રહસ્ય ન્નેવા મન લેભાય છે અને રહસ્ય ન્નેતાં તેમાં રહી ગયેલી 
થોડી મર્યાદાએ પણુ નજરે આવે. પણુ તેની મર્યાદાએ। કરતાં અનેક 
ગણી તેની ખૂખીઓ છે જેનો મન માત્ર અસ્વાદ કરે છે. કુશલ વાંચનાર 
તે સમજ લે છે, તેની ટીકા થતી નથી. જેમ કેઈ પણુ" જીવન્ત' 
વ્યક્તિને જતાં તેનાં આંખ કાન લાંખાં ટ્રકાં હોય તો તે બતાવી શકાય 
છે પણુ તેમાં રહેલું જવન ડયાં છે તે બતાવી શકાતું નથી માત્ર સમજ 
શકાય છે, તેમ કલાની જવન્ત કૃતિમાં કેઈ દોષ રહી ગયા હોય તે 
ખતાવી શકાય છે, તેની પોતા પર્‌ થતી અસર ખહુ બહુ તો વ્ણુવી 
શકાય છે પણુ તેને બતાવી શકાતી નથી. આ દોષે। ખરા હોય તોપણુ: 
તે બતાવીને ટીકાનું પ્રયાજન તા તેના રસનો આસ્વાદ કરવા વાચકને 
વીનવવાનું જ છે. 

વૈશાખ ૧૯૮૫ 

ગૈ 


નાય્કની જીવનફિલિસફી અને તેને। પ્રધાનરસ 


આ નાટકનો પ્રધાન રસ એક દણિએ શાન્ત છે એમ ટહી' 
શકાય. ₹શ્વપ્રાતિ જે માનવજવનનું પરમ ષ્યેય છે, અતે ને સિદ્ધ 
થતાં માણુસને પરમ શાન્તિની ઝાંખી થાય છે, તેના આસ્વાદ 
કરાવવો એ આ નાટકનું સુખ્ય પ્રયોજન ગણી શકાય. પણુ એ 
એક જ દષ્ટિએ એને શાન્તરસ કહી શકાય. બાકી શાન્તરસનું ને 
સ્વરૂપ આપણા પ્રાચીન કાવ્યશાસ્રકારાએ કલું છે તે દણ્ટિએ આને 
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-શાન્તરસ ન કહી શકાય. પ્રાચીન પ્રણાલિકા પ્રમાણે શાન્તરસને 
સ્થાયી ભાવ નિર્વેદ એટલે જગતને ડૅટાળા છે. એ કંટાળાથી માણુસ 
નિષ્ક્રિય નિષ્કર્મ બતે, અને એટલા માટે જ તેતે નાટય માટે પ્રતિકૂલ 
ગણેજ્ઞો છે. “રાઈ નો પવત'માં એવે! નિર્વેદ કે તનય નિષ્ક્રિયતા 
નથી, ઊલટા નીતિમાર્ગે ગમે તેટલા ત્યાગે અને ગમે તેટલા 
જેખમે કતેવ્ય કરવાને ઉત્સાહ છે. અને એ ઉત્સાહ સ્થાયીભાવ 
હોવાથી આ નાટકને એ દષ્ટિએ વીરરસપ્રધાન ગણુવું જનેઈ એ. અને 
-એની વીરરસમાં પણુ વ્યવસ્થા કરવી હે।ય તો કરી શકાય, કાવ્ય- 
શાસ્ત્રમાં વીરના ચાર પ્રકારો કહેલા છેઃ ધમેવીર યુદ્દવીર દાનવીર 
અને દયાવીર; તેમાં આ નાટકને નાયક ધમેવીરની નિકટમાં નિકટ 
આવે છે. જૂની પ્રણાલિકા તેને કદાચ ધમેવીરમાં જ મૂકે. અને 
છતાં હું તેને શાન્ત કહેવાનો આગ્રહ રાખું છું તેનું કારણુ એ છે કે 
કર્તાના અભિપ્રાય પ્રમાણે નિર્વેદજન્ય શાન્તિ એ ખરી ₹/૪ અવસ્થા 
નથી, પણુ પ્રાર્થના અને નીતિના વિજયથી થતી શાન્તિ, સ્વસ્થતા, 
આનંદ, પ્રસાદનો આસ્વાદ કરાવવો એ આ નાટકનું મુખ્ય પ્રયોજન 
છે. ખરી રીતે શાન્તરસની ભાવના જ અહીં બદલાઈ ગઈ છે. આમાં 
"માત્ર ધમે કે નીતિનો ઉત્સાહ બતાવવે। એટલું જ પ્રયોજન નથી, પણુ 
નૈતિક નિર્ણુયજન્ય શાન્તિ, જે શાન્તિ પરમ શાન્તિની ઝાંખી છે, તે 
અઅતાવવી એ પણુ પ્રયોજન છે જ. અલબત એ ઝાંખી જ છે, 
એપિક જીવનમાં એની શાશ્રત પ્રાપ્તિ શક્ય નથી, પણુ જેટલી પ્રાપ્ય 
હેય તેટલી બતાવવી, વિશેષ નહિ તા ઝાંખી પણુ બતાવવી એ આ 
નાટકના પ્રયોજનનું અઠ્દિતીય અંગ છે. 

કલ્યાણુકામ અને સાવિત્રીના જીવનમાં એ પ્રકારની સ્વસ્થતા બધી 
ચિતાએઓની નીચે સતત વહેતી આપણે જ્નેઈ શકીએ છીએ પણુ એનું 
ખરું પ્રકટ સ્વરૂપ રાઈના જીવનની એક ધન્ય ક્ષણુમાં દેખાય છે. 
આપણે જાણીએ છીએ કે રાઈએ કણુમણુતે મને જ જલકાની 
૨ચ્છાને અધીન થઈ પવેતરાંય તરીકે રાજા થવાની હા પાડી છે. 
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તેને બહું મોડી "ખબર પડે છે કે આ ફકાવતરાને પરિણામે તેણે. 
લીલાવતીના પતિ પણુ થવું પડે. એ પરિણુા।મના દશનથી તેને 
પ્રબળ પ્રત્યાધાત થાય છે અને કર્તેવ્યાકતેવ્યના મેથનમાં તે પડે છે. 
છેવટે તે લીલાવતીને છેતરવાના માગના ત્યાગનો નિણેય કરે છે. એ 
પુણ્ય નિણુય કરવા સાથે એ માગેનાં અનેક સુખો મોઢઢાઈ ઓ પણુ. 
તેને છેોડવાં પડૅ છે તે તે છોડે છે. આપણે તેની એ ઉક્તિ જનેઈ એઃ 
લીલાવતીનું સ્વામોપણું સુછી દેતાં પવતરાચપણું. જરે, કનકપુરની 
ગાદી જરો, ઝુજ્રાતનું મો।ડું રાન્ય જરે, ગુજરા પરનું આધિપત્ય જશે, 
દ્ર્ય-સુખ વૈભવના ભંડાર જરે, પુરુષાથેના પ્રસંગ જશે, સંકલ્પ કરી' 
મુકેલી ધારણાઓ જશે, મલકાતા મનારથ જશે, સ્નેહીઓના સબધ જશે. 
( આંખો મીંચોને ક્ષણુભર સ્તબ્ધ ઊભે! રહે છે. ) (આંખો ઉઘાડીને) 
( ઉપન્નતિ »ે 
નાઓ ભલે જછીવન-આશ સર્વે 
ઉત્પાત થાઓ ! ઉપહાસ થાએ ! 
થાઓ તિરસ્કાર ! વિનાશ થાઓ ! 
ન એક થાને પ્રભુપ્રીતે નાશ ! 
( ઘુઢણીએ પડીને » 
પતિતેહદ્ધારક પ્રભુ ઃ 
( અનુષ્ટુપ. )» 
સન્મતિ પ્રેરી છે જેવી, આપને બલ તેહવું ; 
કે હું સર્વસ્વ છે!ડીને તમને વળગી રહું. 
( ઊભે। થઈને) 
હવે મને ભીતિ નથી, રકા નથી. મારા કર્ત્તવ્ચનાો માર્ગ સ્પટ્ટ અને' 


સીધે દેખાય છે. આને છું ધણે મહિને નિરાંતે ઊંધીશ. 
(નનય છે » અ'ક ૪. પ્રવેરા પ. 


આત્માની સાચી શાન્તિ અને સહાયતા તે અહીં મેળવે છે. 
અખાટલુ' આટલુ ત્યાગ કરતાં તેનુ' મન જરા પણુ ડરતું ક'પતું 
સંક્રાચાતું કે પાછું ફરતું નથી. તેની વાણીમાં જ આપણે તેની 
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સ્વસ્થતા મને અડગતા જને શકીએ છીએ. એ સ્વસ્થતા ॥ તૈતિક 
વિજયથી. થાય છે અને એ વિજય, રમણુભાપ્ટ માને છે કે, ઈશ્વરની 
પ્રાર્થનાથી મળતી સહાયથી મળે છે. એ પ્રાર્થનાથી અને નેતિક નિણુયથી 
મેળવેલ ખળથી તે લીલાવતી સાથેના એકાંત મિલનમાં અડગ 
રહે છે અને એ જ બળથા તે આખા કાવતરાનો ખુલાસો! કરે છે 
અને પોતાના દોષ માટે સવેની ક્ષમા માગે છે. આટલે તીત્ર મેથ- 
નનો પ્ર્સંગ, પછી તેને જીવનમાં ફરી નથી આવતો, પણુ એ પ્રસંગે 
મેળવેલી ઉન્નતિ અને સ્વસ્થતા પછીથી તેની જ થઇને રહે છે 
એટલુ' આપણે જેણ શકીએ છીએ. 

આ નીતિ અને ઇશ્વર ઉપરની શ્રદ્ધા નીચે રહેલું' દશેન પણુ 
આખાપણે આ નાટકમાં જેઈ શઇીએ છીએ. હરકોઈ કવિની કૃતિમાંથી 
એક સુસંગત દશન આપણે હમેશાં તારવી શકીએ એવું બનતું નથી, 
કવિ પોતે તે સ્પણ ખુદ્ધિથી ન્નષુતો હોય જ એમ પણુ હોતું નથી. 
પણુ સર ર્મણુભાઇને મન પૉતાતુ' દશેન સપણ હતુ. તે પોતે 
મ્રાથનાસમાજી હતા, પ્રાર્થનાસમાજની સ્થાપનામાં તેમના પિતાને 
નિકટ હાથ હતો, તેમણે પોતે આખુ' આયુષ્ય પ્રાર્યનાસમાજની એક 
સરખી એકનિષ્ઠાથી સેવા ઢરી છે અને તેમનાં મન્તવ્યે પ્રાથેના- 
સમાજનાં હતાં એમ કહેવામાં કશે! વાંધો જણાતો નથી. પ્રાચેના- 
સમાજનાં. ત્રણુ મુખ્ય મન્તવ્યો ગણી શકાય. પધશ્વરના અસ્તિત્વમાં 
શ્રદ્ધા, માનવજીવનમાં પ્રાર્થનાની આવસ્યકતા, અને નીતિમય જવન. 
આ માન્યતાએ સદગત રમણુભાપ્ંની હતી. પણુ માત્ર માન્યતા % 
નહિ, એતુ સુસંગત દાર્શનિક સ્વરૂપનો, એ માન્યતાઓની નીચે 
રહેલી ક્લિસપ્દીના પણુ એમતે સપણ "ખ્યાલ હતો. એ ફિલસૂફી પણુ 
આપણને તેમના આ નાટકમાં જેવા મળે છે. 

દાર્શનિક દણિએ નેતિક જવાખદારીના સ્વીકારમાં સ્વતંત્ર ઇચ્છાનો 
સ્વીકાર પણુ અતભૂત રહેશે છે. સ્વતંત્ર ઈચ્છાની ચર્ચા સાથે આપ્રણા 
વિચ્રારક્ોતો પરિચય અંગ્રેજ ઘ્િલસૂફ્ી ખારધત યય છે ષણુ તે આપણાં 
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્રાચીન દશેનેોમાં પણુ છે. પુરુષાથેની આપણી ભાવનામાં તે તે છે જ 
પણુ તેની સ્કુટ ચર્ચા પણુ રામાનુને તત્ત્વત્રયમાં કરેલી છે. સ્વતંત્ર 
ઇચ્છાની માન્યતામાં ચર્ચાની ખે ગૂ'ચા રહેલી છે. એક તો એ કે 
ભૌતિક જગતમાં સવેત્ર આપણુ કારણુકાયેનો અવ્યભિચારી નિયમ 
જેઇએ છીએ. એ નિયમ પ્રમાણે માણુસતે પણુ પોતાતી પ્રબલ 
વાસનાથી ધકકેલાઇ ક્રિયા કરતા જેઈએ છીએ. હવે તેમ છતાં 
માણસમાં, ખે ભૃત્તિઓમાંથી પ્રબલને અધીન ન થતાં, ઓછી પ્રખ- 
લને પર્સદ કરવાની સ્વતંત્ર ઇચ્છા છે એમ માનીએ તો કારણુકાયેના 
સર્વવ્યાપી નિયમમાં આ એક સ્વતંત્ર ધચ્છાના મહાન અપવાદ કરવે। 
પડે. પશ્ચિમની ફ્લિસૂક્ીમાં આ પ્રશ્ન ઠીક ચર્ચાયો છે. વિજ્ઞાનશાસ્ત્રના 
પક્ષપાતીએએ સ્વતંત્ર ઇસ્છાનો પનકાર કયો છે, અને તેને માત્ર એક 
માનસિક આભાસ માન્યો છે, અને ચેતનતત્ત્તના પક્ષપાતીએએ 
એક કે બીજે રૂપે સ્વતંત્ર ઇચ્છાને સાચી માનેલી છે. અલબત સદ્ગત 
રમણુભાઈ સ્વતંત્ર ઇચ્છાને માને છે. 


જે ધર્મ ઈશ્વરને પૂર્ણ અને સર્વશક્તિમાન પુરુષવિશેષ તરીકે 
સ્વીકારે છે તેને એક ખીજ ગૂ'ચ નડે છે. ઈશ્વર સવેશક્તિમાન છે, 
પૂર્ણ છે, અ આખું જગત તેની શક્તિથી જ વિલસે છે તે! મનુષ્ય 
જે બલથી અનિણ કરવા પ્રેરાય છે તે ખલ પણુ ઈશ્વરાત્થ જ છે, 
અને એ બલથી કરેલા કર્મને માટે તે પોતે જવાબદાર કેમ ગણાય ? 
અહીં પણુ ખરી રીતે તો ઉપલે પ્રશ્ન જ જુદે રૂપે આવે છે. ભૌતિક 
વાદમાં સવ બળે ભૌતિક છે, અહીં સર્વ બળા ઈપશ્વરાત્થ છે એટલે। જ 
ફેર છે. આ ગૂંચનેો ખુલાસો એકેશ્વરવાદે કે કેઈ પણુ ચેતનવાદે 
આપ્યો જણુમાં નથી, પણુ એકેશ્રરવાદ શ્રદ્ધાથી એમ સમાધાન 
કરે છે કે માણુસનું સાન પરિમિત છે, તેથી એ આ સર્વ પૃરેપૂ રુ 
સમજતા નથી. પણુ સત્ય એ છે કે ગમે તેવી બે ૬ત્તિઓમાંથી 
એકની પર્સદગી કરવાની ઇચ્છા માણુસમાં રહેલી છે, તેને લીધે જ 
જવાબદારીની પ્રતીતિ માણુસને થાય છે, જે સત્ય છે--મિથ્યાભાસ 
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નથી. છતાં માણુસ નિર્બળ છે, અને પ્રબળ વાસના સામે યુદ્ધ 
કરવું ધણું આકરું છે અને એવા યુદ્ધમાં એકલે! ઝૂઝતાં તે હારી 
જાય છે. પણુ ૬શ્વિર ન્યાયી છે એટલું જ નહે તેને માણુસ માટે 
ગ્રેમ પણુ છે, અને તેથી જો આપણે તેની પ્રાથેના કરીએ તો તે 
પોતાની અખૂટ શક્તિમાંથી આપણુને શક્તિ આપે છે અને તેથી 
માણુસ પોતાનાં આંતર યુદ્ધોમાં વિજયી થઈ શકે છે. 

આ ઉપરાંત ક્રિશ્રન ધર્મમાં, સદ્‌-અસદ્‌-વિવેકશક્તિ 
(૦€0૦૧08010130૦0) ની માન્યતા પણુ રહેલી છે. એમાં એવું મનાય 
છે કે ચિત્તમાં એક સાથે ખે *૬ૃત્તિઓઆ ઉપસ્થિત થાય તો તેમાંથી 
નૈતિક દષ્ટિએ કઈ ઉચ્ચતર છે તે સમજવાની માણુસમાં સ્વાભાવિક 
શક્તિ રહેલી છે. એ શક્તિ અનુસાર માણુસ સ્વાભાવિક 
રીતે ઉશચ્ચતરને ઓળખી શકે છે અને પછી સ્વતંત્ર ઇચ્છાથી તે 
એમાંથી હરકોઈ ને પસંદ કરી તે પ્રમાણ વતેન કરે છે. એ પસંદગીની 
જવાબદારી માણુસની પોતાની છે. તે જે ઉચ્ચતર જૃત્તિને સ્વીકારે 
તો તૈટલે અંશે તે પુણ્ય બને છે અને અધમ નબત્તિને સ્વીકારે તો 
તેટલે અંશે અધમ ખને છે. અંષ્રેજ ધર્મવિવેચક માટિનો આ નીતિ- 
સિદ્ધાન્ત વિશે વિવેચન કરતાં કહે છે કે આ સદ્‌-અસદ્-વિવેકજૃત્તિ 
એક તરફથી માનવ છે, માનવના સ્વભાવને! જ અંશ છે, અને છતાં 
બજી તરધથી તે માતવોત્તર એટલે દિવ્ય છે ધશ્વરના અનુસંધાનવાળી 
છે. એ ૬ૃત્તિ આપણા સ્વભાવનો અંશ હોવી જ જ્નેઈ એ, કારણકે 
એમ ન હોય તો દરેક નેતિક નિર્ણય આપણુને કોઈ ખાલ સત્તામાંથી 
આવતો, અને તેથી આપણા સ્વભાવ ઉપર્‌ બલાત્કાર રૂપ લાગવે 
જેઈએ. પણુ એમ લાગતું નથી. આપણે નીતિને। નિર્ણુય અનુસર- 
વામાં પણુ આપણું આપણા જ સ્વભાવનો આવિષ્કાર અનુભવીએ 
છએ. પણુ તે સાથે તે માનવોત્તર, દિવ્ય પણુ હોવી ન્નેઈ એ. એ 
સિવાય આપણી જ ૬ત્તિઓમાં એકની અપેક્ષાએ ખીજી જત્તિમાં 
પ્રતીત થતી ઉમ્ચતાને ખુલાસો થઈ શકતો નથી. નને માણુસને મન 
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પોતે જ સવેસ્વ હોય, પોતાથી બહાર કોઈ ઉચ્ચતર સત્તા ન હેય, 
તો પોતામાં રહેલી બધી ૬ૃત્તિઓ તેને સરખી જ દેખાય. તેમાં તેને 
ઉચ્ચાવચતાની પ્રતીતિ ન થાય. એટલે આ સદ્‌-અસદ્‌-વિવેકજૃત્તિ 
વિલક્ષણુ સ્વરૂપની છે. તે માનવ છે, અને માનવોત્તર, દિવ્ય પણુ 
છે. તેનો એક છેડે! માનવમાં છે, અને ખીન્ને છેડે પશ્વર્‌માં રહેલ છે. 
માણુસની નનત ઉપર પશ્વરનું નેતિક સામ્રાન્ય છે તે આની દ્દારા છે.મ 

સાટિનોએ આ સવે વિવેચન એક ખરા ભડતહેદયથી બહુ 
પ્રોઢ ગંભીર અને અસરકારક શૈલીમાં કરેલું છે. ગુજરાતમાં તેમ 
હિંદના ખીજ પ્રાંતોમાં પણુ તેની અસર હતી. આપણા ત્રણુ લેખકે! 
ઉપર્‌ એની અસર હું જ્નેઉં છું. સદૂગત રમણુભાઈ, શ્રી ન્હાનાલાલ 
કૅવિ, અતે સદ્ગત નરસિહરાવ. શ્રી ન્હાનાલાલે પ્રસગશઃ એ 
અસરને જ્હેર્‌્માં સ્વીકાર્‌ પણુ ડરેલે। છે. 

ઉપર કહેલી માન્યતાઓ “ રાઇનો! પવેત ? માં આપણે જ્નેઈ એ 
છીએ. આગળ રાઈના નેતિક નિણુયની ઉક્તિમાંથી મે* લાંષ્યું અવ- 
તરણુ આપેલું છે. એ અવતરણુની પહેલાંની ઉક્તિમાં ખે માગમાંયી 
એકની પર્સદ્રગીનું મેથન છે. તેમાં માણુસની સ્વતંત્ર ઇચછા અને નેતિક 
જવાખદારીની માન્યતા સ્પણ્યણે જણાઈ આવે છે. 

બે રહ્યા તુજ સમીપ માર્ગ ન્યાં; 
તું ગ્રહે ઉભષચમાંથી એક ત્યાં.. 

એ જ ખરી વાત છે. માણુસ ન્તતે જ માર્ગ પસ'& કરે છે, ધસડાવારનું 
કહેવું એ માત્ર જવાબદારીમાંથી બચવાનું બહાનું છે. 

અહીંજ પછી તે માગે નક્કી કરે છે જેતું અવતશરણુ આગળ 
આપેલું છે. એ અવતરણુમાં આપણું સર રમશણુભાઈની પ્રાર્થના 

* આશ્ાંની ધણી દલીલેમાં મને તકેદોષ જણાય છે. માનવને પોતામાં 
પ્રતીત થતી ઉશ્ચાવચતાનોા ખુલાસો! કરષા નને તેનાથી ઉચ્ચતર ઈશ્વરસત્તાને 
માનવાની રર હોય, તે! ઈશ્વરમાં પોતામાં આ નીતિપ્રતીતિ છે તેનો 
રો ખુલાસો ? નને ઈશ્વરમાં પોતાથી ઉચ્ચતર શકત વિના પણુ ઉશ્ચાવચતા- 
પ્રતીતિ શક્ય હોચ, તે માણુસમાં જ એ રાક્ય છે એમ કેમ ન માની લેવું. £ 


રાધ્નો પવેત : એક સમાલ્ચના ર૦૭ 
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સંબંધી માન્યતા પણુ નેઈ એ છીએ. અહીં રાઈ એ પ્રાર્થનામાં 
“ આપને ખળ તેહવું' કહેલું તેનું પુનઃસ્મરણુ તેને લીલાવતીના 
શયન%હમાં એકાન્ત મિલન વખતે થાય છે અને તેને સૌોદયૈપ્રલ્લોભન 
સામે ટકી રહેવાનું બળ તેમાંથી મળે છે. આ સ્વતંત્ર ઇચ્છા અને 
પુરુષાર્થ, પ્રજ્નેભનના પ્રાબલ્યની અસર થવી અને છતાં તેની સામે 
થઈ પુરુષાયે કરવાની માનવમાં રહેલી શક્તિ, એ ખેને વિરોધ તેએ. 
સુંદર રીતે કાવ્યમાં નિરૂપે છેઃ 
આત્મા શેણિત માંસ અસ્થિનિ ગુફા અ'ધારિ તેમાં પુર્યો, 
ઉત્સાહી અભિલાષ દુર્લભ ધણા સસાર તેથી ભર્યો; 
ર્‌ાકાયા પુરૃષાથે કારણુ અને કાર્યો તણી બેડિથી, 
ઘેરાઈ સધળે અગમ્ય ઘટના સ'કલ્પ થેભાવતી. 


અહીં માણુસની સ્વતંત્ર ઇચ્છા અને કારણુકાયેનો નિયમ, એ 
ખે વચ્ચેના વિરાધનું સ્પજ્ઠ સૂચન છે, એ વિરોધને! કંઈક ખુલાસો 
પણુ અહીં દેખાય છે. માણુસનું ચૈતન્ય, જે સૂક્ષ્મ છે, દિફૂકાલથી. 
અપરિજ્છિત્ર છે, તે સ્થૂલ ભ્ોહી માંસના દેહમાં પૂરાયું છે તેમાં જ' 
અધા વિરેધતું ખીજ રહેલું છે ' અને માનવ જીવનમાંથી એ કેદી 
અભવાર્નું નથી. હતાં માનવમાં દિભ્ય અંશ રહેલો! છે. મૅ ઉપર કહ્યું 
તેમ નીતિપ્રલીતિમાં તેની દિવ્યતા પ્રગટ થાય છે. : અને એ સત્ય. 
પશુ તેમણે એક સુંદર કાવ્યમાં સૂચવ્યું છે. પહેલા અંકના પ મા 
પ્રવેશમાં રાતને ભનલકા નદીમાં સ્નાન કરી આવવા મેકલે છે ત્યાં. 
તે ઘેરા ચિંતનમાં પડૅ છે. તે ચિંતન દરમિયાન કહે છે: 


( હરિગીત » 


આ તારકે। પ્રતિખિખ દ્રારા જશ વિશે ઉતરી ગચા ! 
ખે'ચે નદીનો વેગ તે! એ સ્વસ્થલે તે દઢ રહ્યા! 
મુજ અ'તરે પ્રતિખિખમાં કંઈ ન્ન્યાતિએ જે ઝગઝગે, 
શું ન્તહ્કા મતિવેગમાં ન્તરો તણાઈ સર્વ તે? 


નદીમાં જેમ જતજાતનાં પાણીનું વેગથી વહન થયા ડરે છેઃ 
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“તેમ માણુસના મનમાં અનેક જત્તિઓનો ઓથ વલ્મા જ કરે છે. 
પણુ જેમ વહેતા પાણીમાં પણુ તારાનાં પ્રતિબિંમો સ્થિર રહે છે 
તેમ માનસના આ વહેતા ઓધમાં પણુ સદ્‌-અસદ્-વિવેકજૃત્તિ 
“સ્થિર રહે છે. દરેક જૃત્તિની ઉચ્ચાવચતાની આંકણી કરી આપવા તે 
છે જ ! નદીમાં જે સ્થિર તેજ દેખાય છે તે ઊંચા આકાશથી ઊતરી 
આવ્યાં છે તેમજ એ સદ્‌-અસદ્‌-વિવેટજત્તિ પણુ ઇશ્વરના અનુ- 
સંધાનથી આવેલી છે. તે માનવ હદયમાં હોવા છતાં દિવ્ય છે. 


આ રીતે સદ્ગત રમણુભાઈ એ પોતાની ઊંડામાં ઊંડી શ્રદ્ધા 
અને ઉન્નતમાં ઉન્નત આદશે આ નાટકમાં મૂકેલાં છે. આ કૃતિ 
તેમની ઉંમરનું પરિપકવ ફલ છે અને તેમાં તેમની ઉન્નત શ્રદ્ધા છે 
એટલું જ નહિ, પણુ તેમની ભિન્ન ભિન્ન સર્વ સાહિત્યશક્તેએએ 
'પણુ પોતપોતાનો ઉચિત ફાળા તેમાં આપ્યો છે. સર રમણુભાઈ 
આપણા એક ઉત્તમ ચિ'તક હતા, તો. તે ચિંતનશક્તિ પણુ 
-આપણે આમાં નનેઈ એ છીએ. સર ર્મણુભાઈ સંસારસુધારક હતા, 
તો તેમના સ'સારસુધારાના વિચારો પણુ આમાં પ્રતીત થાય છે. 
સર રમણુભાઇ હાસ્યના લેખક હતા તો તેમના હાસ્ય પણુ જુદા 
જુદા રૂપમાં આ નાટકમાં અંતરે અંતરે આવે છે. સર રમણુભાઈ 
“વકતા હતા, તો તેમની વકતૃત્વ શક્તિ પણુ આપણે આ નાટકમાં 
“ઉચિત પ્રર્સગે ન્નેઈ એ છીએ. સર રમણુભાઇ કવિ હતા તો તેમના 
કૅવિત્વને પણુ તેમણું અહીં પૂરતો. અવકાશ આપ્યા છે. એમની 
આ અતેક વિધ સાંહણિત્યશક્તિઓને તેમના પ્રત્યક્ષ લેકસેવાના 
વ્યવસાયને લીધે શાન્તિ અને અવકાશ મળ્યાં નહે જેને લીધે તેમના 
તરફ મમતા ધરાવનારા વિવેચકોએ સાહિત્યને અન્યાય થયાની 
ફરિયાદ કરી છે; તે લે।કસેવાની તેમની ભાવના અને તેમણુ ર્નાહે 
'ભોગવેલ શાન્તિનો ખુલાસો પણુ આ નાટકનાં કલ્યાણુકામ-સાવિત્રી 
દંપતીના જવનમાં ઉપલખ્ધ થાય છે. તે દંપતી-યુગલને, હું ફરી 
કહીશ, રમણુભાઇએ પોતાના ઉચ્ચત્તમ સંસ્કારોમાંથી ધડેલ છે. 


રાઇનો! પવેત : એક સમાલ્લોચના ૨૦૫ 
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ગુજરાતના ઇતિહાસમાં યુનીવસિટી કેળવણીને લીધે તેના એક 
જળવાયેલા વર્ડીમાં એક જમાનો એવે। આવ્યો જેને આપણે પ્રાથના- 
સમાજ અને સંસારસુધારાનાો જમાનો કહીએ. સર રમણુભાધ એ 
જમાનાના અતે વગના એક સમથે પ્રતિનિધિ હતા. એ જમાને। હવે 
પોતાનું કામ કરી પૂરો થયે! છે. રમણુભાધ એ જમાનાના જેમ એક 
સમર્થ અને ઉત્તમ પ્રતિનિધિ હતા તેમ “રાઇનો પર્વત' પણુ એ 
જમાનાનું ઉત્તમ કળ અને પ્રતિનિધિ છે. સંસારસુધારેોત્ર અને 
પ્રાથેનાસમાજનાં મંતવ્યો આ એક જ પુસ્તકમાં જેવાં સમન્વિત 
થઇ પ્રકટ થયાં છે તેવાં ખીજ કેઈ એક જ પુસ્તકમાં નથી થયાં. 
પણુ તે સાથે કહેવું જેઈ એ કે સદ્ગત રમણુભાઇને તેમના જમા- 
નાના માત્ર પ્રતિનિધિ ગણુવા એ એક અન્યાય છે. તેએ એવા 
પ્રતિનિધિ હોવા ઉપરાંત ધણંં વિશેષ હતા અતે એ એમના સર્વ 
પરિચિતો જાણું છે. તેમ જ “રાઇનો પર્વત' એ જમાનાનું પ્રતિનિધિ 
હોવા ઉપરાંત ધણું વિશેષ છે. એનાં પાત્રોનું સોજન્ય અને શિજતા, 
એનાં સાચાં મૅથનો, અને સાચી ઉત્કષેની અભિલાષા, એ સર્વ એ 


પુસ્તકના એવા ગુણ છે જે ગમે તે જમાનામાં પણુ આસ્વાદ્ય રહે. 
મનને પણુ ફેર ચડે એવા વેગથી બદલાતો આપણે સમાજ તેમની 


શક્તિ સચ્ચાઈ સેવા અને સૌજન્યતી પૂરી કદર ન કરે તોપણુ, 
સાહિત્યમાં તેમના પુસ્તકને એવો અન્યાય થયે। નથી અતે થશે 
પણુ નહિ. અને ગુજરાતના શિજ સર્।હેત્યમાં તેને જે સ્થાન મળેલું 
છે તે ચિરકાળ રહેશે એમાં શકા નથી. 


₹ અલખત સંસારસુધારામાં એક પ્રકારની સમાજરાસ્રની ફિલસૂફી 
રહેલી છે. તેનો મુખ્ય સિદ્ધાન્ત વ્યક્તિસ્વાતન્ગ્યવાદ્ટ કહી શડાય. એ 
સિદ્ધાન્તાને મર્યાદાઓ છે, પણુ આ નાટકમાં સંસારસુધારાની નીચે 
રહેલી સમાજશાસ્રની સમાજશાસ્રીય મીમાંસા નહિ, પણુ તેની ખાર્સિક 


મીમાંસા પ્રગટ થાય છે એટ્લે સમાજશાસ્રની દષછિએ તેની ટીકા કર- 
વાનું પ્રાતત થતું નથી. 
લખ્યું આશરે જેઠી ૬૯૯૫ 


ખંકિમ જયંતી 
[વિચારચૅકમણુ] 
હિંદના અન્ય પ્રાન્તો સાથેના સાહિત્ય સ'બ'ધે। 


બકિમ જય'તીના પ્રર્સગે સહેજ પ્રશ્ન ઊડે છે કે બંગાળી 
સાહિત્ય સાથે આપણે સૌથી પહેક્ષો સંયંધ કયારે થયો, અતે પછી 
એ કેમ પોષાયે.. અત્યાર સુધી ગુજરાતી સારહિત્યતે આવા સંબંધે 
ત્રણુ પ્રાન્તના સરહેત્ય સાથે છે: હિંદી, મરાઠી અને બંગાળી. ગુજ- 
રાતી ભાષાને, ભાષાના બંધારણુની દણ્રિએ પશ્ચિમ રાજસ્થાની 'અને 
મારવાડી સાથે વધારે સંબંધ છે, ગુજરાતની ધણીએ નાતો મારવા- 
ડમાંથી ઊતરી આવી છે છતાં મારવાડી સાથે આપણે સાહિત્ય- 
સ'બ'ધ નથી. મારવાડનાં થોડાં ભજનો, થોડી વાર્તાએ, શોર્યકથાએ, 
લોકગીતો ત્યાંથી આપણુ લેકે! સાથે લઈ આવ્યા હશે પણુ તે તો 
પુરાતત્ત્વવિદે શોધવાની વસ્તુ થઈ ગળ છે, કે!ઇ જવન્ત સાહિત્ય- 
મંબંધ અત્યારે તેતી સાથે નથી. 


હિંદી સાથે ગુજરાતીને જૂનો સબધ છે. હિદી રાઇટભાષા 
હતી, અને કંઈક અંશે તે સાહિત્યની અને ભજનોની ભાષા હતી. 
હિંદીમાંથી ભૂતકાળમાં આપણે ધણું લીધુ' છે, અને હિદીને મથા- 
શક્તિ આપણુ કવિઓએ કાળા આપ્યો પણુ છે. સદગત ડાલાભા'/ 
દેરાસરીએ હજી ગયે વરસે જ “ ગુજરાતીઓએ હિંદી સાહિત્યમાં 
આપેલ્ષે ફાળા” એ વિષય ઉપર ગુજરાત વ્નૌફયુલર સોસાઈટી 
તરફ્થી એક નાની પુસ્તિકા બહાર પાડી હતી તેમાં હિદી સાથેનો 
સબધ ડેવો ગાઢ અતે માર્મિક હતો તે બતાવેલુ' છે. 


મરાઠી સાથેનો આપણે! સંબ'ધ હિંદીની અપેક્ષાએ ઘણુ। મોડે 
ગણાય. આપણુ જૂના કવિઓએ મરાડી સાથે આપદ્ષેનો સ'બ'ધ 


ખંકિમ જયંતી ર૦૭ 
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રાખ્યો જણાતો નથી. દયારામે મરાઠીમાં થોડાં કાવ્યો કર્યા છે, 
તેણે દક્ષિણુનાં તીથૌ કર્યા હતાં, પણુ એ કાવ્યો જીવન્ત સ'બ'ધના 
પુરાવા કરતાં મતે કોતુકનાં વિશેષ જણાય છે. મરાઠી સાથેને 
સ'બ'ધ કેવળ આધુનિક છે, અને તેમાં, આપણા ધ્લાકાની રાજધાની 
દક્ષિણુમાં મુંબઈ થઈ એને હું કારણુ માનું છું. આથી જ સરકારનાં 
રશી ભાષાખાતાંમાં પહેલા દક્ષિણીએ ગયા ને પછી એકતંત્રતા 
સાચવવા માટે ગુજરાતીમાં મરાડીનાં ભાષાન્તરે। થયાં. સાડીના સાહિત્ય- 
માં આ ધરાતિહાસ ઉપર સારે પ્રકાશ પાડેન્ને છે. અત્યારે બન્ને ભાષાઓ 
એક જ ભૂમિકા ઉપર છે. બન્નેમાં સ્વતંત્ર રીતે લલિત વાડ્મય લખાય 
છે, સ્વતંત્ર રીતે શેધખેળ થાય છે, બન્ને એક ખી”્ન સાથે આપ- 
લેના વ્યવહાર રાખે છે. બન્ને વચ્ચેના આ વ્યવહાર વધવે। જેઈ એ, 
અને ભાષાની ૬ણષ્તિએ પણુ બન્નેના અભ્યાસીએ। નીકળે એ ૪ર છે. 


બંગાળી સાથેનો આપણુ સંબંધ આ બનેથી ભિન્ન રીતે થયે 
છે. એ સંબંધ કરી આપનાર મૂળ વ્યક્તિ નારાયણુ હેમચન્દ્ર મને 
જણાય છે. અને અત્યારે આ સંમંધ નેકે બંગાળીમાંથી નવલકથાના 
અનુવાદનું રૂપ સુખ્યત્વે ધરાવે છે પણુ મૂળી તે એ રૂપને! નહોતો. 
આખુ દેવીપ્રસન્ન રાય ચોધરીની મૂળ બંગાળી વાર્તા “ સન્યાસી ''- 
ના નારાયણે ગુજરાતીમાં કરેલા ભાષાન્તરની સમાલેોચનતા ક્ેતાં 
સદ્ગત નરસિહરાવ ૧૮૮૯માં લખે છેઃ 

અત્યારસુધી ભાઈ નારાયણે ખહુધા સાક્ષાત્‌ ઉપદેરા આપનારા ગ્રન્થ 
ઉપર જ શ્રમ ચલાવ્યો હતે।. અશ્રુમતી અને પુર્વિક્મ નાટક એ બે 
નાટડગ્ર'શા ખાદ કરતાં, પરોક્ષ રીતે ઉપદેશ આપનાર નાટક વાર્તા ઈત્યાદિ 
ફપના ગ્રેથમાં નારાયણુ હેમચન્દ્રના આ પ્રેથમ જ પ્રેસિદ્ધ કરેલ ગ્રેથ છે. 
ગુજર ગ્ર'થકારેને વાર્તા ગ્ર*થ તે શું એ વાતનો અસાધારણુ પરિચય 
કરાવનાર આ ખાગાળી વાર્તાનું જ્નાષાંતર જે. (સનોસુકુર પૃ. ૨.) 
અર્થાત્‌ નારાયણુ હેમચન્દ્રે ખંગાળીમાંથી પહેલાં ભાષાન્તરે। કરેલાં તે 
વાર્વાનાં ્નાહે પણુ ઉપદેશના મન્થેનાં. 


દ્ે૦્૮ સાહિત્યવિમશે 
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નારાયણે “ હું પોતે ' એ પુસ્તકમાં પોતાનું આત્મચરિત્ર લખેલું. 
છે, તેનો પહેલો ભાગ જ પ્રસિદ્ધ થયો છે અતે તેમાં તે પોતે 
યુરોપ જવા નીકળ્યો ત્યાં સુધી પોતાનું આત્મનત્તાન્ત લાવે છે.. 
છેવટના પ્રકર્‌ણુમાં પોતે લખેલાં પુસ્તકેોતી યાદી મૂકી છે જે સમયા- 
નુકમે આપેલી હશે એમ જણાય છે. તેમાં ઉપર જણાવેલ અશ્નમતી 
નાટક અને પુરુવિક્રમ નાટક અનુક્રમે ૨૭મું અને ૨૮સું અને સંન્યાસી 
જન્મું પ્રકાશન છે. તેનાં શરૂઆતનાં પ્રકાશને પ્રાથેનાવલી, ધર્મઠીપિક!ઃ 
જેવાં ધર્મવિષયક છે. તે પછી કેટલાંક ઉપનિષદે। વગેરેના સારનાં છે, 
અને પછી ખઆાહ્યધમેનાં છે. 





૧૪ 


૧૧, 


“હું પોતે' વાંચતાં જણાય છે કે નારાયણુને નાનપણુમાંથી 
વાંચવાનો શેખ બહુ જબરો હતો. આ પુસ્તક અત્યારે દુર્લભ છે 
તેથી જરા લંબાણુથી એમાંથી ફકરા ઉતારું છુંઃ 


સારો ક્રમ પહેલાંના જેવો! ચાલેલેો હતે।. હું દરરોજ સવારે ૭1 વાગે 
ખાઇને ધરમાંથી નીકળીને, કોઇ વખતે પાદરીને ત્યાં, તે! કોઇ વેળાએ. 
ખીન્ન કે।ઇ વિદ્ધાનને ત્યાં જતો હતે, કોઇ કોઈ વખતે પેલા મેરાઇ 
ગાવિદને ત્યાં વાંચવા જતે. ગોાવિદ મેરાઇને ખહુ પુસ્તકોની માહિતી 
હતી, તેથી તેને ત્યાં ગયાથી ક'ઈ ને કંઇ નવા પુસ્તકની 'ખખર મળતી તે 
તરત છું કોઈને ત્યાંથી લાવીને વાંચતે।.. એટલામાં વિઠ્ઠલ ખાંડૅકરની 
ઓળખાણુ થઈ. તેણે બંગાળી ભ્રાષામાંથી ષમેશિક્ષણુ નામનું પુસ્તક કર્યુ 
હતું. તે પ્રાથેનાસમાજનોા મેસ્બર હતે!, તેને બંગાળી આવડવું હતું. તેની 
જોડે બગાળીભાષા સબ'ધી વાતચીત થઇ. તેણે જણાવ્યું કે ખ'ગાળી 
ભાષામાં ધણું જ સારાં પુમ્તકો છે, તેનું ભાષાન્તર થાય તે। લાભ થાય 
તે અરસામાં તેણે આદિરાસ્ર અને ઈશ્વરજ્ઞાન નામના ખાખુ કેશવચ'દ્ર 
સેનના બ'ગાળી ભાષણુના મરાઠી તરજુીમે। બહાર પડયે. તે મે' વાંચ્યો. 
વાંચીને તેનું ભાષાન્તર ડરવાની ઇચ્છા ઉત્પન્ત થઈ. તેનું મે'ભાષાન્તર પણુ 
કર્યું. હલે તેને સુધારીને છપાવવું ન્તઈ એ, તે વિષે વિચાર કરવા લાગ્યો. 
આ વાત ગોવિદ શેરાઈ ને કહી. તેણે મને સલાહ આપી કે મુંબઈમાં ચીના 
આગમાં મનસુખરામ સૂર્યરામ રહે છે તેને તે દેખાડીને છપાવવાની ગાઠવણુ 


ખ્ંકિમિજયતી સ્જ્છ 
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કરો. ત ઠીક, તે ગુજરાતી સારું લખે છે. તે પ્રમાણે સેં ઝુંભઈમાં ને 
સુંભઇમાં તેમને કાગળ લખ્યા. કાગળમાં જણાવ્યું. કે મેં એક આદિ 
અને ઈશ્વરજ્ઞાનનું પુસ્તક સસડી ઉપસસ્‍્થી લખ્યું છે, તેને તપાસી આપગરો4- 
તાઃ મો।)ટા. અભારી થઇશ. સેં ચારો પત્તો લખ્યા તેનો જવાબ મન્યે. કે 
તમે મને મળને. તે પ્રમાણું હું શેઠ મોરારજ ગોકળદાસની વાડીમાં ગચેા. 
તેઓ તે વેળાએ ખહારની. નાની ખ'ગલીસા રહેતા હતા ત્યા ગયે1, પછીઃ 
વાતચીત થઈ. પુસ્તક ન્નેયું, તેણે નેઇને. કલ્ુ' કે કોઇ દક્ષિણી ગુજરાતી 
નણુનાર સુધારે તે! ઠીક, તેણે ર1. રા: ભાસ્કર હરિ ભશાગવતને ત્યાં. લઇ 
જવા કહયુ”, અને મને વખતે।વખત પોતાને ત્યાં આવવાતું કલ્રુ'. ત્યારથી 
છું મનસુખરામને ત્યાં વખતોવખત ન્નઉં છું. અને તેમની તરફથી 
કેટલાંક પુસ્તકે વાંચવાના લાભ મન્યે. 
જ મટ મદ 


*ન્ન્ન્‍્હવે તે છપાવવાની ગોઠવણુમાં સ'ડચે।. એટલામાં ગોાવિદ 
મેરાઇએ કહ્યું કે અમદાવાદમાં રાવબહાદુર ભોળાનાથ સારાભાઈ પ્રાર્થના 
સમાજના શ્રીમ'ત સેમ્બર છે તેના ઉપર આ ચોપડી સેોક્લીને લખો કે 
આ પુસ્તક આપના ખચેથી ખહાર પાડો તે! ઉપકાર થશે. તે પ્રમાણે મેં 
સુધારેલી ચાપડીની સાથે કાગળ સે1કલ્યા. તેનો ઉત્તર થોડા દિવસ પછી 
મેો।ક્લ્યા અને ચોપડી પાછી મળી, તેમાં લખ્યું હતું કે તમે તે પુસ્તક 
છપાવે! હું તેની કેટલીક નકલો લઈશ, ( પૃ. ૫૪-૫૫ ). 

મ્ટ 76 મદ 

સે' માધવરાવને ત્યાં જુનાં “ વિવિધ જ્ઞાન વિસ્તાર? નામન! 
ષોાપાનિયાં વાંચ્યાં તેમાં બ'ગાળી ભ્રાષા શીખવાનું સહેલું છે એવું વાંચ્ચું. 
તેતા સ્વર અને વ્ય'જન આપ્યા હતા તે ન્તેયા. હવે શીખવાનું મન થયું. 
તરત મનમાં આવ્યું કે વિઠ્ઠલ ખાંડેકરને ત્યાં જવાથી શી'ખાશે. તરત તેને 
ત્યાં ગયો, તે ખહાના કાઢવા લાગ્યો, શીખવ્યું નહિ, મારી ઇચ્છા બ'ગાલી 
ભ્રાષા શીખવાની ખહુ થઇ. હવે ઉપાય શે। કરવો, તે વેળાએ એકદમ 
મનમાં આવ્યું કે બાઈબલ ખધી જ્ઞાષામાં છે, તેમની મદદથી શીખાચ 
એમ છે. તરત બાઇબલ સોસાયટીસાં જઇને સેચ્યુના સમાચાર લીધા, પણુ 
વેચાયું નહિં, જ્રાષા શી'ખ્યાો નહિ. ( પૃ. ૫૭ » 


5 મદ હડે 





૨૧૦ સાંહિત્યવિમશે 
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એ અરસામાં હું પણુ મારી ઉત્તતિ કરવામાં રેોકાથો હતો, ૬૨રોાજ 
કોઇને ને કોઇને ત્યાં જઈને શાનની વૃદ્દિ કરતે! હતે।. કોઇ વખતે 
પ્રાથના સમાજના સેસ્ખરેોને ત્યાં, તે કોઈ વખત ભાઈશ'કરને ત્યાં, તે 
કોઈ વેળાએ મનસુખરામને ત્યાં જઈને પુસ્તકે લાવીને વાંચતો? એક 
તલેળાએ વાસુદેવ ખાખાજ નવર'ગને ત્યાં સાંભળ્યું કે એક ખાણું આવ્યા 
છે તે બહુ વિદ્ધાન છે, તેને મળવું નેઇએ. તે ધાર્મિક છે. પછી મેં તેનું 
પેકાણું પૂછયું. તેઆએ ગોવાળિયા તળાવ પર ગે।કળદાસ તેજપાળ બારડિંગ 
હાઉસ ખનાવવા સાટે જે સે।ટો બ'ગલો લીધા છે તેમાં રહેતા હતા, પછી 


હું ખીજે દહાડે સવારે ખાઈ પીને ચાલ્યો. આઠેક વાગે છું ત્યાં પહોંચ્યો, 
હું જેવી રીતે ઝુજરાતી મરાઠીના ધરમાં કોઈને પણુ નાહ ઠહેતાં ઉપર 


ચાલ્યો જતો હતે, તેમ હું દાદર ચઢીને ઓરડામાં ગયો. ત્યાં જઈને 
નેચું તો આશ્ચર્ય પામ્યો. એક જુવાન છુઢાવાળવાળી સ્રી મને નેઈને 
દાડતી નાસી ગઇ...હું કઇ અનુમાન કરી રાક્યા નહિ. મે' જઈને પૃછયું 
આણુજી ક્યાં છે. તે વેળાએ એક ઠીંગણા।, નાની મૂછવાળા, ગૌર વર્ણુના, 
મૉટા કાનવાળા, મે।ટા નાડવાળા તથા સો।ટી આંખવાળા ખાખુ બારણા 
તરફ આવ્યા. તેઓએ વહિદુસ્તાની બાલીને કહ્યું કે “આઇએ.” હું ઓરડામાં 
ગયા, ઓરડામાં ખુરશી, કોચ, પુસ્તકનાં કખાટ હતાં. એક ટેબલ ઉપર 
કાગળ, ડલમ અને ખુરશી હતી. તે ટેખલની પાસે એક ખુરશી હંતી 
તેના ઉપર બેસવા કલુ. ( પૃ. ૫૯ ). 


મ ક મર મ 

હું બીજે દહાડે બાખુને ત્યાં ગચા. તે વેળાએ મે' જે લાહેરથી હિંદી 
ચોપડીઓ મ'ગાવી હતી, તે સાથે ખાખુને ત્યાં લઈ ગયો. ખાખુને સે' 
કહ્યું કે આ હિ'ટી ચોપડીઓ સે' લાહોારથી . મ'ગાવી હતી તે ખાખબુએ 
જોઈ ને તરત ક્લું કે આ મારી લખેલી ચોપડીઓ છે. પછી સે' વિવાહ- 
પદ્ધતિ, ઉપનયનપદ્દતિ, આચારદરો વગેરે ચોપડી માંગી. તરત તેમણે 
એક છોકરાને બોલાવીને તે પુસ્તકો સ'ગાવ્યાં. અને તેની નેંડે ખીન્ન' 
પુસ્તકો પણુ સ'ગાવ્યાં. તે પુસ્તકોની કિ'મભત સે' પૂછી, ખાખુએ 
કયું કે એની કિં'મત ક'ઈ નહિં. તમને તે ભેટ આપું છું. મે' કહ્યું 
એના પૈસા લ્યો, નહિ લ્યો તતો મારે એની જરૂર નથી. બાખુએ 


બહુ આગ્રહ કર્યો કે એ ચોપડીઓ તમને ભેટ આપુ' છું તે લ્યો. સે' 
લાચારીથી તે પુસ્તકો લીધાં, પછી ખીજ વાતચીત થઈ, પછી મસે* પૃછયું 


કે કાલે હું અહીં આવ્યો હતો ત્યારે એક ફટા વાળવાળી સ્રી મને 
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નતેઈને નાસી ગઇ. તે શાથી નાઠી? છું તે ઘણ્‌ા માણુસોને ત્યાં ન્નઉં છું 
પણુ કોઇ મને જોઈને ડરતા નથી, હું છું જનાવર છું? આડું મે' કલુ, 
ત્યારે ખાણુએ ઓરડામાં જઇને પેલી ફટા વાળવાળી સ્રીને મારી પાસે 
લાવ્યા અને કહ્યું કે એ મારી સ્રી છે. એમ કરીને એક ખુરશી ઉપર બેસાડી. 
તેમના મે' જરા ચહેરો નેથો. તે ચહેરો ખહુ જ ખૂબસુરત હતે. જરા 
નોઇને મે' શરમાઇને નીચુ ધાલ્યું. તે સ્રી કંઈ ખાલી નહિ. થોડી વાર 
પછી તે જતી રહી. પછી ખાખુ ને છું વાતે વળગ્યા. તેમાં ખાખુએ ધર્મે 
સ'બ'ધી વાતે! કરી. તે પોતે ચજુવેંદનું ભાષાન્તર કરતા હતા તેમાંથી 
થાડુ'ક સ'ભળાવ્યું, મે' ત્યાં પડેલાં ખ'માળી પુસ્તકે ન્યાં. ખાબુએ કહ્યું કે 
એ ખ'ગાળી પુસ્તકો છે. મે' કલ્યું કે હું નાણું છું. મારે તે શીખવાનું મન 
છે. પણુ કોઈ શીખવનાર નથી. મને ક, ખ, ઓળખતાં આવડે છે તે 
શીખવા માટે મે' ખાઇખલ વેચાવું લીધું, પણુ તે વાંચતાં આવડતું નથી. 
તમારી પાસે પહેલી ચોપડી હચ તે! આપે. આથી ખાખુએ આશ્રય 
પામીને મને ડલ્યું, કાલે પહેલી ચોપડી શેો।ધી કાઢીશ. અને શીખવીશ કાલે 
આવને, પછી છું ખીજે દહાડે પાછો ખાખુને ત્યાં ગયો. ખીજે દહાડે મે' 
ખાખુનું નામ નવીનચંદ્રરાય ન્નણ્યું. (પૃ. ૬૨-૬૩). 

આ નવીનચંદ્ર રાયની સાથે નારાયણુતે ધણા! ગાઢ પરિચય 
થયે।. સદૂગત નરસિંહરાવ “સ્મરણુ સુકુર'માં નારાયણુ હૈમચન્દ્ર વિશે 
લખતાં જણાવે છે કે નવીનચંદ્ર તેને પુત્રવત્‌ ગણુતા. અને “હું પોતે'-' 
માં નારાયણુ અનેક વ્યક્તિએ વિશે ધસાતું લખ્યું છે, ધડીકમાં 
માડું લગાડવું, થોડા જ અનુભવ ઉપરથી અભિપ્રાય ખાંધી દેવે, 
ખરાબ અભિપ્રાય બાંધતાં પહેલાં વિચાર ત કરવે,, એ નારાયણુની 
રેવ હતી, પણુ નવીનચદ્રરાય અને તેમનાં પત્ની વિશે નારાયણુ 
સવૈત્ર એક સરખાં વખાણુ જ કરે છે. બંગાળી સાહિત્ય ગુજરાતીમાં 
ઊતર્યું તેમાં મૂળભૂત આ ખેનો સંબંધ છે. અને એ સંબંધ મૂળ, ઉપર 
જણાવ્યું તેમ, બાહ્યધર્મતી જિઝાસાથી શરૂ થયેલો. બ્રાહાધમૈના 
માનથી આપણે તેમતું સાહિત્ય લીધું, અને ગુજરાતના કેટલાક 
સાક્ષરોમાં થોડે વખત દેખાયેલી ટાગોર કેપ પણુ બંગાળ માટેનું 
એ જ સાન સૂચવે છે. 


ર૧ર્‌ સ્રાહિત્યવિમર્શ 


“સન્યાસ પછીની. નારાયણે. ઉતારેલ નવલકથા “ગંગા ગોવિંદ- 
શ્િહિ' છે. તેના ઈ તિહાસ પણુ જરા નનણુવા જેવો છે. નારાયણુ 
“હું પોતે'માં લખે છેઃ 

તે અરસામાં ગુજરાતીના. અખ્રિપતિની રા. શ. ઇચ્છાસમ સૂર્ચરામની 
તશ્ફથી હિંદ અને બ્રિટાનિયા નામનું. પુસ્તક પ્રગટ થયું હતું. તે મને 
જૂનાગઢમાં દિવાન હરશિદ્દાસને ત્યાં નવા મળ્યું હતું. દિવાન હરિરાસે 
મને તે પુસ્તક આપીને ક્લું કે એક અંગેજ કે જે પછીથી મુસલમાન 
થયા છે જેનું નામ મુરાદબેગ હતું, તે ભાવનગરમાં મનોરંજન નામનું 
એગ્રેછ ચોપાનિયું કાઢતો હતે તેમાં પહાડ ઉપરના વિચાર એ નામથી 
તે વિષયો આપતે હતે તેનું ભાષાન્તર છે. બેશક તેમાં કેટલોક સુધારે 


વધારા કરીને હાલના લોર્ડ રીપનની સાથે ખધું મેળવ્યું છે. તેથી મેં તે 
પુસ્તક વાચ્યું. 


એ પુસ્તક “રાસ્ત ગોફતારે' ધણું જ વખોાડયું હતું કે એ પુસ્તક 
ન વિર્ષ્દ છે. તેમાં ફેતુરી લખાણુ છે વગેરે ઘણું લાંણું વિવેચન 
કર્યું હતું. 

હું ન્ન્યારે રાજકોટમાં રા. રા. નવલરામ લક્ષ્મીરામની પાસે મારા 
વિષય સુધારવા ગયો હતે! ત્યારે નવલરામે “ગુજરાત શાળાપત્રઃમાં “હિંદ 
અને બ્રિટાનિયા'ને ધણું વખાણ્યું હતું. તેનું બહુ જ ઉત્તમ વિવેચન કરીને 
રા. રા. ઈચ્છારામની ખહુ તારીફ કરી હતી. 

”રાસ્ત ગોાક્તાર'માંના રિવ્યુના ઉપરથી. સ્ુંખઇ “ટાઇમ્સ' તેનું ભાષાન્તર 
કરીને પોતાના પેપરમાં આપતે। હતે।, કોઈ એ ચાર્ડ્કીલ્ડના [ ચાટફીલ્ડ ? ] 
ઘ્યાનમાં 'ગુજરાત શાળાપત્ર'નો રિવ્યુ ક્ક્ષો. તેથી તેમણે રા. રા. નવલરામ 
ઉપર તેની કૈફ્યિત માગી, તે વેળાએ હું ત્યાં જ હતે. આથી નવલરામ 
કંઈક ગભરાયા અને પછી તેમને લખ્યું. તેનું કંઈ પછી શું થયું તે હું 
નણુતે1 નથી. 

હું મુંબઇમાં રહેતા હતે, ત્યારે મેં રા. રા. ઇચ્છારામ સૂયેરામને 
ખેગાળીમાં તેના કરતાં પણુ સખ્ત કાલંખરી લખાચલી છે એમ કહછું ત્યારે 
તતેશણુ મને કલું કે, એકનું ભાષાન્તર કરીને આપે. તે પ્રમાણે મેં “ગંગા 
ગાવિદસિહ'નું ભ્રાષાન્તર કરીને આપ્યું. તે તેમના ગ્રાહકોને ભેટ આપ્યું 
છે. તેની પ્રસ્તાવનામાં જે બનાવ બન્યા હતો તે તેમણે લખ્યા છે. 
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અને આપણું આ સર્વ વિચાર સદગત બંકિમબાખુની જર્યતીને 

અંગે કરીએ છીએ તો તેમના પુસ્તકનું ભાષાન્તર કર્યા વિશેને। પ્રર્સમ 
નારાયણુ લખે છે તે પણુ જ્નેઈ એ. 


ત્રણુડે 6) બ્રહ્મ સમાજમાં છું નતો હેતે।. ત્યાંની સો।ટી મોટી 
લાયબ્રેરીમાં પણુ જતો હતે।ા. ચંદ્રનાથ વસુ, ખંકિમચંદ્ર, કેરાવચંદ્ર, 
પ્રતાપચંદ્ર, શિવનાથ રાસ્્રી ઈશ્વરચૅદ્ર વગેરેને ત્યાં જતે! હત્તે.. અને 
સાહિત્ય, ધર નીતિનું જ્ઞાન મેળવતો! હંતેો।. ચંદ્રનાથ વસુના શકુન્તલા 
તત્ત્વનું ભાષાન્તર “ગુજરાતીમાં આવતું હતું. ખકિમચંદ્ર ચટ્ટોપાધ્યાચનું 
વેષશક્ષ'તું ભશાષાન્તર સુંબઈમાં છપાવું હતું. તેને મળવા ગયે. તેને મેં 
કહ્યુ કે તમારા પુસ્તકનું ભાષાન્તર કરવા ઇચ્છું છું. તેણે કહ્યું કે તમે 
ખગાલી ભાષા કેવી ન્નણે। છે।, ન્યાં સુધી હું સારી પેઠે તમારા વિરે 
નહિ ન્તણું ત્યાં સુધી તમને રન્ન આપું નહિ. તેથી સેં ઈવેષચજક્ષ'ને 
છપાવવાની વાત કાઢી નહિ પણુ ર્સે કહ્યું કે હું સત્યેન્દ્રનાથ ઠાકુરની 
ચિઠ્ઠી લાવું તે! કેમ ? તેણે કહ્યું કે ઠીક. પછી છું સત્યેન્દ્રનાથને કલકત્તામાં 
મળ્યા. તેમણે પોતાની સ્રી નડે મારું આળખાણુ કરાવ્યું. તેમજ પાલ 
નામના તેમના મિત્ર બારિષ્રનું આળખાણુ કરાવ્યુ. મારી બહુ પ્રરોસા 
કરી, પછી સે ખાબુ બૅકિસમચંદ્ર ચેટરજને ચિઠ્ઠો આપવાને ડહ્યું. તેમણે 
તરત ચિઠ્ઠી લખી આપી હું તે લઈને ત્યાં ગયો. બૈકિમખાખુ અજ્િમાનનું 
પુતછું જણાયું. તેણે ચિઠ્ઠી વાંચી. ત્યારે ભાઇસાહેબ લાલચુ થયા. તેણે 
કલ્યુ' કે શું આપરો।* ડંઇ પૈસા આપો તે હું તમને પરવાનગી આપું. 
હિંદ્રીના તરજુમે। કરનારે મને આટણછું આપ્યું, તમે। જું આપશે। ? આવું 
કહ્યું, મૈ કલ્રુ' કે એક પાઇ નહિ, ગુજરાતીમાં ધણુ જ થોડાં પુસ્તકે 
ખપે છે. છું તો એક શેખને માટે લખુ છું તેમાં કંઈ કમાઇ નથી. આપું 
કચાંથી. ભાઈએ ના ડહી. હું પણુ બેશરમ થઇને સલામ તથા નમસ્કાર કર્યા 
વિના ચાલ્યો.આવા પ્ર'ખ્યાત ખૅગાળી નવલકથા લખનારના ઢંગ.બેકિમખાગુના 
વિશે લેકે ડહે છે, કે તે ધણા! જ લાલચુ હતે।, તેમજ ખધી વાતમાં પૂરે 
હતે।. તેના છોકરો નહેોતે તેથી પોતાની દીકરીના છોડરાને વારસદાર 
કરી ગયા છે. ખૈકિમબાખયુ મરી ગયો છે. તેની પુષ્કળ નવલકથાના મેં 
ગુજરાતીમાં અનુકરણુ કર્યા છે. હવે કોઇ પુસ્તકને ભાષાન્તર કરવાની પરવાનગી 
લેવાની છું જર્‌૨ સસભજતે નથી કારણુકે લંડનના પુસ્તક પ્રગટ કરનાર 


૨૧૪ સાહિત્યવિમશે 
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મેકમીલને પોતાના એક ગ્રન્થનું ઉર્દુ ભાષાન્તર તેની રન્‍્ન લીધા સિવાય 
કર્યું હતું તેમ” એક અરખી પુસ્તકનું ઉર્દૂમાં જ્ાષાન્તર વગર રનન્‍નએ 
ક્યું હતું એ બેઈએ શુંખઇની હાઇકોટેમાં ફરિયાદી માંડી હતી તેમાં 
પૂરવાર થયું છે કે હિ'દુસ્થાનને માટે ભ્રાષાન્તર સ્વામીત્વ કરવાને! કાયદો 
નથી અને નને કદી હોચ તે! પણુ તેમાં લખનારને કંઇક સગળનું કામ 
કરવું પડે છે. તેમજ અસલ કર્તાને કંઈ નુડશાન પહોંચતી નથી કારણુ કે 
ખીજ ભ્રાષામાં ભ્રાષાન્તર થચાથી તેની ચોપડીને ઉઠાવ ઓછે થતે! નથી 
કારણ કે તે ભાષા બીન્નને સમન્તતી નથી. આડું હોવાથી છું ગ્રન્થકારની 
પરવાનગી માંગતે। નથી. (પૃ. ૩૭૨-૩૭૩) 
બંકિમચંદ્રે માગ્યું તે હરકોઈ લેખક માગે. તેટલા ઉપરથી નારાયણે 
બંકિમ વિશે આવું માની લીધું તે તેની પોતાની જ લધુતા છે, 
અથવા કહો કે વિલક્ષણુતા છે. પણુ તેમ છતાં એ નોંધવા નેવું છે 
જ% નારાયણુના એવા અશાસ્ત્રીય અનુવાદોથી પણુ બંગાળી સાથેનેા 
આપણે સંબંધ ધનિદ થયે, એટલ ફાયદો થયો. તે સાથે એ પણુ 
સ્મરણુમાં રાખવું જેઈ એ કે અત્યારે પણુ પૂરા અભ્યાસ વિના 
લેખકો અધું ગંગાળીમાંથી અધું તેનાં હિંદી ભાષાન્તરોમાંથી તરજીમો 
કરીને હનર! પાનાંના અનુવાદો] કર્યે રાખે છે એ આપણા ર્સરાહે- 
ત્યની અતંત્રતા બતાવે છે, આપણુ વિવેચક્રેની અન્નગરુકતા બતાવે 
છે, અને આપણુ વાચકવગેની રુચિની સ્થૂળતા બતાવે છે. 

એક ખીને પણુ વિચાર અહીં સહેજ આવે છે. નારાયણુના 
“હેં પોતે? જેવાં પુસ્તકો એકવાર છપાઈ પછી નાશ પામી કનય છે, 
અને ફરી મળતાં પણુ નથી. તે ફરી છપાવાને કેઈ રીતસર 
પ્રયત્ત ન થવે। જેઈએ ? એ પુસ્તકમાં ભૂલે દોષો અભિપ્રાયની 
ભૂલે ધણી છે. પણુ અત્યારે નારાયણુતી એ ભૂલોની આપણુને ખોટી 
અસર થાય એમ હું માનતો નથી. પણુ તેમાં ધણી હકીકત છે, 
જે તે વખતના સમાજ અને સમાજના ધોરી વિચારવ્યાપારો ઉપર 
પુષ્કળ પ્રકાશ પાડે છે એ બધું કેમ લુત્ત થવ। દેવાય ? આવું પુસ્તક 


ભાષાની દાંણએ સુધારી શકાય, અને તેના અભિપ્રાયદોષે।તો સારા 
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ઉપોદ્‌ધાતથી પરિહાર થઈ શકે. એમ કર્યાથી એ પુસ્તક અનેક રીતે 
ઉપયોગી થાય અને હકીકતની કિંમતી ખાણુ થઈ પડે! 

ઉપર બતાવ્યું તેમ બંગાળી સાથેનો મૂળ સંપર્ક ધર્મજિત્તાસાથી, 
ખાસ કરીને બ્રાહ્મોધમેનાં પુસ્તકોની જિત્તાસાથી થયે।. પણુ તે પછી 
તે વષ્યો બંગાળી સજેનસાણિત્યના વૈવિષ્ય અને વિપુલતાના આઢર્ષ- 
ણુથી. નારાયણુ હૅમચન્દ્રે અનેક બંગાળી વાર્તાઓનો ગુજરાતીમાં 
અનુવાદ કયૌ અને તેનો ધણાને રસ લાગ્યો. ખાાહ્યોસમાજ તરફનું 
ગુજરાતીઓનું આકષેણુ ધીમે ધીમે ધટતું જ ગયું છે પણુ આ 
સજનસાહિત્ય તરફનું, ખાસ કરીને તેના વાર્તાસાહિત્ય તરફનું આકર્ષણુ 
વધતું જ ગયું છે. ૧૮૮૯માં સદ્ગત નરસિંહરાવે સંન્યાસી વાર્તામ્રન્થને 
ગુજરાતીઓ માટે અસાધારણુ કલ્યો હતો, હજ લગભગ તે જ સ્થિતિ 
બંગાળી વાર્તાએની આપણે ત્યાં ટકી રહી છે. 

સમસ્ત હિંદનું અર્વાચીન સાહિત્ય આપણી અને અંગ્રેજ સંસ્કુ 
તિના સંપક્રે સંધટન સંમિશ્રણુ અને સમન્વયથી ઉદય પામ્યું છે. એ 
સંપર્ક બંગાળામાં સૌથી પહેક્ષે થયો એટલ્લે ત્યાં અર્વાચીન સાહિત્ય 
પહેલું વિકાસ પામ્યું. પણુ તે ઉપરાંત અર્વાચીન બંગાળની પ્રતિભા 
એ પણુ આપણે સ્વીકારવું જઇએ. તે ઉપરાંત રવીન્દ્રનાથ ટાગે।ર 
જેવા વિરલ કવિઓને। ઉદય પણુ કારણુભૂત છે. અત્યારે આપણે બંગાળી 
સાહિત્યને કશું આપતા નથી. માત્ર તેની પાસેથી લઇએ જ છીએ. 

ધણાએ। હિંદ વિશે ટીકા કરે છે કે હિદમાં અનેક ભાષા અનેક 
ધર્મે અનેક જાતિઓ અનેક રહિ રિવાન્ને છે, પણુ બંગાળનું સાહિત્ય 
આપણુને આપણું જ લાગે છે, એ બતાવે છે કે હિંદની સંસ્કૃતિ એક જ છે. 


કાયો ડઝ જજઝનઝઝઝઝન્ન્કડરઝડઝે, 


વિભાગ રેળે 


પુસ્તકોતાં અવલેકંતો 


હિમાલ્યને પ્રવાસ અને ઉત્તરાખંડની યાત્રા 


લેખકઃ-દત્તાત્રય બાલકૃષ્ણુ કાભ્ેલકર. નવજીવન પ્રકાશન મંદિર 
અમદાવાદ. કિમત રૂ. ૦--૧૨---૦ 

આપણામાં પ્રવાસતું સાહિત્ય વિરલ છે. જે કાંઈ છે તે પણુ 
ધણુ ભાગે પર સુલકના પ્રવાસનું સાહિત્ય છે. પણુ આપણુ દેશનું 
સૌન્દર્ય તો આપણે સાહિત્યદ્દારા પણુ ન્નેયું જ નથી હેતું. આથી 
વિચારમાં અને મુસાફરીમાં બન્નેમાં આપણુ! દેશ આપણુને સૌથી 
વધારે છેટા પડે છે. 

ભૃગોળની એક ધણી વખણાયેલી જૂની ચોપડીમાં* મુખ 
પૃણ પર નીચેની પંક્તિઓ હતીઃ- 

ખૈઠકે સહેલ મુલ્કૉઝી કરના 

ચહ તમાશા કિતાખસે દેખા 
આપ ફના હોકર ન્તતમેં સિલના 

યહ તમાશા હખાખબમેં દેખા. 
આપ સુખ્ત ઓરકું લિદ્જ્જત 

યહ તમાશા કખાખમેં દેખા. 

આ પુસ્તક વિષે પણુ કહી શકીએ કે ગાદી પર્‌ આરામથી 
ખેઠાં ખેઠાં આ પુસ્તકની મદદથી હિમાલયની અને ઉત્તરાખંડતી યાત્રા 
કેરી શકાશે. હિમાલયની ભવ્યતા, પુણ્યસ્થાનોની પવિત્રતા, સંતને 
સમાગમ, ધરમશાળાના અવનવા અનુભવે। સવેનેો આનંદ કરી શકાશે. 

હાલની ડેળવણીમાં જેનું સોથી વધારે દુર્લક્ષ થતું હોય એવે 
વિષય આપણુ દેશની ભૂગોળ છે. પગ રસ્તે કરેલી યાત્રાની જૂની 
પડ્દતિ પણુ નવાં સાધને થતાં તાખૂદ થઇ છે, અને તેથી આપણુને 
આપણા દેશનું કેવળ અસ્નાન જ રહે છે. દેશનું એકત્વ સમજવાને 
માટે આપણી પાસે પૂરો અનુભવ જ હેતો નથી, આ પુસ્તકથી 

ફેળવણીની આ મોઢામાં મે।ટી ખોટ કેટલેક અંશે પૂરી પડે છે. 


9 હસ્તામલફ એવું તેનું નામ સ્મરણુમાં છે. . 


 કૈર્‌૦ સાણિત્યવિમશે 





૫૫ ૫'૧૧%, 














પ્રવાસના પુસ્તકમાં માત્ર પ્રવાસના દેશને જ નહિ પણુ પ્રવાસ 
કરનાર ત્રવાસીનો પણુ પરિચય થાય છે. “કાક!' ને પરિચય આપણુને 
નવજવનના તંત્રી તરીકેનો, મહાવિદ્યાલયના ખષ્યાપક તરીકેના અનેક- 
ધા થયો છે. પણુ “કાફ!' તે! માણુસ તરીકેનો પરિચય આ પુસ્તકમાં જ 
થાય છે. પ્રવાસમાં માણુસ ષોતાના ખરા સ્વરૂપમાં દેખાય છે એ 
સર્વનો અતુભવ દશે. 

આ પુસ્તકમાં “કાક!' ને ફેવિ, ફ્લિસૂફ, સમાજશાસ્ત્રી, વિચારક 
વગેરે અનેક રૂપે આપણુને પરિચય થાય છે. પુસ્તકના વિષયમાં “કાક! 
એટલા તદાકાર થયા છે કે આ તે નગાધિરાજની સૌન્દર્યસમૃહ્દિ કે 
કાકાની કાવ્યસમૃદ્ધિ, હિન્દની સંતસમૃદ્દિ કે કાકાની ફ્લિસૂફૂદષ્િ, 
સમાજસંસ્થાએનું રહસ્ય કે કાકાનું સમાજશાસ્ત્રનું ત્તાન, એ નક્કી 
કરી આપવું અમને મુક્કિલ લાગે છે. અને અમને માત્ર ખન્નેના 
પરસ્પર એચિત્યની જ પ્રતીતિ થાય છે. 

આખું પુસ્તક બહું જ ઉત્સાહપ્રેરક શેલીમાં લખાયું છે. હિમા- 
લયના સરોવરમાં નાહવાથી લેખકને જેટલી તાજી સ્કૂતિ થઈ હશે 
તેટલી આ પુસ્તક વાંચવાથી થાય છે. આપણુ જુવાન વગેનું સાહસ 
આવાં પુસ્તકોથી હિમાલયના જેવી અચલતા, ઉન્નતતા અને શુચિતા 
તરફ દોરાશે એમ આશા રાખીએ છીએ. 
અષાડ ૧૯૭૯ 


કાલેલકરના લેખો 


અપ્યાપક દત્તાત્રેય ખાલપૃષ્ણુ કાલેલકરતે। લેખ સંત્રહ, નવજીવન 
પ્રકાશન મન્દિર, અમદાવાદ, પૃ. ૭૪૭, ત્રણુ રૂપિયા. 

આમાં શ્રી કાક્ષેલકરના નવજવનમાં અને ખીન્નં માસિકે મારે 
લખેલા પ્રસિ અપ્રસિદ્ધ ભેખોને। સંમ્રહ છે. હિમાલયને। પ્રવાસ જે આ 
પહેલાં હમણાં જ જુદો પ્રસિદ્ધ થઈ ગયે! છે તેના લેખોનો આમાં 
સમાવેશ કરવામાં આવ્યે! નથી. 


કાભેલકરના લેખે! ૨૨૧ 
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મુજરાતીએમાં અનેક ખોડેા-રોષે1 ભબ્મે. હરો પણુ તેમનામાં 
ગમેઠ ગુણુ, છે તેની. તો કોઈથી ના પડાય એમ નથી અને. તે ગુછુ 
ખીજએ ને અપનાવી લેવાનો. ભલે આપણે પોતે આપશું સાહિત્ય: 
તરક ગમૅ તેવું દુર્લહ્લ રાખતા હઇશું, પણુ આપણા સાહિત્યની સેવા 
કરવા આવનારને આપણે પરાયું લાગવા દેતા નથી. શ્રી કાલેલકર 
એવા એક અપનાવેલ ગુજરાતી છે. કાકાના નામે તેઓ માત્ર ગુજરાતીઃ 
સાક્ષરોમાં જ નહીં, સમાજમાં પણુ પ્રસિદ્ધ થયા છે. 


ગાંધીજએ એકવાર પોતાના સહકારીએ વિષે ખોલતાં કહયું હતું 
કે તેમાંના કૈેટલાએક તે। સવાઇ ગુજરાતી છે. આ પદ શ્રી કાલેલકરે 
અક્ષરશઃ ખરૂં કરી બતાવ્યું છે. 

કાકા એક સિદ્ધહસ્ત લેખક છે. તેમણું પોતાને માટે એક શૈલી 
ધડી લીધી છે, અને તે શુદ્ધ ગુજરાતી શૈલી છે. ભાષાની ગમે તેવી 
ખૂબી અતે ગમે તેવો ઘરગથ્થુ શખ્દ પણુ તેમને અન્તાત નથી. અને 
તે શેલીમાં તેઓ જરાપણુ મહેનત વિના જ સરલ પ્રવાહથી લખી 
શકે છે. આ સમયતેો કોઈ પણુ ગઘસંગ્રહ એમના લ્ેખ સિવાય પૂણુ 
નહિ ગણી શકાય એમ કહીએ તો તે અતિશયોક્તિ નથી. અને તેમના 
સાહિત્યપ્રવાહમાં એક વરસનું જે ભગાણુ તેમની કૈદથી પડયું તે 
દરમિયાન તેમના લેખોને સંત્રહ નવજવને કર્યો તે ઉચિત કર્યું છે. 


પણુ અગે માત્ર તેમની શેલીને લીધે તેમને સિદ્ધહસ્ત નથી 
ગણુતા. તેમના વિચારની પરિપકવતા માટે પણુ કહીએ છીએ. તેમનો 
હરકોઈ ભેખ વાંચતાં તરત સમન્નય છે કે તેમને મન પોતાનું વડતવ્ય 
જરા પણુ ઝાંખું કે અસ્પણ નથી જ. પોતાને શું કહેવું છે તે તે પોતે 
ખહુ જ સુટ સમજે છે અને માટેજ તેએ એટલું સ્પણ્ઠ લખી શકે 
છે. તેમણૅ પોતાના વિચારો ધણા વિષયો ઉપર સપણ અને સાકાર 
કરી નાંખ્યા છે અને કરી રાખ્યા પણુ છે. હરક્રેધ્ વિષયનું તે 
પોતાના ચોક્કસ કરેલા રદાદબિન્દુથી દશેન કરે છે અને નેવું પોતે 


૨૨૨ સાહિત્યવિષ્શે 


કરે છે તેવું બીજાઓને કરાવી શકે છે. કોઇ પણુ લેખકમાં આ ગુણુ 
જેવો તેવો ગણાય નહિ. પણુ આ ગુણુથી ધણીવાર લ્રેખકની પોતાની 
પ્રગતિ આપણે કુંઠિત અને મર્યાદિત થયેલી જોઇ એ છીએ. પણુ 
આ પ્રમાણે “કારા' વિશે કોઈ ટીકાકાર કહે કે વિચારે તે પહેલાં 
તેણે કાકાના લેખોનું વિષયવેવિષ્ય અને તેમના જ્ઞાનની વિશાલતા 
અતે ઊંડાઇ માપવાં જેધુએ. આપણા ઇતિહાસનું એમને વિશિષ્ઠ 
દશેન છે. પ્રાચીન પ્તિહાસનો અને તેતો! અર્થ કરવાનો એમને શેખ 
છે. ભૂગોળ વિષે તેમણે માત્ર વાંચ્યું નથી પણુ લગભગ આખે! 
હિન્દુસ્તાન ખાવાની પેકે ફરીને ન્નેયથો। છે. હિન્દુસ્તાનના અનેક સમાન્ને, 
સંઘ, રિવાજે તેમણે પ્રત્યક્ષ જનેયા છે, અંધશ્રહ્ધાવાળાં મનાતાં પુરાણે। 
વાંચ્યાં છે, અનેક ૬ણ્િબિન્દુઆથી થતી તેની ટીકાએ પણુ વાંચી 
છે. બાળસાહિત્ય, લોકસાહિત્ય બધા વિષે તેમતે કૅંધકે કહેવાનું છે. 
આ સવે સાન આ લેખોની નામાવલી જ્નેતાં પણુ માલમ પડશે. 
પણુ “કાકા' આ ઉપરથી માંત્ર પર્ચૂરણ સાનવાળા છે એમ પણુ 
નથી. આ સર્વ વિષયોમાં એમણે તત્ત્વદણ્થી રસ લીધો છે. અને 
ને તલસ્પર્શી અને તત્ત્વાભિનિવેશી દષ્ટિ હોય નહિ, તો આ સવે 
વિષયોમાં એક જ માણુસ રસ પણુ ન લઇ/ શક્રે એ દેખીતું છે. 


આપણા દેશની અને ખાસ ઢરીને હિન્દુધર્મની જૂની પરંપરા એવી 
છે કે અભ્યાસી વર્ગ પોતાના ન્તાનને લેકેોપભેગ્ય રૂપ આપીને તેને 
સામાન્ય જનસમાજમાં પ્રસરાવી લોકોને કતેવ્યાન્સમુખ કરે. આ 
પરંપરા અનેક કારણુ।થી શિથિલ થઈ ગઈ હતી તેને હાલ ગાંધી- 
જએ ફરી જાગૃત કરી છે. આ ગાંધીજીતી પરંપરાનું ખાસ લક્ષણુ એ છે 
%તેમાં કોઈ પણુ ચાલુ ભ્રમને કે અસત્યનો લાભ લેવો નહિ એવો 
સપણ સિદ્ધાન્ત છે. લોક ન સમજી શકે એવે! સિદ્ધાન્ત કહેવે। નહિ 
એટલુ જ અહીં વધારેમાં વધારે શક્ય છે, પણુ લોકમ્રાથ કરવા 
માટે સિદ્ધાન્તનો ભાગત્યાગ (૦૦૩૩૩][23*૦101180) શકય નથી. શ્રી 
કાલેલકર આ નવી પદ્દતિના ભેખફ છે. તેથી જ તેમના ભ્ેખોમાં પાંડિત્ય 


કાભેલકરના લેખે! : કોનો વાંક ! ૨૨૩ 
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કે અટપટી દલીલની પરંપરાઓ નથી પણુ વિચક્ષણુ વાંચનાર તેમની 
પછવાડે રહેલ ચિન્તન અને અનુભવ સ્પજ જેઈ શકશે, 

ગુજરાતી વાચકવર્ગ આ લેખોને પણુ આવકાર આપશે એવી 
અમને શ્રદ્ધા છે. 
પોષ ૧૯૮૦ 


કોના વાક ? 


સંસદ્‌-મ્ર'થાવલિ-૪ લ્ેખક કનેયાલાલ માણેકલાલ મુનશી. પ્રેકા- 
શક ધી સાહિત્યપ્રકાશક કંપતી લીમીટેડ મુંબાઈ. મૂલ્ય રૂ. ૩-૦-૦ 

લેખક પોતે આ વાર્તામાં દોષો જાએ છેઃ “એમાં શૈલીનું 
બંધારણુ પાકુ નથી” એમ માતે છે. પણુ “ ગુજરાતના નાથ” ના 
કર્તાની અપરિપકવ શૈલીની પૃતિ પણુ ન્નેવાની જિજ્ઞાસા સમાજને 
છે અને સાહિત્ય સંસદની પસંદગી - યોગ્ય જ છે એમ અમે 
માનીએ છીએ. 

કર્તાની મોટી પૃતિઓમાં જે પ્રસંગને ચમત્કાર, વેગવાળી પ્રકૃ- 
તિએને આધાત જદા જુદા સ્વભાવોની _ ફેલગૂ થણી, કાયેનો વેગ, 
પાત્રોની સમયસૂચકતા વગેરે આકપેક લક્ષણા છે તે અમે આ વાર્તામાં 
પણુ કંઈકે કાચાં વિકસેલાં જોઈ એ છીએ. ભવિષ્યનાં પાત્રોના સ્વભાવ- 
અંશે આ વાર્તાની નાયિકા મણિમાં પણુ છે. 

આખા પુસ્તકની સમાલ્લોચના કરવાને અહીં અવકાશ નથી, 
ગએટજ્ઞે વાર્તા વાંચતાં અમને જે મહત્ત્વની એક ખે બાબતો પ્યાન 
ખેચવા યોગ્ય લાગી છે તેમે। માત્ર ટકો જ ઉલ્લેખ અત્ર કરીશું, 
આ વાર્તા લખવામાં કર્તાનો પોતાને ઉદ્દેશ “ સામાજિક દૂષણુાની 
ભર્યંકરતાને ખરે સ્વરૂપે” દેખાડવાનો છે. આવા ભૂતાથેના કલા- 
દર્શનમાં મનની એકામ્રતાથી મણિને પરવશ કરી આકયતા માવજી 
મહારાજનું સ્થાન અમને સુસંગત નથી લાગતું. જૂના કાળમાં મિત્રા- 
યેલા “ગુજરાતનો નાથ” માં પણુ “કાક સાચે જ કાળભેરવ 


૨૨૪ સાહિત્યવિમશે 


પાસેથી કીતિદેવનું કુળ પૂછી આવ્યો એવું જે ભેખકે બતાવેલું છે 
તે વીસમી સદીના શ્ઞેખકમાં શોભતું નથી” એમ શ્રી કાભેલકરે 
કહેલું છે, તા આ વાર્તાનો સમય તે કેવળ આધુનિક છે. મનની . 
એકાગ્રતાના આવા ખરા ચમત્કારો હાલ થાય છે એમ શું કર્તા 
માને છે? માનતા હેય તો પણુ વાર્તાની સૃણ્િનું વાતાવરણુ એને 
અનુકૂળ ચીતરાયું નથી, નેવું “ ગુલાબસિંઠ” માં છે તેવું. 

વાર્તામાં અમને ખીજાં એ જણાયું છે કે ધણી જગાએ 
વાર્તાને કાર્યપ્રવાડુ આગળ ચાલવાને ખદલે, વિકસવાને ખબદશ્ને, ખે કે 
ત્રણુ બિન્દુઓમાં ગૂ'ચળાં માર્યા કરે છે. અને ગૂચાયેલા તંતુઓ 
ઉકેલી સમેટવાની ક્રિયા જરા ઉતાવળી અને કૃત્રિમ બની જાય છે. 
પણુ આવી ખોડો તે મેટા વાર્તાકારોમાં પણુ દેખાય છે અને આ તો 
કરતાની શરૂઆતની પૃતિ છે. 


શ્રી મુનશીએ આ વાર્તામાં ગ્રેન્યુએટને જે સ્થાન, મહત્તા, 
અને કાયેભાગ આપ્યા છે એ ન્નેતાં આનંદ થાય છે. તેની માંદગી 
અંદરની નાદાની જરા અસંભવિત છે અને તેતું સમાજનું અજ્ઞાન 
જર્‌ા સાધારણુથી વધારૅ છે તે સિવાય આ પાત્ર સુંદર ચીતરાયું છે. 
ચૈસો, પ્રતિછા, કુટુંબસુખ દરેકમાં હાડમારી ભોગવતા ગ્રેજ્યુએટમાં 
એમણું જે આદશને સદામ્રહ જયે છે તે ખરેખર તેમતી સત્યયારખ 
દૃણ્િ બતાવે છે. 

મુખ્ય નાયિકા મણિ તરક વાંચનારનું ધ્યાન ગયા વિના રહેશે 
નહિ. આ પાત્ર ભવિષ્યની મંજરી, કાસ્મીરા દેવી અને કંઈક અંશે 
મીનલદેવીનું પણુ પુરોગામી છે. આ પ્રકૃતિનાં પાત્રો શ્રી સુનશરીની 
કલ્પનાસૃણ્નાં ખાસ પાત્રો છે. આ પ્રકૃતિ દેશી નથી લાગતી, 
પણુ કલામાં મનોહર તો લાગે છે અને કોઈ આંતર અસંગતતા નહિ 
આવે ત્યાંસુધી મનોહર રહેશે એમાં અમને શંકા નથી. 

છેવટે એક નજવી હકીકત તરફ પણુ કર્તાનું પ્યાત ખે'ચીએ 
છીએ. વાતીનાં નામોમાં ધણે ભાગે શ્રી મુનશી સફળ થયા છે. પયુ 


અનંતા ૨૨૫ 

“ગુજરાતનો નાથ' એ.નામ જેટલું સફળ છે, અને આખા વાતોમાં 

સાર્થક રહે છે અને થાય છે એટલું “કોને! વાંક ? ' નથી લાગતું. . 

અંતમાં અમે આ વાર્તાની પ્રસિદ્ધિ શ્નેઈ ને ખુશ થયા છીએ 

જ વાર્તાની નાયિકા પેડે આ વાત#ના હીણુ ભાગ્યનો પણુ હવે અંત 

આવ્યા છે અને મણિની પેઠે તે પણુ સમાજને સત્યદશેન કરાવવામાં 
સફળ થશે. 
પોષ ૧૯૮૦ 





અનંતા 

યુગધર્મ ત્રન્થમાળા નં. ૫. લેખક આરણ્યક, પ્રકાશકઃ સુમન્ત 
મહેતા, યુગધર્મ કાર્યાલય તરથી. અમદાવાદ. 

આ પંદર પ્રવેશની નાની નાટિકા છે. જ્વેખકે નાટિકાની પ્રસ્તા- 
વના ખીન્ન પાસે લખાવી છે એમ મુખપૃષ્ટ ઉપરથી અને આંતર 
સૂચનથી પણુ જણુ।ય છે. અને એ પ્રસ્તાવના નાટયશારત્રની જૂની 
પહ્દિ પ્રમાણે સૃત્રધાર-નટીના સંવાદરૂપે છે. લેખકે પોતાનું નામ 
આરણ્યક આપેલું છે, પ્રસ્‍્તાવનાકારે તા તખલ્યુસ પણુ આપ્યું નથી. 

પ્રસ્તાવનામાં, સૃત્રધાર નાન્‍્દીમાં નાટકનાં ખે મુખ્ય પાત્રો અનન્તા 
અને આયુષનું અને મહત્ત્વના સ્થાન અનંતારણ્યનું સૂચન કરી 
ઇશક્વિરની સ્તુતિ કરે છે અને પછી કલાવતીને બોલાવે છે. બન્ને 
વચ્ચે હાલનાં નાટકોની સ્થિતિ વિશે જે ચર્ચા થાય છે તે યથાર્થ, 
અસરકારક અને કલાની દણ્િએ પણુ ખૂખી વાળી છે. આ પ્રસ્તા- 
વનામાં તે ઉપરાંત કલા ઉપરના કૈટલાક વિચારો છે તે પણુ બહુ 
જ પષ્યાનપૂવેક વાંચવા અમે વાચકને ભલામણુ કરીએ છીએ. 

પ્રસ્તાવના વિશે વધારે કહેવાનું પ્રયાજન એ છે કે તેમાં નાટ- 

કની પણુ ટીકા આવી જય છે. નાટક લખનાર વિશે પૂછતાં સૂત્ર- 

ધાર જવાબ આપે છે: “કોઈ આરણ્યક કહે છે કે જીવનના અન- 

ન્તારણ્યતેો પરિતાજક ષું.” આગળ જતાં કહે છેઃ “દેવિ! જીવન 

અનન્તારણ્યથી ઘેરાયેલું છે. અરણ્ય શૂન્ય નથી. એ અનન્તારણ્યના 
૧૫ 


૨૨૬ સાહિત્યવિમર્ફી 





જટાજૂટમાં અનેક ગૅગાઓ ગુંચવાયા કરે છે; અને જીવનનાં જળ 
જ્યારે બંધીઆર થાય છે, ક્ષણુભર અટકી જતાં દેખાય છે, ત્યારે 
એમાંથી એકાદ ગંગા છૂટી જવનનો મળ ધોઈ વિધવિધ વ્હેણુમાં 
એ વહેવા માંડે છે. આ આરણ્યકે એવી કેઈ ગંગાને ખહાર નીક- 
ળવા તડક્ડાટ કરતી જેઈ છે. ” 

નાટકના રસ વિષે કહે છે % તેનો રસ વિષાદ છે. “પણુ 
એ વિલક્ષણુ છે |! આજે ભારતના નવયુવાનો જીવનમાંથી વિષાદ 
%મ ચૂસે છે ? અથવા એ વિષાદ નહિ હેય ! કેપ, વિલક્ષણુ સર્જ- 
નની એ પૂર્વક્ષણુ હશે, એ સત્‌ પહેલાંનું અસત્‌ હશે. દેવિ ! 
જડચેતનના સંપકે, જૂના નવાની અથડામણુ સાન્‍્ત માનવીમાં વિષાદ 
ઉત્પન્ન કરે...” 

પ્રસ્તાવનાકારે રસ વિશે કહ્યું તે અમને પણુ યથાર્થ લાગે છે. 
પણુ અમારે આથી જરા વધારે કહેવાંનું છે. અમે નાટકને ખે 
દૃદ્રિએ અહીં જેવા માગીએ છીએઃ એક નાટકના બનાવોની અને 
ઓજ નાટકના પ્રયોજનની. બનાવે। કલ્પવામાં પણુ કલા વ્યક્ત થાય 
છે, જેમ અનેક ર'ગાોની મિલાવટથી અવકાશ ઉપર ભરત ભરીએ 
તે કલા છે તેમ બનાવોથી કાલ ઉપર ભરત ભરાય છે, અને તેમાં 
પણુ કલા છે. આ નાની નાટિકાના બનાવો અમને યેગ્મ વિલિષતા- 
વાળા, એકબીજા સાથે સંધટ્ટનથી, મિલાવટ્થી, ચમત્કાર કરતા 
લાગ્યા છે. બનાવોને પ્રવાહ અસ્ખલિત ચાલે છે અને નાટકને ઉચિત 
વેગવાળા પણુ છે. પણુ દરેક ગોણુ કાયેનું પ્રયાજન અમને એટલું 
સ્કુટ જણાતું નથી. અનન્તારણ્યનો ઉલ્જ્ષેખ અનેક જગાએ આવે છે, 
પણુ તેને માટે કૈલી રીતે શા માટે યુદ્ધ થયાં વગેરે કાંઈ સ્જુટ થતું 
નથી. ન્નણેું લેખકના મનમાં કાંઈક છે પણુ તે સપણ કરી શક્તા 
નથી એમ લાગે છે. વળી સમુદ્રગઢના રાજના સ્વભાવનું ગેખીપણું 
પૂરેપૂરું સમજ્નતું નથી. રાણીનાં અને પ્રધાનનાં તે કાભતરાં નળણી 
જાય છે એમાં તેની વિચક્ષણુતા દેખાય છે, એ નાનથી ત્તે જે જે 


અનંતા જેન્૭ 





૬પ ##પ-ન'૧, તજ "૧%૯૫૫૫.૧૫.૯૫૧% 4૫૫૪૨, 


“વક્રોક્તિઓ રાણી સાથે કરે છે તે રાણીને નવાઈ જેવી લાગે, પણુ 
ગ્રેક્ષક તેનું રહસ્ય સમજ શક્રે છે, પણુ આ સિવાય એ રાન્નના 
સ્વભાવમાં કછ ગેખી ઊંડાણુ છે જે નાટકમાં વ્યક્ત થઈ શકતું 
નથી અને નાટકના પ્રથોાજનને સિદ્ધ કરવાના કાથેમાં આવી શકતું 
“નથી. આવું ગેબીપણું આયુષ અને અનન્તાના સ્વભાવમાં પણુ છે 
'અને એ પણુ કાર્યેમાં આવી શકતાં નથી. 





પણુ માત્ર ઉત્તમમાં ઉત્તમ કલાકાર જ એવા સ્વભાવોનું સૈ 
' ગ્રકારે સમર્થ નિરૂપણુ કરી શકે છે. અને અમે પણુ અ જુવાન 
નવીન લેખકને એ જ કહેવા માગીએ છીએ કે આ અતિ કઠિન 
નિરૂપણુ પહેલાં વધારે ચોક્કસ અને સ્પશેવિભાવ્ય પાત્રો યોન્યાં 
હેય તો સારું. નાટકકારે સઘળાં દષ્યો લગભગ રાત્રે જ મૂકેલાં છે. અમે 
ઇચ્છીએ છીએ કે જ્રેખક રાત્રિના અંધારામાં સંસારને ન્નેઈ ને પછી 
પોતાના રંગો તેમાં આરોપે અને દાવાનાં અંધારાં અજવાળાં ડરે તે 
કરતાં, ્સસારને સૃયેના ઉન્જવલ પ્રકાશમાં છે તેવા રગાનો,--નીતિનાં 
% કલાનાં કે પોતાની ખુદ્ધિનાં ચસ્માં પણુ ચડાવ્યા વિના--જુવે 
અતે એ અનુભવને કલામાં ઊતારે. લેખકમાં જે બનાવો યોજવાની 
ખૂખી છે, નાટયશાસ્્રનાકે એવા કેઇઇ પણુ કૃત્રિમ નિયમમાંથી સહજ 
'સુક્ત રહેવાતી જે ટેવ છે, અને નવીન પોતાના જ વિચારે પ્રકટ 
કરવાની જે ઉમેદ છે, એ સર્વ સફળ થઇ અલૌકિક ડલામાં ત્યારે 
'ત્રગટી આવશે એમ અમને વિશ્વાસ છે. 


આવા નવીન શ્વેખકને પોતાની કૃતિ પ્રકટ કરવાતી જે તક 
'યુગધર્મ કાર્યાલયે આપી છે તેને માટે તેને ધન્યવાદ ધટે છે. આપણી 
સાહિત્ય અત્યારે નવીન વિચારને નવીન નાટકમાં પ્રકટવા મથે છે 
તેતો આ કૃતિ એક ઉત્કટ દાખલો છે. થાક્યા વિના આ દિશામાં 
અનેક પ્રયત્નો કરવાની અમે લેખકને ખાસ ભલામણુ કરીએ છીએ. 


કાગણુ ૧૯૮૦. 


આશ્રમ હરિણી 

કર્તા, અધ્યાપક વામન મલ્હાર જોશી એમ. એ. અતુવાદફે 
હરિલાલ માધવજી ભટ્ટ એમ. એ. પ્રકાશક, રમણિયરામ ગોવ નરામ 
ત્રિપાડી, મુંબાઈ, કિંમત બાર આના. 

શિણ મૂલ લેખક અતે શિજ્ અનુવાદકને યોગ કરી આપવા 
માટે પ્રકાશકને ધન્યવાદ ધટે છે. પરભાષામાં સુન્દર હોય તેનો 
અનુવાદ કરવો એ પણુ સાહિત્યની સેવા છે. આપણુ કરતાં મૌલિક 
સાહિત્યથી ધણાં વધારે સમૃદ્દ સાહિત્યોમાં પણુ અનુવાદો પુષ્કળ 
થાય છે. 

આપણા સાહિત્યમાં પણુ હાલ અનેક પ્રકાશનમંદિરે। નીકળ્યાં 
છે, અને તેમાંની ધણી સંસ્થાએ અનુવાદો પણુ કરે છે. પણુ આમાં 
એક અનિશ અમે એ જેયું છે કે આ સ'સ્થાએ ઘણીવાર ઉતાવ- 
ળમાં, સારે] અને શિષ્ટ અનુવાદક મેળવવાતી, એને અનુવાદના 
વસ્તુને યોગ્ય સુંદર રીતે છપાવવાની ચીવટ ન રાખતાં ગમે તેમ 
કામ કરે છે. આનું પરિણામ એ આવે છે કે. અનેક સારા ગ્રન્થેા 
ગમે તેવા સ્વરૂપમાં બહાર પડે છે અને એ ખોટાયેલા મ્રન્થોને 
અડકવામાં શિણ ભ્રેખક પણુ પછીથી અચકાય છે; આમ છતાં અમે 
માનીએ છીએ કૈ શિર લેખકોએ સુન્દર મ્રન્થોના અનતુવાદોનું કામ 
હાથ ધરવું જોઈએ અને રસિક વાંચનાર વગે તેમના અતુ- 
વાદોતે પડછે અશિણ અનુવાદોને ઓળખીને છોડી દેશે એવી શ્રદ્ધા 
રાખવી ન્નેઈ એ. 

પ્રસ્તુત ચોપડી ક નાની નવલકથા છે. જાણું કોઈ જૂનું 
પુસ્તક હાથ આવી ગયું હેય અને તે પુસ્તકને સાર્‌ આપતી હોયઃ 
એ શેલીમાં પુસ્તક લખ્યું છે. એ હાથ આવેલું પુસ્તક પાર્‌ાશર્‌ 
પુરાણુ છે. આ નામમાં પણુ રહસ્ય છે. અતેક સ્મૃતિએ પેફી 
પારાશર સ્મૃતિ કલિમાં પ્રમાણભૂત ગણી છે. જજ પારકર: શ્ણૃભાઃ ॥ 
આ પુસ્તકમાં સ્્રીને માટે પુતવિવાડ ણ છે કે નહિ એ પ્રશ્નની 


આશ્રમ દરિણી ર૨૯ 
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"ચર્ચા છે અને સછ્રે યૃસે પ્રતસ્તિસે જ્ય ન તસિસ પસી 
ંચસ્યાપસ્સુ તાસળાં પત્તિસ્સ્યો સઅિષોચતે । એ શ્લ્ઞેક પણુ 
પારાશર્‌ સ્મૃતિને જ છે. એટલે એ સ્મૃતિના સિદ્ધાન્તાને જ સુટ 
કરવાનું આ પુરાણુ હોય એ કલ્પના ઉચિત હોઈ સુન્દર છે. 

વારતાનું વસ્તુ ટેનિસનના 1591018 /.તતંલત ના વસ્તુને 
અહું જ મળતું છે. એ કાવ્યમાં પ્રથમ ખે છેકરાએ અને 
-એક છેકર્‌ી ભેગાં રમતાં દેખાય છે. છોકરી પ્રથમ બન્નેને ચહાય 
છે, તેમાંથી એકને પરણે છે, પછી તે પતિ ખારવે। થઈ પરદેશ 
જાય છે. અનેક વરસે। તેના કશા સમાચાર જણાતા નથી. પછી તે 
પેલા બીજ્નને પરણું છે, અને પછી પેલે! પહેલો પતિ પાછે આવે 
છે. આ વારતામાં પણુ વસ્તુ એ જ છે, મુખ્ય પ્રશ એ જ છે, પણુ 
વાર્તા શુદ્ધ પ.રાણિક ઢખે કહેલી છે; વાર્તાના સ્થાનનું વાતાવરણુ 
શુદ્ધ પૌરસ્ત્ય છે, બનાવે! પણુ પૂર્વના જ છે, અને કેઈ પણુ જગાએ 
પ્રવેના વાતાવરણુને હાનિ પહોંચે એવું વચન કે બનાવ નથી. 

આ વારતામાં ખુદ્દિની સ્વતંત્રતા માટેનો ઉલ્લેખ અમને ખબહુ 
પર્સદ પડયે। છે. ચષેડપ્રભ ત્રદષિ કોયલ અને કાગડાની ચરકમાંથી 
સુવર્ણુની ઉત્પત્તિ થયાની બનાવટી વાત કરી, બધા વિધાર્થીઓને 
તેનું કારણુ પૂછે છે ત્યારે આ વાર્તાનો નાયક ધોમ્ય જ માત્ર એ 
આખત પ્રત્યક્ષ કર્યા સિવાય માનવાની વિનયપૂર્વક ના ડહણે છે. અને 
ક્રુલપતિ પછી કહે છે તે શખ્દો દરેક વિદ્યાથાએ જ નહિ પણુ દરેક 
માણુસે સ્મરણુમાં રાખવા જેવા છે: “લદ્ટમી શું કૈ વિદ્યાદેવી શું, 
અતિ ભીરુ અને અતિ લન્ક્નશીલ મનુષ્ય ઉપર કદિ પ્રસન્ન 
“શાય જ નહિ.” 

આ કુલપતિને વારતામાં ત્રિકાલન્ત કલ્પેલા છે અને વારતાના 
વ્રાતાવરણુથી એ વિરૃદ્દ પણુ નથી. પણુ અમને ત્રિકાલસપણાનું 
સચયોઈજન એટલું સ્છુટ જણાતું નથી. છેવટે આ કુલપતિ પોતે જ 
“ધોમ્ય જીવતા છે એમ નણુતાં છતાં, સલેાચનાને ગભસ્તિગતિને 


જ્‌૩૦* સાહિત્યવિમશે 
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પરણુવાની રન આપે છે, રન આપવાનું કારણુ એવું 
કહે છે' કે “તેનું શરીર ક્ષીણુ થઈ ગયું, અને નિત્યકમે ઉપર 
પણુ તેનું લક્ષ લાગે નહિ એવું ન્યારે થયું, ત્યારે મનોનિમ્રહે અશક્ય 
છે એમ જણી તેણે પ્રાણુત્યાગ કરવાનો વિચાર કર્ચ. મે” તે વિચાર 
અટકાવ્યો અને પ્રાણુત્યાગ કરતાં તો તેણે વિવાહ કરવો! ઉચિત છે 
એમ તેતે શિશથ્મામણુ આપી.” આગળ જતાં કહે છે “જેનું જ્ઞાન 
આપણુ અન્તાનપડળને દૂર કરે છે, જેની ધર્મપ્રનાતિ આપણુ 
ઉચ્છુંખલ મનને પકડી રાખે છે, એવા પ્રેમી સાત્વિક મતુષ્ય સાથ 
વિવાહ કરવાનું એકાદ કોમળ તભાયી અજ્ઞાન અબળાએ મનમાં 
આણ્યું. તો તેને પાપી કહેવાને હું તેયાર નથી.” પછી સુલ્વેચનાને 
બન્નેના તરફના પ્રેમોનો તફાવત જણાવતાં કહે છે: “પરન્તુ તેતે 
નાનપણુથી ગભસ્તિગતિ ઉપર પ્રેમ હતો અને રાજસી પ્રેમમાં અંધઃ 
થઇને...તારી સાથે લસ કર્યા પછી આ પ્રેમ વિસરાઇ ગયે.” 
અહીં અનેક પ્રશ્નો થાય છે. સુલોચના સાત્ત્વિક પ્રેમવાળી હતી તો 
મુલપતિએ ધોમ્ય જવતોા હોવાનું કહેતાં તેતો શુદ્ધ પ્રેમ ધોમ્ય' 
તરફ નવળી શકત ? કે।ઇ પણુ માણુસ, ધણી જીવતે છે એમ ન્નણુતાં છતાં . 
એ ગુપ્ત રાખી તેની સ્્રીમે ખીશજનને પરણુવાનું કહી શકે ખરે ?. કે 
કુલપતિને પણુ સહદેવની પેડે પોતાના સાનનો ઉપચાગ ડરવાની: 
મનાઈ હતી? કે એક જ સ્ત્રીને પ્રેમની ભૂમિકાએ બદલાય તે પ્રમાણે. 
ઉચ્ચતર પ્રેમના અધિકારી પાતઓને પરણુવાને। કોઇ અલ કિક હઠ ઉત્પન્ન 
થાય છે એમ સ્થાપિત કરવાને અહીં ઉદ્દેશ છે ? અમને લાગે છે કે 
વારતામાં ત્રિકાલનત્વનું અલોકિક તત્ત્વ દાખલ થવાથી પુનવિવાહતે 
પ્રશ્ન દરેક વ્યવહારમર્યાદા છોડી દઈ કેઈ અલૌકિક સ્વરૂપમાં. 
આપણી પાસે ખડે થાય છે અને તે ૪૪્ટ નથી. 

આવી જ રીત્તે એનાથી ગૌણુ એક પ્રશ્ન ઉત્પન્ન થાય છે. ગભ-' 
સ્તિગતિને વધારે સાત્ત્વિક ચીતરવાને। લેખકને અભિપ્રાય સ્પ છે.. 
સુલ્ોચનાને પરણુતાને સવાલ ડને! થતાં ધોમ્ય કરતાં તે વધારે: 
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ઉદ્દારતા અને આત્મસંયમ બતાવે છે. પણુ ત્યારે એનામાં ધોમ્ય 
જેટલી. સાહસિકતા, પ્રકુલ્લતા નથી એ. તે આકસ્મિક છે. કે સાભિપ્રાય 
છે? ચરકમાંથી સુવણું થાય છે એ સામે શંકા ખન્નેને ઊઠી, પણુ 
ગભસ્તિગતિએ ખીયકને લીધે કે ગમે તેને લીધે તે ઉચ્ચારી નહિ 
અને ધોમ્ચે ઉચ્ચારી, એ શું ગભસ્તિગતિની સાત્વિક્તા અને ધોમ્યની 
રાજસિટતા હતી ? રાજા સાથે કર ર્સંબંધી પ્રશ્ન થતાં પણુ ગભસ્તિ- 
ગતિ સ્મૃતિના ક્ષેપક શ્લોક વિષે બોલી ન શક્યો, ધોમ્ય ખોલ્યો અને 
સજા ભોગવી. અમને લાગે છે કે હિન્દુઓએ કાર્યેની અદક્ષતા, ભોળ- 
પણુ, અને એ ખે નીચે રહેલું ખીકણુપણું જે વહેમથી સ્વીકાર્યું છે, 
તે સાત્તિકતાના સ્વરૂપના આલેખનમાં પણુ જાણું અન્નણુ ઘુસી ગયું 
છે. સત્ય લાગે તે જણાવવાની બીક તે ઉદારતા કે શ્રહ્યા નથી, એ 
સત્ય અતિ સ્કુટ રીતે આવા સમથ લેખક નહિ જણુવે તો કોણુ 
જણાવશે ? 

આ ન્હાના પુસ્તકનું અવલોકન અમે ઘણું લાંબુ કર્યું છે અને 
તેમાંની એકાદ. ક્ષતિ ઉપર અમે બહુ લંબાણુથી લખ્યું છે, પણુ તે 
એટલા જ માટે કે લેખકની કૃતિ અમને બીજી બધી. દણિએ યુન્દર 
કલાત્મક. લાગી છે, અને અમને ખાત્રી છે કે વાંચનાર વગે ઉપર તે 
એકંદરે સુન્દર અસર્‌ કરશે જ. એ લેખકની ખીજી કૃતિઓને ગુજ- 
રાતને, વિશેષ પરિચય. થાય એમ અમે ઇચ્છીએ છીએ. 


શઞાગષણું ૧૯૮૦ 
કેળવણીના, પાયા 


ભેખ્મકઃ કિશોરલાલ ધતશ્યામલાલ મરરૂવાળા. પ્રકાશકઃ નવજીવન 
પ્રકાશન મંદિર, અમદાવાદ. કિમત ૧--૦---૦ 

આ પુક્ષ્તટને મારે લેખક અને પ્રકાશક, બન્નેને અમે અંતઃ- 
કર્ણુપૂવક અભિનન્દન આપીએ છીએ. આપણે ત્યાં છેલા એ ત્રષાઃ 
દસકા ભાં કેળવણી ઉપર ધણાં પુસ્તકો પ્રગટ. થયાં છે પણુ તેમાંનાં 
ઘષ્યાંખણાં "ખાત્તાને અથવા. આ વિષયના અભ્યાસીતે પરીક્ષામાં ઉપ- 


ર્‌ડર્‌ સાહિત્યાવમશીે 
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યોગી થાય તેવાં પુસ્તકે છે. જેમ વિદ્યાર્થીએના અભ્યાસને માટે 
પ્રસિદ્ધ કરેલી તોંધો કે નોટો સાહિત્ય ન ગણાય તેમ આમાંનાં 
ઘણાંખરાં પુસ્તકોને સાહિત્યમાં ઊંચુ' સ્થાન મળી શકે નહિ. 
ડેળવણીના સુખ્ય સિહ્ધાન્તાો લઈ, ડૈળવણીની આખી દિશા લઈ કોઈ 
સ્વતંત્ર દણ્થી તેની ચર્ચા કરી હોય એવાં પુસ્તકે! ધણાં જ ઓછાં 
છે. આવાં પુસ્તકે! સ્વાભાવિક રીતે જ ડેઠ ક્લિસષ્ટીના ગહન વિષયમાં 
જઇ આવે જ. ૧૮૯૫ માં સદ્ગત મણિશંકર રત્નજી ભટ્ટને! “શિક્ષ- 
શુને। ઈ તિહાસ' પ્રસિદ્ધ થયે! તે પછી સ્વતંત્ર દણિએ આવી ચર્ચા 
અમે માત્ર આ પુસ્તકમાં નેઇએ છીએ. 

હમણાં થોડા સમય ઉપર બર્ટ્ટાન્ડ રસેલે કેળવણી ઉપર 
એક પુસ્તક ( શતૅંપ૦&1100 ) પ્રસિદ્ધ કર્યું છે તેની સમાલ્ચના 
અમારા વાંચવામાં આવી. હજ પુસ્તક અમારા નનેવામાં આવ્યું નથી. 
તેની સમાલેચનામાં લખ્યું છે કે કેળવણી કેવી હેવી નજ્નેઈએ એ 
પ્રશ્ન સમસ્ત જીવન કેવું હોવું નનેઈ એ એથી જરા પણુ નાને। નથી. 
શ્રી કિશોર્લાલનું પુસ્તક નેતાં એ સત્ય એમણું બરાબર નજર સામે 
રાખ્યુ' હોય એમ જણાય છે. દરેક પ્રશ્ન એમણુ એ દણિએ જ ચરચ્યા 
છે. અને જવનની જે ક્લિસૂકીમાં તેએ શ્રદ્ધા રાખે છે તે શ્રદ્ધા આ 
આખા મ્રન્થમાં ડગક્ષે ડગલે પ્રતીત થાય છે. આ પુસ્તક પણુ, શિક્ષક 
તરીકે કામ શરૂ કરતાં તેમને પોતાનું શિક્ષણુ મૂળથી ત્રુટિયોવાળુ' 
જણુયું તેથી જ તેએ લખવા પ્રેરાયા છે. કેળવણીના આ પુસ્તકમાં 
તેમણુ સમસ્ત જીવનનું ષ્યેય ચર્ચેલું છે. 

પહેલાં પાંચ પ્રકરણ્‌।માં, તેમણે કેળવણીને મળતા કૅ કેળવણીનાં 
સ્વરૂપો ગણાતા કેટલાક વિષયો! લઈ તે વડે કેળવણીને! વિષય સપણ 
ડેરી બતાવ્યો છે. કેળવણીમાં શિક્ષણુ હોય ખરૂં પણુ કેવળ શિક્ષણુ 
એ ડેળવણી નથી. કેળવણી વિનય પર્યત નય છે ન્નેકે તેમાં સુબડ રીત- 
ભાત આવી જય છે. કેળવણીમાં કેટલીક વિદ્યાનું કેટલુંક અધ્યયન 
આવે પણુ માત્ર કેઈ પણુ વિધાની ઉપાસના એ કેળવણી નથી, 


કેળવણીના પાયા ૨૩૩ 
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“નેકે વિત્તાન કૈળવણીને સાધનભૂત થઈ શકે અને વિજ્ઞાનના સંસ્કારે! 
“એટલે અવજ્ઞેકન અને તુલનાશક્તિ કેળવણીને આવશ્યક પણુ છે. 
તેમનો ખરો આદશ કેળવણી એટલે વિવેકખુદ્ધિ. વિવેકબુદ્ધિ તેમની 
'દિદેવતા છે. “ વિવેકના ઉત્કપૈને હું જીવનનું અને તેથી કેળવણીનું 
અંતિમ પ્યેય માનું છું. ' કેળવણી માટે અભ્યાસ પણુ આવસ્યક 
છે; અભ્યાસનું પ્રયાજન અમુક ક્રિયા સિદ્ધ કરી લેવી એ છે, એ 
ક્યામાં સ્મૃતિ પણુ આવી શકે. 


જેળવણીના વિષયની ચર્ચામાં સૌથી પ્રથમ ઇન્દ્રિયાની કેળવણી 
આવે છે. આ વિષયની ચર્ચા ઉપરથી સપણ સમજાય છે કે લેખક 
%વળ પ્રાચીન મતના આગ્રહી નથી પણુ આધુનિક અને પ્રાચીન 
અનને મતોનેો સમન્વય કરવા પ્રયત્ન ડરે છે. 


પ્રાચીન મત ઇન્દ્રિયાનું દમન કરવા તરફનો હતો. આધુનિક 
મત ઇન્દ્રિયોની શક્તિ વધારવા તરક છેક્ર આ બન્ને મતોનેો તેમણે 
સમન્વય કરેજ્ને છે. તેએ કહે છે કે પ/ન્દ્રિયાની શુદ્ધિ એટલે નીરોગિતા 
અતે પૂર્ણતા. શુદ્ધિના આધાર આરૉગ્ય અને વ્યાયામ ઉપર 
“છે. વ્યાયામ એટલે ચોા।જનાપૂરવીક અને રસંયમપૂર્વક કરલે! વ્યાપાર. 
જન્દ્રિયાની રસભૃત્તિ એ શુહ્દિથી ભિન્ન છે અને રસભત્તિ હમેશાં નીરોગી 
હૈતી નથી. કલ્પનાબળથી અમુક વિષય ઇન્દ્રિયને અનુકૂળ લાગવાથી 
પણુ રસરત્તિ ધડાય છે અતે તે ધણીવાર રોગગ્રસ્ત હેય છે. 


ક આ મત પ્રાચીનોને અજ્ઞાત હતે એમ તે! નહિ જ. ચાણુકય 
કૌટિલ્ય અર્થશાસ્રમાં વિનચ ( કેળવણી ) સ'બ'ધી પ્રથમ અધિકરણુમાં 
કહે છે “ વિધાવિનયનેા હેતુ ઇન્દ્રિયજય, કામ, ક્રોધ, લોભ, માન, મદ 
અને હર્ષના ત્યાગથી કરવાને છે. ડણું, ત્વચા, ચક્ષુ, જિર્ણા અને પ્રાની 
ઇન્દ્રિચાને શબ્દ સ્પર્રી રૂપ રસ ગ'ધના વિષયોમાં અભ્રાન્ત જ્ઞાન થવું તેને 
,અથવા રાસ્રના અતુસરણૂને ઇન્દ્રિયજય ડહે છે. ”' જયના અર્થ અહીં 
ઇન્દ્રિયોના ઉત્કર્ષ એટલે કે પોતાના વિષયનું નિઃસ'શય જ્ઞાન થવાની રાક્તિ, એમ 
મસણુ કરેલો છે. જુઓ કૌટિલ્યનું અર્થશાસ્ર. પહેલા અધિકરણુમાં પ્રકરણુ ૩ન્‍ું. 


૨૩૪ સાહિત્યવિમશે 
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૮ ક ગ્રકરણુ મ લપેશોશક્િ તની કેળવણી વિરો છે. તેએ કલ્પનાના 
ખે પ્રકારો બતાવે છે. એક સમાધાનકારક કલ્પના અથોત્‌ જગતનું 
નિરૂપણુ કરવા, અસુક અસુક બનાવોને! ખુલાસે। કરવા કરેલી કલ્પના, 
જેને પ્રમાણુશાસ્ત્રમાં આપણું તકૈ (11902011168ાં8 ) કહીએ તે; 
અને ખીજ વિધાયક કે સર્જક કદ્પના. સમાધાનકારક કલ્પનાની જે 
અગત્ય તેમણે ખતાવી છે તે યોગ્ય છે. કેળવણીમાં અને વિજ્નાનમાં. 
તે અતિ ઉપશ્રેગી છે. વિધાયક કલ્પના વિશે અમારે લેખક સાથે 
મતભેદ છે તે અમે આગળ ઉપર બતાવીશું. 


તે પછી પ્રજ્ઞા, તકરેશક્તિ એટલે હેતુને આધારે પ્રવતેતી અનુ- 
માનશક્તિ, ખુદ્ધિ કે નિણુય કરનારી શક્તિ (તતા સ્મિજા યુઝ )' 
નું વિવેચન છે. શ્રદ્ધા ઉપરનું ૧૨ રે પ્રકરણુ અમને ધણું ઉત્તમ 
લાગ્યું છે. તેમણે બરાબર બતાવ્યું છે કે શ્રદ્ધા વિનાનો માણુસ હોઈ 
શકતો નથી. શ્રદ્ધા અસુક વિષયમાં ન હેય, કે મેદ હોય, કે અંધ હોય 
એ સંભવે પણુ શ્રદ્ઘાના અભાવ સંભવતો નથી. ચો ચથચછ્‌જ: સ 
૧ સઃ । ત્રદ્ા એ જ માણુસને। મુખ્ય સ્વભાવ છે. લેભભી માણુસ 
એટલે પૈસામાં અનન્ય શ્રદ્દા રાખનારો માણુસ, એ એમનું કહેવું 
બરાબર છે. છતાં તેમણે પોતાની યોજનામાં શ્રદ્ધાને પૂણું સ્થાન આપ્યું 
નથી એમ અમને લાગે છે. તેમના કહેવા ઉપરથી એમ જ નિષ્પન્ન 
થાય છે કે શ્રદ્ધા એ જ માણુસના ગુણુાને પોાષનાર પ્રાણુબલ છે. 
ધારા કે ખે માણુસો દોડવાના રરાદાથી દોડે છે છતાં એક વહેલેા 
બેસી જય છે અને ખીન્ને વધારે વખત દોડી શકે છે; ત્યાં બન્નેમાં 
જેમ શારીરિક બળનો ફરક છે. તેમ જ ખે માણુસો। ત્યાગ કરવાને 
નિશ્ચય કરે છે છતાં એક સંપૂણું ત્યાગ કરી શકે છે અને ખીન્ને 
નથી કરી શકતો અથવા ઓછે કરી શકે છે ત્યાં તેનું કારા બીજાં 
કાંઈજ નહિ પણુ મંદ શ્રહ્દા, એટલે નિશ્રયોને ક્તેવ્યમાં લઈ જનારા 
સૂથ્મજીવનબલનેો અભાવ કે મન્‍્દતા એ જ છે. શ્રી કફ્રિશોરલાલભાઈ 
કહે છે કે “ ગુણુતી ઉત્કટતા એ શ્રહ્દાતે પોષનારી છે. ” પણુ 
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વાસ્તવિક રીતે ગુણુની ઉત્કટતા મે જ શ્રહ્ાનું મૂર્ત પ છે, યુકે 
ગુણુમાં શ્રદ્ધા ખેસવાથી જ તે ગુણુ ઉત્કટ અને કતેવ્યાભિસુખ થાય' 
છે. ગુણુને ગતિમાન કરનાર મુખ્ય બળ શ્રદ્ધા છે. અને આ રીતે 
જેતાં કર્તાની ધષિદેવતાત્મક વિવેકશક્તિની સાથે જ શ્રદ્ધાને તેમની 
યોજનામાં સ્થાન મળવું જેઈ એ. માત્ર વિવેડશક્તિથી શુદ્ધ નિશ્ચય 
થઈ શકે પણુ તે નિશ્રયને પ્રેરતાર બલ તો શ્રદ્ધા જ છે. અને આ 
બાબત તેમણું શખ્દાન્તરમાં સ્વીકારી પણુ છે. તેએ કહે છે ક 
“ ગુણુની ઉત્કટતા એ શ્રદ્ધાને પોષનારી છે; પણુ ભાવનાવશતા-એટલે 
વિવેકહીન ભાવના એ અંધ શ્રદ્ધા ઉપનવનારી છે.” (પૃ. ૧૧૩) 
વાસ્તવિક રીતે વિવેકશક્તિ એ શ્રદ્ધા વિના પાંગળી છે અને શ્રદા 
વિવેક વિના આંધળી છે. બન્ને જેઈ એ. શ્રદ્ધા સંબંધી તેમણે જે 
કાંઈ કહ્યું છે તે અતિશય મનનીય છે અને આ નજીવા મતભેદ 
સિવાય અમને માન્ય છે. જેવી શ્રદ્ધા તેવો પુરુષ હોવાથી, સામાન્ય 
તર્કેશક્તિ એટલે દલીલો! રચવાની શક્તિ અતે ખુદ્ધિ, તો આ શ્રદ્ધાની 
દોરી દોડે: છે, માણુસને જેમાં શ્રદ્ધા હેય છે, જે વિષય તરક 
આકવેણુ કે વલણુ, હોય છે તેની દાસી થઈ એને સમથેન ડરે છે 
અને સાધનો કરી આપે છે. માત્ર વિવેક્શક્તિ જ શ્રદ્ધાનું નિયમન 
કરી શકે છે. હલક? કોટિ પર્‌ રહી વ્યાપાર કરતી તર્કેશક્ત તથા 
ગુહ્ધિ, અને ઉચ્ચતર પ્રદેશમાં જઈ નિયમન કરતી વિવેકશક્તિને 
આ જ ફરક છે. 

આ પછીઃ તેઓ વિકાસ એટલે શું અને માણુસને માટે કયો 
વિકાસ ઇર છે તે ચર્ચે છે અને એવા નિણુય ઉપર આવે છે કે સ્નાયુ- 
બળ, કારીગરી અને કલ્પનાશકિત, સક્ષ્મણુદ્ધિ, વગેરે શક્તિઓર્મા 
ગુણુાત્કયેતો વિકાસ એ માણુસતે ઇર્ટ છે. ટૂંકમાં ચારિત્ર્યતે ઉચ્ચતર 
કરવું અને બલવત્તર કરવું એ જ માણુસની ખરી વિકાસદિશા છે. 

વિઢઠાસના માર્ગૌમાં કર્તાએ એક નવી જ વિચારદેશા ઉધાડી. 
આપી છે એમ કહીએ તો ચાલે. આ ચર્ચામાં તેમણે જે પોલાદ 


૨૩૬ સાહિત્યવિમર્શ 
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અને ચુંબક વગેરે જડ પદાથેોનાં દાંતો આપ્યાં છે એ એટલાં સંગત 
નથી લાગતાં પણુ તેમનું સુખ્ય તાત્પયે અમને માન્ય છે. તટસ્થ 
રહી પોતે પોતાની ૫/ચ્છા જનેવી, તપાસવી અતે એનું નિયમન કરવું 
એ ઉસ્ચતર ક્રેટિના વિકાસનું લક્ષણુ છે અને આ વિકાસ સંયમ 
ઠરા કેળવી શકાય છે. જેમ શરીરવિકાસમાં, સંયમથી બલ ખલથી 
વીયે અને વીર્યથી ઓઆજસ્‌ થાય છે તેમ માનસિક ઉત્તિઓને। સંયમ 
કરવાથી પણુ વૃત્તિઓ ઉચ્ચતર અને સૂઠ્દમતર થતી નય છે નેને 
અંગ્રેજમાં સબ્લિમેશન (૬8111021010) કહે છે. વિકાસને માટે 
વિચાર, બ્રહ્મચર્ય અને સયમ આવસ્યક છે. 


અત્યાર સુધી જે જીવનની ક્લિસ્રી કર્તાએ ટૂંકમાં દર્શાવી છે 
તેને અનુસરીને તેઓ પછી સત્યનિર્ણ્યો, ઇ/તિહાસ, વિન્તાનનું શિક્ષણુ, 
ભાષાનાન, સાહિત્ય, સંગીત અતે કળા અને જવનમાં આનંદને 
સ્થાન એ વિષયો ચર્ચે છે. અને છેવટ “ એ કેળવણી તે કઇ' એ 
પ્રકરણુમાં કર્તા રવિબાણુના “ સમસ્યા' લેખને ઉદ્દેશીને ચર્ચા કરતાં 
ઉપસંહાર કરે છે. આ દરેક વિષયની ચર્ચા ઘણી જ મનનપૂવેક 
લખાયેલી છે અને તેમાં લગભગ સધ્રળી બાબતમાં અમે તેમની 
સાથે સંમત થઇએ છીએ--માત્ર એક અપવાદ સિવાય, જેની ચર્ચા 
હવે અમે હાથ લઇએ છીએ. ૦ 

એ વિષય તે જવનમાં. કલ્પનાનું સ્થાન. આ સંમંધમાં પણુ 
, ધણા વહેવારુ પ્રશ્નોમાં કર્તા સાથે અમે સંમત છીએ, પણુ તેના 
સિદ્ધાન્તામાં અમારે મતભેદ છે તેથી, પૃ. ૬૦ મે તેમણું અમારા 
એક મતને ઉલ્લેખ કરેલો છે તેથી, એ ઉલ્લેખ પ્રથમ ચર્ચાયે। ત્યારે 
કૅઈકે અમારા મત વિશે ગેરસમજ થઇ હતી તેથી, તથા હાલ કલા 
અને કલ્પના વિશે અનેક ચર્ચાએ ખોટી દિશાએ થતી અમતે જણાય 
છે તેથી, આ ફૂટ વિષય અહીં કંઇક સ્પણ કરવા અમે પ્રયત્ન કરીશું. 

પ્રસ સંબંધી વિવેચનમાં કર્તા કહે છે કે પ્રજાનાં મુખ્ય ખે કાર્યો 
છે-અનુભૂત વેદના કે સંસ્કારોનું ત્રહણુ અને તુલના. ખરી રીતે દરેક 
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ઉપલખ્ધિમાં-કે વસ્તુત્રદણુમાં આ બન્ને કા્યી થાય છે. અથવા 
વાસ્તવિક રીતે આ બન્ને ભિન્ન કાર્યો નથી. કેઈ પણુ વસ્તુ મ્રહણુ 
કરવામાં જ તુલના થઈ નય છે. ગોળને સ્વાદ જનણુવામાં જ ગાળ 
ગળ્ષ્રો છે અને સાકરથી તેનું ગળપણુ ભિન્ન છે, એટલે તે અનુભવનું 
સામાન્યરૂપે અને વિશિણેરૂપે એમ બન્ને રૂપે ભાન થાય છે. આતે 
તુલના કે એવું નામ આપવાને બદલે એક જ સમન્વયવ્યાપાર એવું 
નામ આપવું અમે વધારે ઉપપન્ન ગણીએ છીએ. ખુદ્દિના વ્યાપાર 
માત્ર આ એક જ સમન્વયવ્યાપાર છે એ મત અમને ૫૪ છે. અને 
આ સમન્વયવ્યાપાર શાથી થાય છે? નેનાથી એ વ્યાપાર થાય છે 
તેને પણુ અમે કલ્પના જ કહીએ છીએ. કરીની ઉપલખ્ધ થતી 
વખતે તેતે રંગ તેનો સ્વાદ, તેનો સ્પશ, તેનું ભૂતકાલનું સ્મરણુ એ 
સવ જુદી જુદી જૃત્તિઓ જુદી જુદી ઇન્દ્રિઓ દારા ઉદ્ભવે છે. એ 
સવેને એક કરીને વસ્તુને એકરૂપે ખુદ્દિ આગળ ઘડીને મૂકનાર, 
કલ્પનાર વ્યાપાર તે કલ્પના જ છે. આપણે નેને પ્રત્યક્ષ ત્ાન કહીએ 
છીએ તેમાં પણુ આ કલ્પના વ્યાપાર ધણું કામ કરે છે. પર્વત ન્નેતી 
વખતે આખા પવતના સંસ્કારો આંખ ઉપર એક સાથે પડતા નથી. 
આંખ એક સાથે પર્વતના ભાગે જ ન્નેઇ શકે છે. જો એ ભાગોની 
ભાગો તરીકે જ ઉપલખ્ધિ થતી હોય તો પવેતની મહત્તા તેનું ગાંભીયે 
તેની ભર્વ્યવતા હૃદય અનુભવી શક્રેજ ર્નાહે, માટે એમ જ માનવું 
જેઈએ કે રસત્રાહક શક્તિ પાસે એ સંવેદન ગયા પહેલાં, એ તૂટક , 
તૂટક વેદનાઓ "કે સંસ્કારો સંધાઈ ને, ધડાઇને, એક થઇને નય છે, 
અને તે એકની ઉપલખ્ધિમાં રસને અનુભવ થાય છે. એટલે દરેક 
વ્યાપારમાં આ કલ્પનાનું કામ ઘણું અગત્યનું ગણાવું જનેઈ એ. કલ્પવું 
ગએએટલે જ ધડવું, ધડીને એક ડરવું. 
અને સવે માનવ વ્યાપારોની પાછળ આ એક શક્તિ રહેલી 
છે. કલ્પના સિવાય વસ્તુસાન જ અશકય છે. 
કરતા કદાચ કલ્પનાનું આ મહત્ત્વ સ્વીકારે અને ઉમેરે કરે 
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કલ્પનાવ્યાપાર સાવેભોમ હોય તેમાં પોતાને વાંધો નથી. તેમને! 
આગ્રડ$ માત્ર એ છે કે આ કલ્પનાને માત્ર સત્ય શોધવાના પ્રેચો।જ- 
નથી જ પ્રશૃત્ત કરવી જોઇએ અને એ પ્રયોજન વિનાનો એને। વ્યાપાર, 
“છે નથી. અને આમાં અમારે કર્તા સાથે વિરોધ છે. 

આ ચર્ચા રાર્‌ કરતાં, કર્તા સાથેના એક ખીન્ન મતભેદનેા 
ઉલ્લેખ, અન્યથા ન કરત, તે અગ્રે કરવાની જરૂર પડે છે. 


ઇન્દ્રિયાની કેળવણીના વિવેચનમાં કર્તા રસભત્તિનું આ પ્રમાણે 
નિરૂપણુ ડરે છે. “ઝાઈ પણુ ઉન્દ્રિયતે કોઈ પણુ વિષયને 
સયાગ થાય ત્યારે તે ઇન્દ્રિયના સ્નાયુઓ ઉપર તાણુ પડે 
છે...ન્‍્યારે એ તાણુ ઉતરી ન્નય છે, ત્યારે એ સ્નાયુઓમાં 
આરામ અથવા પ્રસતતાનેો અનુભવ થાય છે...ત્યાર પછી 
એ વિષયનું સ્મરણુ પણુ થોડે ધણુ અંશે એવી તાણુ ઉત્પન્ન ઢરે છે 
--ન્‍કૉઈ પણુ તાણુની વખતે જ પ્રસન્નતા આવતી નથી; પણુ તાણુ 
ઊતર્યા પછી સ્નાયુઓ મૂળ સ્વરૂપમાં આવે યારે પ્રસન્નતા આવે છે.” 
તાણુ નને પ્રતિકૂળ હોય તો આમ થાય એમ અમે માનીએ છીએ 
પણુ તે સિવાય સર્વ પ્રકારની પ્રસન્નતાનો આ ખુલાસે। યથાર્થ નથી. 
માણસની દરૅક શક્તિ, દરેક ઇન્દ્રિય, પોતાને યોગ્ય વ્યાપાર કે વ્યાયામ 
માગે છે, આ વ્યાપાર કૈ વ્યાયામ કરવામાં જ તેને એક પ્રકારનો 
આતંદ થાય છે, પ્રસન્નતા અનુભવાય છે, અને એ યેગગ્ય વ્યાપાર કે 
, વ્યાયામથી જ માણુસ સ્વસ્થ રહી શકે છે. આપણે મોટી ઉમ્મરના 
માણુસોને ધંધાને અંગે હાથપગ વગેરેના સ્તાયુઓને આ વ્યાયામ 
મળી રહે છે પણુ એ ન મળતો હોય તેમને એ વ્યાયામની ખાતર 
પણુ કરવું કે કસરત કરવી પડે છે. 

એક ખીન દણાન્તથી આ વધારે સ્ફુટ થશે. બાળકોમાં મોથી 
ઉમ્મરતા માણુસ કરતાં પ્રાણુ વધારે હોય છે અને માટે તેને વ્યાયા- 
મની વધારે જર્‌ર પડે છે. વ્યાયામ કરવાથી પોતાને આનંદ મળશે 
એવું સ્ફુટ ત્તાન તેમને નથી હોતું પણુ તેનું પ્રાણુબલ જ, તેની 


કેળવણીના પાયા ૨૩૯ 


૧.૧, “૧ # વાલિ 5 ર 4 ીરસદરિપ્ઉ0ારિટાઉિ ૨.૧૫. "૫૫ -#"૧-#-૫ ૧ “પપ પ /-૫ ૧5 ૧% “૧ "૫/૧ (૧% “૧ "૬/૬ "૧. /₹૫% 7૧-૧૪ (ન 7૫.૦ “૫-૫૫-૫ 7#૫-_૫-#૫/. ૫ #૫/“૨/" ૮૨.૭૧. /૫- 


શક્તિઓ જ તેને એ વ્યાયામ કરવા પ્રેરે છે. અને આને આપણે 
'રમત કહીએ છીએ. આ શક્તિઓથી બાળક રમત રમવા પ્રેરાય છે 
અને તે રમતું હેય ત્યારે, એ વ્યાપાર દરમિયાન જ પ્રસન્નતા અને 
આનંદ અનુભવે છે;--એ વ્યાપારમાં આવતા સ્નાયુઓનું તાણુ ઊતર્યે 
નહિ પણુ વ્યાપારમાં જ. રમત પૂરી થયે જે આનંદ તે અનુભવે છે 
ત્તે મૂળ રમતના આનંદથી વસ્તુતાએ પ્રકારમાં અને સમયમાં ભિન્ન છે. 

વળી આપણે એવે પણુ અનુભવ છે, કૈ કસરતથી શરીર 
સારું થાય છે માટે કસરત કરવી, એવા પ્રયોજનથી જે વ્યાયામ 
કરીએ તેમાં આનંદ આવે તે કરતાં આવી રમતમાં વધારે આનંદ 
આવે છે. આનાં અનેક કારણોમાં એક મહત્ત્વનું કારણુ એ છે કે 
ભાનપૂધેક કરેલી પ્રનૃત્તિઓ કરતાં સ્વૈર, સાહજિક પ્રજૃત્તિમાં માણુસને 
હમેશાં વધારે આનંદ આવે છે. રમતમાં પણુ શક્તિઓની સ્વેર 
"પ્રશૃત્તિ થાય છે માટે તેમાં કસરત કરતાં વધારે આનંદ આવે છે, 
“અને સાથે સાથે કસરતનું પ્રયોજન પણુ સિદ્ધ થાય છે. 

અહીં જેમ શારીરિક અને ખીજી કેટલીક માનસિક શક્તિઓને 
રમવાની જરૂર છે તેમ જ ઉપર જણાવી તે સાર્વભૌમ કલ્પનાશક્તિને 
પણુ રમવાની જરૂર છે. લલિતકલાએઓ વગેરે કલ્પનાની સ્વૈરગતિએઓ 
છે, રમતો છે. રમતો એ શારીરિક અને કેટલીક માનસિક શક્તિઓની 
લીલા છે તેમ લલિતકલાએ।, વાર્તાએ વગેરે કલ્પનાની લીલા છે. 
શરીર અને ભન બન્નેના આરેૅગ્ય અને બલ માટે આ લીલાની 
જર્‌ર છે. એ લીલાથી ખલવત્તર થયેલી કલ્પના પછી સત્યની શોધમાં 
પણુ વધારે સારી નીવડશે, એટલું જ નહિ પણુ રમતમાં પણુ ન્ટેમ 
રરીરવિકાસના સિદ્ધાન્તો સ્વાભાવિક રીતે જ આવી નનય છે તેમ 
આ કલ્પનાલીલામાં પણુ કલ્પના સ્વાભાવિક રીતે જ સત્યના સૂક્ષ્મ 
'સ્વરૂપનું અવલંબન કરે છે. પણુ એ જવા દઈએ તોપણુ કલ્પનાની 
લીલાથી થતા સામાન્ય સ્વાસ્થ્ય અને બલ અને આનંદની ખાતર 
પણુ એ લીલાની જવનમાં અને માટે કેળવણીમાં પણુ જરૂર છે. 


૨૪૦ સાહિત્યવિમશે 


કસરતના કરતાં જેમ પ્રયાજનરહિત, સ્વેરપ્રેરિત રમતમાં વધારે આનંદ 
છે અને વધારે સ્વાસ્થ્ય છે તેમ સત્યશે।ધનના પ્રયો।જનથી પ્રશૃત્ત થતી 
કલ્પના કરતાં કેવળ કલ્પનાલીલામાં વિશેષ આનંદ વિશેષ સ્વાસ્થ્ય 
અને વિરેષ બલ મળે છે. અને કલ્પનાને ધણા બળની જરૂર છે. 
વિવેકશક્તિ તો પ્રજ્ઞાબુદ્ધિ તર્કશક્તિ વગેરે તરધથી થતી ઉપલબ્ધિઆને 
વ્યવસ્થિત કરી શકે. પણુ મૂળ ઉપલખ્ધિ જ કલ્પના ઉપર આધાર 
રાખે છે. કલ્પના જ આખા દેશને કે જગતને જે એક કરીને બતાવી 
નહિ શકે તો કેવળ વિવેકશક્તિ તે નહિ કરી શકે. સર્વેજ્ઞાનના દાર 
ઉપર્‌ જ કલ્પના ખેડી છે. તે જેટલાને અંદર આવવા દે તેટલું જ 
આવી શકે. પછી વિવેકશક્તિ તેમાંથી યથાથ અયથાર્થ વગેરે ભલે 
અનેક ભેદો પાડી આપે. 

અને હવે પૃ. ૬૦ સ આપેલા અવતરણુ ઉપર અમે 
આવીએ છીએ. 

શ્રી. કિશેર્લાલભાઇએ કહ્યું છે કે કોઈપણુ %ૃત્તિ ઉપર સંયમ 
રાખવાથી તે વિકાસ પામે છે. આ અમને સંમત છે. પણુ સંયમ 
અને હઠ ખેમાં અમે ભેદ કરવા માગીએ છોએ. કોઈ નત્તિને 
દબાવવા જને હઠ કરીએ તો એ વૃત્તિ વધારે વિકૃત રૂપ લઈ સૂક્મ 
બની માણુસને અધમતર બનાવે છે. ક્રોધ ઉપર સંયમ રાખી શકીએ 
તો ઠીક, પણુ સંયમ ન રાખી શકીએ તો તેના કરતાં ક્રોધને માર્ગ 
આપી દેવો એ વધારે સારૂં છે નહિતર હઠંથી દખાવેલેો! ક્રોધ ખાર 
અને ઈમ્યોનું ધેોરતર અને વધારે ઝીણું સ્વરૂપ લે છે. છેકરાંએ। 
ખાવા ઉપર સંયમ રાખી શક્રે તો ડીક, પણુ સંયમ ન રાખી શકતાં 
હોય તો ટળકૂડાં ખને છે; વગેરે અનેક દાખલા આપી શકાય. 
માણુસની કટલીક વૃત્તિઓ' જેવી કે સ્પર્ધા, વિજયાકાંક્ષા, સરસાઇ 
વગેરે રમતમાં કેળવાય છે એ આપણે જેઈ એ છીએ. જે માણુસ 
રમતો નથી તેતી આ ભૃત્તિઓ વ્યવહારમાં પ્રગટ થાય છે અને 
તેથી સંસ।ર બગડે છે. માટે આવી જૃત્તિઓ સંસારમાં બગાડ 
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કેરે તે કરતાં જ્મતમાં જ કેળવાઇ જાય એ ઇર છે, જે માણુસ 
ધણું રમ્મે। છે, અનેક વાર જીત્યો છે અને હાર્યો છે, તે દુનિયાની 
હારજીતનો વધારે સ્વસ્થતાથી તિવાહ કરી શકે છે. (જીઓ “રમત 
વિ. ગમત ' પ્રસ્થાન પુ, ૧ પૃ. ૩૫૧) તે જ રીતે કલ્પનાની 
લીલાથી પણુ માણુસની ભાવનાઓ કેળવાઈ જાય છે. જે માણુસ 
વિશ્વપ્રેમ ન બતાવી શકે તે વિશ્રગ્રેમનાં કાવ્યો દારા એ ભાવના 
જુળવી શક્રે છે સમ અમે માતીએ છીએ. 


આ કભ્પનાની લીલામાં તેમ છતાં અનિષર સ્થાને! છે. જ્યારે 
માષયુસ્ત દયાનાં કાભ્યોમાં મહાલે અને જગતમાં દયા કરવાને પ્રસંગ 
આવે ત્યારે પામર બની લોભ ડરે અતે માત્ર કલ્પનાના વિહારમાં 
કુતમૃત્યતા માની લ્લે, ત્યારે અનિણ્માં અનિણ પરિણામે! આવે. આવું 
આપણા સમાજમાં અત્યારે બહુ થાય છે. માણસે। ધમેનાં, વિશ્વપ્રેમનાં, 
ઉત્સાહનાં, કાવ્યો બોલે છે અને વર્તેનમાં એવાં થવાતેો પ્રસંગ આવે 
ત્યારે ખસતી 'નય છે, સ્‍મને કલાદ્ારા અનુભવેલા ભાવોથી સતોષ 
માની લે છે. આથી જવનમાં દંભ આવે છે અને અનેક અનથે- 
પરંપરા ચાલે છે. પણુ અહીં વાંક ટલ્પનાને કે કાવ્યોનો નથી. એ 
કાજ્યો તેની પાસેથી લઈ લેશે તો તે કાંઈ વધારે સારો થવાને 
નથી. વાંક આપણુ જવનને। છે. જવન આખું સમગ્ર છે, તેમાં 
વ્યાવહારિક અને ધામિક, કે વાસ્તવિક અને કાલ્પાંનન્‍ર આવા ભાગો 
પાડી એકના સેસ્કારોને બીન્નમાં સ્ત્રાભાવિક રીતે જતા અટકાવવાથી, 
જીવન જ ખૅડિત થાય છે અને તેની પ્રગતિ અટકી નય છે, તેનું 
પતન થવા માંડે છે. આમાં દોપ જવનને છે, કલાના નથી. 

તેમ જ અમે કલાની એક ખીજ રીતે પણુ માડી અસર થાય 
ભોમ માનીએ છીએ. કેલા ખે રીતે પ્રવર્તે છે. એક તો મનનો કોઇ 
ભાવ સ્વાભાવિક રીતે ઉભરાપ્નને કલા દ્દારા પ્રગટ થવા માંડે તે. 
*મા કલાકૃતિએ બહુ આરોગ્યાવહ હેય છે અને જીવન ભર્યું ભુ 
અનાવે છે. ખીજ હીન કલા છે જેમાં માખળુસની હલકે અનુભવ 
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લેવાની રોગાવિણ લ્વેલુપતા તૃપ્તિ માટે કલાનું અવલંબન કરે છે તે. 
જેમ બાળક રોગિઇ થયું હેય તેથી તેને વારંવાર ભૂખ લાગે અને 
એ ખોટી ભૂખ લાગે તેટલું ખાઈ ન શકાય એટલ્લે તેને ખાવાનાં 
સ્વપ્નાં આવે તેમ રોગાવિષ્ઠ કલાકારને પણુ કે!ઈ વિષયની લાલસા 
અતૃપ્ત રહે તો તે કલા દ્દારા તેને અનુભવવા ફાંફાં મારે છે. આ 
રાગિછ કલા છે. આવી કલાથી કદાચ તે કલાકારને પોતાને ફાયદો 
થતો હરે, જત્તિને આવિષ્કાર મળવાથી ભ*ત્તિ કદાચ શાંત પડતી 
હરો, પણુ આ કલાકારને રોગ કલ્પના દ્દારા ચેપી થાય છે, અને તે 
કુલા અનુભવનારાને પણુ રેગિટ્ટ બનાવે છે. આપણુ સાહિત્યમાં 
આવું ધણું છે અને તેનાથી જુવાન વગે જેટલે! બચી શક્રે તેટલું 
સારૂં. કેળવણીમાં આ ૬ષ્દિ હમેશાં સતેજ રાખવી નજ્નેઈએ એમ 
અમે પણુ માનીએ છીએ. 


પણુ કર્તાને એક ખીજ્ને વાંધો છે કે કાલ્પનિક વાતો અસત્ય 
હેય છે તેનું કેમ ? આના સંબંધમાં તેમણે પોતે પૃ. ૭૪મે ને 
પૂર્વપક્ષ કરેલો છે તેને અમે યથાથ માનીએ છીએ. કાલ્પનિક વાતો 
સત્ય પણુ નથી અસત્ય પણુ નથી. આ જગાએ પણુ ઉપર આપેલું 
રમતનું દણાંત બરાબર લાગુ પડે છે. રમત એ કેવળ અસત્ય એટલે 
મિથ્યા નથી. નને મિથ્યા જ હેય તો તે રમતમાં રસ ન પડે અને 
રમત ચાલ્લે જ ર્નાહે. તેમ જ રમત સત્ય નથી એટલે હૂડતતમાં 
આવેલા પજ્ઞો ખરા શત્ર નથી. છતાં--ને વદતો વ્યાધાત ન થતો 
હોય તો--એ કલ્પેલું સત્ય છે અને તેથી જ રમત બખબલદાયી અને 
આરીોગ્યાવહ છે. તેમ જ કલ્પેલી વાર્તા અસત્ય પણુ નથી અને સત્ય 
પણુ નથી, કલ્પેલું સત્ય છે અને તેથી જ તે આરેોગ્યાવડ અને 
ભાવનાને બલપ્રદ નીવડે છે. કોઈ ઈ રોગાવિજ્ મનવાળાં છોકરાં 
રમતમાં સાચાં લડી પડે છે ત્યાં રમતને! દોષ નથી, પણુ રમનારનું 
મન ર્‌।ગાવિણ્ છે, અને એ રોગ મટાડવાનો ઉપાય પણુ તેમ છતાં 
રમત જ છે, તેમ જ ને કોઇ માણુસ કલ્પેલી વાતને સત્ય માતી 
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એસી તે ઉપર્‌ વ્યવહાર રચવા ખેસે તો ત્યાં તેના મનને! દોષ છે, 
કલ્પનાનો દોષ નથી, અને એ દોષ પણુ કલ્પના યળવવાથી અને 
વિવેકશક્તિથી જ ટળી શકશે, કલ્પનાના બાહેષ્કારથી નહિ. 

આ રીતે રમત અને કલ્પના બન્નેને અમે જવનમાં અને 
જળવણીમાં અત્યંત આવસ્યક માતીએ છીએ. આ બઅન્નેનો નિકટ 
સંબંધ ન્નેધ્ને કે કોણુ ન્નણે શાથી, કર્તાએ સ્વેર કલ્પના સાથે 
રમતને પણુ કેળવણીમાંથી બહિષ્કાર કયૌ છે. તેમાં અલબત 
મૈતવ્યોની સુસંગતતા તો ધણી જ છે. 
 ગઝૂતૌ સાથેનો અમારે મતભેદ દર્શાવવા અમે સમાજ્ષેચનાની 
સામાન્ય મર્યાદા ઓળંગી ઘણુ દૂર ગયા છીએ. આ મર્યાદાક્ષાોપ માટે 
કર્તા તો અમને જરૂર ક્ષમા આપશે એ અમે કર્તાના મતોદાયેના 
પરિચયથી જાણીએ છીએ એટલે એ બાબત અમને ચિંતા નથી. 
ખેદ માત્ર અમતે એટલે થાય છે કે મતભેદના વિવેચનમાં અમે 
આ પુસ્તકના ગુણાને। વાંચનારને પૂરેપૂરો કકે કરાવી નથી શક્યા. 


આખુ પુસ્તક ધણા જ મનનપૂર્વક લખ્યું છે. એકે એક વાકય 
વિચારીને અને અનુભવથી સાક્ષાત્‌ કરીને લખ્યું હોય એવી તેના 
પર સપણ છાપ છે. કેળવણીના સૌથી સર્વમાન્ય ગણાઈ ગયેલા 
સિદ્ધાન્તોને પણુ- કર્તાએ નીડરતાથી ઉથામ્યા છે, નવી જ દણિથી 
_સવેની સમીક્ષા કરી છે, અને દરેક સિદ્ધાન્ત ઉપર તેમણું આપણુને 
નવું જ કભું છે. આપણા શાર્મના જ શખ્દો લઈ તેમણે સમસ્ત 
વિવેચન કર્યું છે અને તેમાં પાશ્ચાત્ય વૈત્ઞાનિકોના જાનને પરેપૂરા 
લાભ લીધે છે. શખ્દો જૂના જ વાપર્યા છે પણુ સમસ્ત પરિભાષા 
નવી મોજ છે, અને તે પરિભાષાને એક સરખી રીતે ઠે સુધી 
વળગી રહ્યા છે* એક જ લક્ષ્યથી, કેઈ પણુ જગાએ વિષયાન્તર 
કે સ્ખલન વિના, કતો પોતાના ષ્યેય તરફ ચાલ્યા છે. વિષય અતિ 


કડક ઝન્ઝ--------------ક-બઝ 


* પુસ્તકને છેડે એક પરિભાષાકેોષ અને સચ મૂડવા અસે ખાસ 
1વિન'તી કરીએ છીએ. 


ર૪૪ સાહિત્યવિમર્શ 
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શૂટ હયા છતાં સૂથ્મમાં સ્મ વિચારો પણુ તેમણે દાંતોથી 
વિશદ કર્યા છે. અતે દર ક્ષણુ ક્લિસૂષ્ટીનાં ઊંડાં પાણીમાં ઊતરી 
પડતા આ વિષયમાં પષ્યુ ભાષા દરેક સમજ શકે તેવી જ લખી છે. 
જે માણુસ સમજવાની દણ્િથી આતે વાંચશે અને મનન ઢરશે તે 
જરૂર સમજશે. કેળવણી જેવો! સર્વોૌપયોગી વિષષ આ પુસ્તકથી ' 
ધણ્‌। વિશદ થયે! છે. આશા છે કે નવજવન પ્રકાશનર્મદિરે આ' 
પુસ્તકને સર્વસુલભ કરી આપ્યું છે તો તેનો . લાભ લેવા કોઇ પણુ 
' ધર કે કોઈ પણુ શિક્ષક ચૂકશે નિ. 

કર્તાને અને પ્રકાશકને અમે આ પુસ્તકને માટે ફ્રી ધન્યવાદ. 
આપીએ છીએ. 

વૈશાખ ૧૯૮૨ 

તણુખા 


ટ્રેકી વાર્તાઓને સંત્રહ. કર્તાઃ ધૂમડેતુ. સોલ એજન્ટ; લક્ષ્મી 
આર્ટ પ્રિન્ટિંગ વકેસઃ સાંકળા સ્ટ્રીટ ભાયખલા, મુંબાઈ ૮. કિમત 
૨ રૂપિયા. 


સાહિત્યનું સ્વરૂપ અને વિકાસ પણુ ઘણુ અંશે ભે।કેોની જરૂરિ- 
માત ઉપર આધાર રાખે છે. ન્યારે ધણુ। મોરો વગ વાંચતાં નહોતા 
શીખ્યો! ત્યારે કાવ્ય અને વાર્તા, કહી સંભળાવવાના સ્વરૂપની હતી 
અને એ પ્રકારનું સાહિત્ય જ વિપુલ બન્યું. વાંચનાર વગે વષ્યે। ત્યારે 
તેમની નવરાશમાં વિનેદદને અર્થે લાંબી નવલકથાઓ લખાઈ. પછી. 
કડકે કડકે માહિતી આપવા, સાન આપવા, વિનોદ આપવા, મતનો 
પ્રચાર કરવા વગેરે અતેક ઓછાવત્તા મહત્ત્વનાં પ્રકીણું પ્રયોજને 
માટે સામયિકે અસ્તિત્વમાં આવ્યાં. સોટી નવલકથાએ આવાં સામ- 
વિકેમાં આવતી હતી પણુ વાસ્તવિક રીતે એ પ્રકાર સામયિકેને 
મ્રતિકૂળ છે. મોટી નવલકથામાં કવિ લાંબા વસ્તુભાગથી વ1ચત્ત પર્‌ 
અસર કરે છે. તેટલ્ષો લાંબા ભાગ એક સાથે સામયિકના એક 


તણુ'ખા ૨૪૫ 
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“અંકમાં આવી શક્તો નથી અને તેથી એવી ન નવલકથાના રસમાં બંગ 
થાય છે. અથવા વિધાયક, ન્ેટલે। ટ્ર"કો ભાગ એક અંકમાં આપી 
શકાય તેટલામાં જ વ્યક્ત થઈ શકે તેવો ચમત્કાર મૂકવા લેોભાઈ 
જાય છે. આથી તેની કલ્પના ટ્ર'કાં વતુભ્ને ઊડવાની ટેવમાં પડી ન્નય 
છે અને નવલકથા, આખા સ્વરૂપથી એક ગંભીર અસર કરે તેને 
બદલે ટ્ર'કા ટ્ૂ'કા ચમત્કારોની પ્રસંગમાલા બની જય છે. આમ થાય 
ત્યારે ગમે તેવા નવલકથાકારની કલ્પના પણુ નિબેલ બને એમ અમે 
માતીએ છીએ. સામયિકોમાં ટ્ર'કી વાર્તાની સંખ્યા વધતી ન્નય છુ. 


આપણા સાહિત્યમાં જેમ અનેક પ્રકારોમાં આપણે હાલ પશ્ચિ- 
મનું અનુકરણુ કરીએ છીએ તેમ આ ટૂ'કી વાર્તા પણુ પ્રથમ પશ્રિ- 
મમાં પ્રગટ થઈ છે અને તેના અનુકરણુથી આપણા સાહિત્યમાં તે 
પ્રવેશ પામી છે. 

આવાં માસિકના વાર્તારસિક વર્ગમાં શ્રી ધૂમકેતુતું નામ મશ- 
ટૂર છે. આ સંમ્રહમાં ધણી ખરી સામયિકે માં આવેલી વાર્તાએ એકડી 
કરેલી છે, ચારેક નવી છે. 

પુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં કહ્યું છે તેમ ટર્કી વાર્તા એ નવલકથાતું 
નાનું સ્વરૂપ નથી. એને સાહિત્યનો એક સ્વતંત્ર પ્રકાર જ 
ગણુવે। ન્નેઈ એ. 

ટ્રેકી વાર્તા ટ્ર'ફી! છે માટે જ તેની વાર્તાની ગતિ તરત શરૂ 
થવી જેઈ એ. કેટલીક અંગ્રેજ નોવેલોમાં જેમ પહેલાં સો દોઢસો 
'પાનાં સુધી વાર્તા મંદમંદ ચાજ્ઞે છે, માત્ર પાત્તીાની ઓળખાણુ જ 
થયા કરે છે તેવો વિલંબ ટ્ર'કી વાર્તામાં ન પોસાય. વાર્તાનું જે પ્યેય 
હેય તે તરફ વાર્તાએ સીધી ગતિ કરવી ન્નેઈ એ. એકાદ સુંદર્‌ વિચાર 
“આવી શકે એમ હોય તો તેને જતો કરવો જેઈ એ. એક અંગ્રેજ 
ટીકાકાર આ સંબંધમાં કહે છે તેમ તમારી પછવાડે વાધ પડયે। હોય 
અને તમે જીવ બચાવવા દોડતા હે! ત્યારે રસ્તા પરનું સુંદર પુષ્પ 
ચૂટવા તો શું પણુ જેવા પણુ ન રોફાઓ તેમ વાર્તાની ગતિ સીધી 


૨૪૬ સાહિત્યવિમરો 
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, અને ત્વરિત થવી ન્નેધ એ. રા. ધૂમકેતુની વાર્તાઓમાં આવો મેંદ- 
ગતિને દોષ અમને કયાંઈ જણાયે નથી. 
 લાર્તાની સફળતા વ્ણુન ઉપર ધણુ। આધાર રાખે છે. વાર્તા- 
કારને ધણા થોડા શખ્દોમાં સચોટ વર્ણુન કરવાનું હોય છે માટે વણું- 
નની વસ્તુપસંદગી તેની બહુ જ ચતુર હોવી નનેઈ એ. રા.' ધૂમડેતુનાં 
વર્ણુતા અમને આકધૈક અને*ઊચંત જણાયાં છે. થોડા જ નમૂના 
(ઉપરથી વાચક તે સમજ શકશે. સ્થલસંક્રેચને લઈને એ ટ્રેકાં 
વર્ણુનોમાંથી પણુ અમે થેડાં વાકયો જ આપીએ છીએ. 

રંંગપુરના નાના સ્ટેરાન પર ત્રણ માણુસે। અધ્વિકારીના જેવી તોછડી 
ઢખથી ફભા હતા. "છૂ. ૧૩: 

ત્ર ત્ર ત્ર 

ન એકેએડ પથ્થર, હલકે આંધડારી ઉંચે ચડી તપે તેમ તપતે।! 
હતે. પૃ? ૯૪ 

તેમનાં વળુનો અનેક પ્રકારનાં છે. ખીચોખીચ વસ્તી, વેરાન 
ભવ્યતા, ગામડાની સાદાઈ, શહેરની શ્રીમંત, પવત નદી વગેરે સૃણિ- 
સો'દરય, પ્રેમ, દ્ેષ, શોયે વગેરે મનના અનેક ભાવે।, એ સવેને તેમની કલમ 
ન્યાય આપી શકે છે. અને ઉપરના દાખલામાં બતાવ્યું તેમ ઓઔચિ- 
ત્યથી નાની સુની ઉપમાથી વસ્તુનો તેઓ સુંદર "ખ્યાલ આપી શક્રે 
છે. તેમનું શન્દભડેળ વિપુલ છે અને તેને પ્રયોગ ઉચિત છે. “ધન- 
સ્યામ વાદળાં' જેવા અપપ્રયોગેા બહુ વિરલ છે અતે એવા અપ- 
પ્રયોગોથી તો ઉત્તમ ગણાતા થેડા જ લેખકે સુક્ત હશે. તેમના 
કાઠિયાવાડી શખ્દોના પ્રયોગો બરાબર ઉચિત અને ધ્યાન ખે'ચે 

એવા હોઈ તેમની બાનીમાં આર જ મીડી કડકાઈ લાવે છે. તેમની 

વાર્તાનાં સ્થજ્નો અને સમયે। પણુ દ્રણા જ વિવિધ છે. કાઠિયાવાડ, 
ગુજરાત, દિલ્લી, આમ્રા અને હિમાલય તેમ જ ચાલુ જમાને અને 
ભૂતકાળને કેઠ વૈશાલીના ગણુસત્તાક રાન્યની સ્વતંત્રતાનો કાલ એ. 
તેમનાં પાત્રોની ભૂમિકા છે. 

કત્તાના જવનના સાદા ગરીબ વર્ગો તરફનો પ્રેમ અને પક્ષપાતઃ 


તણુખા ર૨૪૭ 
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તેમની વાર્તાઓમાં જણાઈ માવે છે, એ રીમ સિ દુર્લક્ષ પમી 
વર્ગૌ પણુ આપણે વાંચતા લખતા મધ્યમ અને ઉપરના વગો જેવા જ 
લાગણીમાં છે, અને લાગણી.જ જવનના અનુભવનું રહસ્ય છે એ 
એમની કલાનું મુખ્ય જ્યેય જણાય છે. “પોસ્ટ ઓફ્િસિ'નો “અલી, 
' “ભભૈયાદાદા'નો “ભૈયે!', “બિલિપત્ર'તે। “જામે!', “ભીખુ', “જન્મભૂમિના 
ત્યાગ'ને! “મો ચી' વગેરે અનેક પાત્રો વાંચનારના જેવા જ ઉત્તમ 
સુકોમલ ભાવે! પ્રગટ કરે છે. અને તેથી એ વગો 'તરફ વાંચનાર 
વધારે સમભાવ અને બન્ધુભાવથી ન્નેતાં શીખશે એમ માનીએ છીએ. 
પણુ આવી કેટલીક વાર્તાઓમાં અમને કે'ક લાગણીનો અતિરેક થઇ 
ગયે। પણુ જણાય છે. આ ખબધાં પાત્રો અમને લાગણીવેલાં, લાગણીપોચાં, 
(એટલે અંગ્રેજમાં 8૦116110010181, કહે છે તેવાં) અને તેથી કલાને પણુ 
કે'ક કૃત્રિમ રીતે આવેશમય કરતાં લાગે છે. આવાં સાદાં મતુષ્યોને અટ- 
પટા, સક્ષમ અને વિરોધી ભાવે। હદયમાં નથી હેતા અને તેથી તેમના 
મુખ્ય ભાવે। વધારે વેગથી પ્રગટ થાય એ ખરૂં પણુ આ વાર્તાઓમાં ન્નણે 
તેમને કૃત્રિમ રીતે આવેશભર્યા દર્શાવ્યા હોય એમ લાગે છે. “પોસ્ટ ઓક 
સ'માં “અલી' હમેશ પોતાની પ્રિય પુત્રી મરિયમના પત્રની આશાથી પોસ્ટ 
ઓક્સિ પાંચ વરસ સુધી જનય એ અમે માનીએ છીએ અને લાગણીને। એ 
સ્વાભાવિક આવિષ્કાર છે, પણુ સુવા પછી મરિયમને। પત્ર આવે તે પોતાની 
કબર ઉપર મૂકવા દોઢભાર સોનું એક પોસ્ટના કારકુનને આપી દે એ અમને 
કુત્રિમ વેગનું કાર્ય જણુ।ય છે. તે જ રીતે રેલવે ક્રોસિંગ પર વાવટો 
ધરી ઊભે રહેતો “ભયો ' ડિસમિસ થવાથી ઓરડી અને વાડી 
છેડડવી પડે તેના આધાતથી મરણુ પામે એ પણુ અમને ભાવનો 
અતિરેક લાગે છે. નેડા સાંધવાની રસ્તા પરની જગા ન મળવાથી 
“સમેચીને' માડું લાગે, ઘણું માઠું લાગે, નીસાસા નાંખીને તે કહે 
3 “આ જનમભોમકા હવે કળજુગથી ભરાઇ ગઇ છે...' તે 
સ્વાભાવિક છે, એ જગા છેડી પરદેશ ગયા પછી કેઈ કેઈ વાર 
આવે ત્યારે પોતાની જૂતી જગા જેવા જય એ સ્વાભાવિક છે, પણુ 


૨૪૮ સાહિત્યવિમરો _ 
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ત્યાં દર્‌ વરસે ગે સાચી ન જગાતાં દર્શન કરવા આવે અતે જૂના 
ઝાડના ઠૂંઠાને ભેટે એ અમને કલાને હાનિકારક લાગણીનો અતિ- 
વ્યાપાર લાગે છે. “ખિલિપત્ર' ના પાડાનો પગ રેલવેના ષાઢામાં 
ભરાઈ નય એ નિરીક્ષણુની સરતચૂક જણુય છે. 

કર્તાએ પ્રસ્તાવનામાં કહ્યું છે તેમ વાર્તાનો હેતુ રંજન એટલે 
કલાનુભવનો આનંદ આપવે। એ દરેક વાર્તામાં હોવો! જોઈ એ. પણુ 
એ સિવાય જ્ઞાત આપવાતેો, ભાવનાને સાક્ષાત્કાર કરાવવાતે। હેતુ 
ઊેઈ શકે અને લગભગ દરેક વાર્તામાં હોય છે-પછી વિધાયકના 
મનમાં કંધકે અસ્કુટ પણુ હોય. પણુ આવા રંજનેતર હેતુ વાર્તાની 
કલા સાથે વિસંવાદી જ હોય એવે! કેઈ તત્ત્વસિદ્દાન્ત નથી. અકુશલ 
કૅલાકારતે હાથે એમ થાય એ જાદેો સવાલ છે 


શ્રી ધૂમકેતુની ઉપર બતાવી તેવી કેટલીક વાતામાં મુખ્ય હેતુ 
આપણા હલકા ગણાતા વર્ગનું ઉત્તમ માનસ પ્રગટ કરવું એ છે. 
ખીજ કેટલીક વાર્તામાં કોઈ ખાસ માનસ ર્નાહિ પણુ સમાજમાં કંધ!૪ 
ગૂઢ રહી કામ કરતાં આપણાં વિચારબલેો, આપણાં સામાજિક બભે 
સપણ બતાવવાં તે છે. આવી વાર્તાનો નિદક્ષેક દાખજ્ઞો “ ગોવિન્દનું 
ખેતર' છે. તેમા આવતી વ્યક્તિઓનું માનસ કાંઇ વિલક્ષણુ નથી, 
પણુ તેમાં, ગામડાનાં માણુસે। કેવી અંધ રીતે શહેરો તરફ આકર્ષાય 
છે, તેનાં પરિણુ।મ કેવાં આવે છે, તે સામાજિક સ્થિતિ પ્રત્યક્ષ કરી 
આપી છે. આ વાર્તાનું સંવિધાન સાદું છે. તેમાં પ્રગટ કરવાના 
મુખ્ય વિચારે! વાર્તા કરતાં નિબંધતે વધારે લાયક છે અને વલુનને 
ચમત્કાર અને લાગણીનું નિરૂપણુ ન હોત તો કલા પારદશેક થઇ 
વાર્તા નીચે નિબંધનું કાડું દેખાઇ આવત. આવી વાર્તાઓમાં એ 
સંભાળ રાખવાની હોય છે. નિળંધની પ્રામાણિકતા અને નાર્તાતી 
કલા બન્ને તેમાં સાચવવાનાં હેય છે. બર્નાડ શોનાં નાટકે વાંચનારને 
આ બન્ને વિસ્દ વસ્તુઓનું સંવિધાન તે કેવું કરે છે તે સુપરિચિત છે. 
“પૃથ્વી અતે સ્વર્ગ'માં આ કલા અમને એટલી સફલ લાગતી નથી. 
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“અથેપ્રધાન વ્યવહાર શર્‌ થયો તે પહેલાં સમાજ કેવો હશે તે જેટલો 
કલ્પનાનો તેટલે જ પ્રમાણુના પણુ વિષય છે. પ્રમાણુની દષ્િએ 
અમને એ ચિત્ર યથાર્થ નથી લાગતું, કલ્પનાની દણિએ અમને એ 
તથ્ય નવા જેટલે કલ્પના ગયેલી લાગલી નથી. કલ્પના ઊડે છે ખરી 
પણુ હાલના વ્યવહારથી ન્નેઈ એ તેટલી મુક્ત થઈ શકતી નથી. 
અતે કેટલાંક પુરાણુ।માં જેમ ઇતિહાસ “અમ થશે આમ શશે' 
કહીને ભવિષ્યકાળનાં ક્ચિપદે માં લખેલા હોય છે તેમ, હાલના સંસારનૉં 
અનિષ્ટો ત્યાં ભવિષ્યનાં અનિષ્ટો તરીકે આલેખેલાં છે એટલું જ છે; 
“અને તે આદિકાલનું જે ચિત્ર આપ્યું છે તે અનુભવહીન પોલું કૃત્રિમ 
રીતે ધડી કાઢેલું છે. આમાં શ્રી ધૂમકેતુની કોઈ ખાસ અર્ખ્ણુતા અમે 
જેતા નથી. આપણા ખીન્ન લેખકોના આવા પ્રયત્નો પણુ અમને 
આવા જ નિષ્ફળ ગયેલા દેખાયા છે. એક ખે અંગ્રેજ લેખકોના 
આવા સામાયિકમાં આવેલા પ્રયત્નો પણુ એવા જ જણાયા છે. ખરી 
રીતે કલ્પનાને માટે આ પ્રયત્ન ઘણા જ મહાન ગણાય. પુષ્કળ 
મૂલભૂત પુસ્તકેને-શાસ્રાના અભ્યાસ અને ઉદ્દામ કલ્પના સિવાય 
તે બની શકે નહિ. 


કર્તાએ ન્યાં ન્યાં લેકેત્તર માનવભાવે પ્રત્યક્ષ કરવાને પ્રયત્ન 
કથી છે ત્યાં ત્યાં લગભગ સર્વત્ર, અમને કલ્પનાની આ મંદતા દેખાઈ 
છે, ઉત્તમ પ્રતિભાશાલી વાર્તાકારની કલ્પનામાં જે સુધટિતતા આવે 
છે તે અમને જણુતી નથી. કેઈ સરતચૂકથી સ્ખલન થઈ ગયું 
હેય તેને અમે આમાં ગણુતા નથી. જેમકે “તારણુહાર'માં પૃ. 
,€૯-૧૦૦ ઉપર સાંઝે “ એક સ્ત્રી કપડાં ધોતી હતી ' એમ વર્ણુન 
“છે. “તેની પાસે જ એક માણસ ઘોડીને પાતો હતો. ' સ્રી તરક 
જરા પણુ આકર્ષાયા વિના “તે અડગ વીર ૬ઢ રહી ચાલી 
'નીક#યેઇ, ન તેણે પાછળા જોયું, કે ન આડું જેચું... ? 
ચાલતાં ચાલતા રીના મ્હોમાંથી પ્રશેસા નીકળી પડીઃ “ ભાઈ 
ખરા રાજવંશી છે !' પણુ સવારનું ધ્યાન ખેંચાય તે પહેલાં તો તે 


૨૫૦ સાહિત્યવિમશે 


ચાલી નીકળી* ઉતાવળમાં તેની વીંટી ધોવાની જગાએ પડી રહી 
હતી તે સવારે લીધી અને પાછળ રાડચે1? “ ખેન, તમારી વીંટી 
કે? (મેટા અક્ષરો અમે કરાવ્યા છે ). 

આમાં, બાઈ ધોઈને ચાલી ન્નય પછી પણુ સવાર ધેડી 
પાતો ઊભે! હેય તો જ વીંટી લઇને પાછળ દોડવાને। પ્ર્સગ આવે. 
પણુ વણુનમાં તો તે “અડગ વીર ૬ઢ રહી ચાલી નીકળ્યો.' એમ 
લખ્યું છે. તેણે પાછળ ન ન્નેયું એટલે સ્ત્રી તરફ ફરીને ન જ્નેયું. 
અથોત્‌ સ્રી ધોતી રહી અને તે ઘોડે પાધ્ને ચાલી નીકળ્યો. સ્ત્રીએ 
ચાલતાં ચાલતાં પ્રશંસા કરી, તે કેોણુ ચાલતાં ? સવાર ચાલતાં કે 
પોતે ધોવાનું બંધ કરીને જતાં? પણુ આ વાક્યતો ગમે તે અથે 
કરીએ તો પણુ મૂળનો આંતર વિરોધ શમતો નથી. 


પ'શુ આ માત્ર સરતચૂક છે. આ વિગતને પ્રશ્ન છે. અને 
આવી ભૂલે। સુધારવાને કાંધ બહુ મોટી કલાની જરૂર પડતી નથી. 
પણુ અમે અત્ર કહેવા માગીએ છીએ તે જુાદા પ્રકારનાં સ્ખલને।. 
આનો એક નિદશેક દાખલો “આત્માનાં આંસુ માં છે. વેશાલીમાં 
અતિ સોંદરયવતી સ્ત્રીને કુવારી રખાવવાનેો રિવાન૮ હતો. આવ]. 
ભયંકર રિવાજને એતિહાસિક સત્ય માનતાં પહેલાં ક્તાએ ઝીંધુત- 
ટથી પ્રમાણુપુરઃસર્‌ તેની પરીક્ષા કરી હોત તો વધારે સારૂં. પણુ 
તે જવા દઇએ. આ રિવાજતોા ભોગ આમ્રપાલી થાય છે. આખ્ર* 
પાલી પ્રથમ તો આ રિવાજને વશ થવા ના પાડે છે. શા માટે? 
કારણુકે તે “સ્રોઓનું અપમાન' હતું. “એ સીત્વનો ભોગ' હતે. 
“તાયક ! હું સ્રી છું, ને સ્રીત્વ નહિ છેડું...મને રત્રી ઈશ્વરે બનાવી 
છે અને સ્ત્રી મટાડવી પણુ એક તેના જ હાથમાં છે ! ” 

આ સ્ત્રીત્વ છોડવું એટલે શું ? પણ્યસ્્રી થવું એવો અથે ત 
નયી જ કારણુકે અવિવાહિત રહેવાની પહેલી શરત એની એ છે 

$ પછીની આવૃત્તિમાં ડર્તાએ આ જ્ઞાગ સુધારીને તેના વિરોધને 
પરિહાર કર્યા છે. 





પુ તણુખા ૨૫૨૧- 
૧ “મારૂં ધર ર સુરક્ષિત કિલ જેવું મનાશે; ર તેમાં રન વિના કાધથી, 
નહે અવાય. જનસમૂહને સંગીતથી આનંદ આપવે। એ એનું મુખ્ય 
કામ રહેશે.'' ત્યારે સ્રીત્વ છોડવું એટલે શું? કોઈ પુરુષ સાથે 
બંધાઈ ગયેલ્લે લમપ્રેમ છોડી દેવો એવો અથે પણુ નથી, કારણક 
લમગ્રેમ હોત તો તો કતૌતે એમ જ મૃકવું પડત. લમસપ્રેમ અ 
સ્થિતિમાં હેય કે ન હેય એ એટલા મહત્ત્વની વાત છે કે તેથી 
વાર્તાતી દિશા જ બદલાઈ જાય. એટલે તે પણુ નથી. અર્થ માત્ર 
એટન્લો જ લાગે છે કૈ સર્વ સ્રીને પ્રેમ અને વાત્સલ્નો. અનુભવ 
કરવાની અંતઃપ્રેરણા ઊય છે તેનો તેને સદંતર અનાદર કરવે। પડે 
એવું જીવન એને જવવું ગમતું નથી. માટે જ તે નિયમને વશ થવા 
બહુ સ્પણ શખ્દોમાં ના પાડે છે. છતાં છેવટે કખૂલ થાય છે. તે 
કયા ભાવથી ? એ નિયમને નહિ માને તો વૈશાલી અંતઃકલણથી 
છિન્નભિન્ન થઈ જશે એ ભયે, વૈશાલીના પ્રેમે ' જે પ્રજ્નસ્વાતંત્્યને 
પેગામ વેશાલી એક જ આપતી હતી તે સ્વાતંત્્યને માટે “યૌવન, 
યશ ને ગૃહસ્થાશ્રમ ત્રણુ સમપેણુ કરે છે.” 


આસ્રપાલીનું આ વતેન સમન્નય છે અને ખરેખર ભવ્ય છે- 
લોકોત્તર છે. પણુ તે સિવાયનું તેનું વતેન સમ*નતું નથી, તેના 
પહેલાંના ભવ્ય વર્તન સાથે સુસંગત થતું નથી. તે “આમ્રપાલીને 
આઠ દિવસ અગાઉથી કલ્ઘા વિના એનું ધર તપાસાય નહિ એવી 
સરત મહાજન' પાસે શા માટે કખૂલ કરાવે છે ? દેશને માટે સ્ત્રીત્વ 
આપવા તેયાર થયેલીને એટલું નથી સમનનતું કે “એને! અથે એટલ્લો 
જ કે ગમે તે શત્રુ આવીને ત્યાં [એટલા દિવસ] સલામત રહી 
શકે ?' કદાચ અંગત સ્વતંત્રતા માટે તેણે એવો નિયમ રખાવ્યોા 
હરે. પણુ તેમ છતાં એ નિયમતે। ઉપયોગ, વેશાલી પર તા%ી રહેલા 
મગધના રાળ બિંબિસારને જ ધરમાં રાખવામાં તે કરે છે. એ 
વખતે તેનો દેશપ્રેમ કયાં ગયો ? શું તેનું અઆત્વ તેનામાં ઓચિન્વું 
હલ્નો કરી આવ્યું ? શત્ર રાજનને ધરમાં સંતાડતાં તેને જરા પણુ 


શ્પ્ર્‌ સ્પાહેત્યવિમરો ર 
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'દિધાત્ત પણુ ન થયું ? શું તેનો દેશપ્રેમ આવે ઉપરછલ્લો હતો ? 
'અને સ્્રીત્ત આવ્યું તો તેણે પોતાના દેશના કઇ યુવાન સાથે 
"સંબંધ કેમ ન બાંધ્યો? શું વૅેશાલી વીરશન્ય થયું હતું ? બિંબિસાર 
'સાથે તેને પ્રથમ પિછાન હતું? એવી પિછાન હોય તે ચારચક્ષુ 
સિંહનાયકને એ અત્તાત ન જ હોય. એવી પિછાન કર્તા પોતે 
'આપણુને કયાંધ દર્શાવતા નથી. બિંબિસાર તો માત્ર તેની કીતિથી 
આકર્ષાઈ આવવા ગોપાલ મારફત કહેણુ મોકલાવે છે. ગોપાલ-- 
'સિહનાયકનો ભાઈ, જે મગધમાં ગયેલો! હોવાથી સિંહતાયક આખ્ર- 
પાલીને કહે છે કે “આપણું તો ઘર ફૂટ્યું છે.”--તેનો સંદેશો સ્વીકા- 
રતાં તેને કાંઈ શંકા પણુ ન થઈ ? અને ઊલટી સામે। સંદેશે। મોકલે 
“છે: “આઠ દિવસ તો તમે મારા ધરમાં સહીસલામત છે! ' “રાજ 
ખટપટ છેડીને આવનજ્ને' એ આમ્રપાલીનેો સંદેશે રાજાએ સ્વીકાર્યો 
છે એમ જાણુવાને પણુ સાધન નથી. પણુ માને કે રાન્ન રાજ- 
ખટપટ છોડીને આવશે એવી તેને પ્રતીતિ થઈ, તોપણુ એક શત્રુ 
રાજાની ઉપચર્યામાં તે પોતાનું સમસ્ત સ્્રોત્ત એમ એકદમ શા રીતે 
અપણુ કરી શકી? અને પાછી એ રાજથી થયેલ! પુત્ર તે રાનને 
ત્યાં કુસંપ થવા માટે મોકલી દે છે ' અમને તો તેનો વેશાલીનેો 
ગ્રજાસ્વાતત્્યપ્રેમ, તેતી શરત, બિંબિસાર સાથેને। સંમંધ અને છેવટે 
પુત્રનો ઉત્સગે સુસંગત લાગતાં નથી. પછી, ગેક અંગ્રેજ કહેવતમાં 
છે તેમ, સ્ત્રીને ચારિત્ર્ય જ નથી એમ સિદ્દ કરવું એ જ આ 
“વાર્તાના હેતુ હોય તો અલ્પ હેતુને માટે બહુ પ્રયાસ કરયો ગણાય; 
એમ હોય તો એવા ક્ષુલ્લલ સત્યને માટે આવે। બભવ્યતાનો આભાસ 
કરવાની જરૂર જ નહેતી, 

માઈ કોઈ જગાએ વાર્તામાં ચમત્કારો આવે છે પણુ તેથી 
કાંઈ નિષ્પન્ન થતું જણાતું નથી. વાર્તા કાંઇ જગતનું યથાતથ પ્રતિ- 
બિંબ નથી પણુ છતાં જગતમાં જણાતાં સત્યોના સટમ નિયમે। જ 
કલ્પના પણુ પાળે છે. અમે એમ નથી કડેતા કે વાર્તામાં ચમત્કાર 


તણુખા ૨૫૩ 
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। આવી શકે. મહાભારતમાં યુદ્ધો થાય છે, તેમાં માણુસેો પથરા 
॥રવાને બદલે દિવ્યારમો ફે'કે છે, પણુ તેથી પણુ જનસ્વભાવ તે! 
મેના એ જ પ્રતીત થાય છે. ચમત્કાર એ મનોભાવ વ્યક્ત કરવાનું 
માધન હે!ઇ શકે. પણુ શ્રી ધૂમકેતુની કેઇઇ કોઈ વાતોમાં એ સાધન. 
1 હોતાં પોતે જ સાધ્ય બની નય છે, કેઈ માનસ ન વ્યક્ત 
રતાં માત્ર ચમત્કાર જ વ્યક્ત થાય છે અને તેને અમે કલામાં 
ડેંચુ સ્થાન આપી શકતા નથી. “અખંડ જ્યોાત' અમને એવી વાત 
॥ગે છે. સાસુ વહુને અત્યંત પ્રેમ છે. એ ચિત્ર મનેરમ છે. વહતે- 
નાવિત્રીને પતિપર્‌ પણુ એવે। જ 'પ્રેમ છે, તોફાની સરસ્વતી પતિનું 
શખળ પણુ કરવા ચૂકતી નથી અને *ૃહ સાસુ એ ટીખળને નનેઈ 
ખાંખ આડા કાન કરી પોતાનું જીવન ધન્ય માને છે. પતિ કોલ્ઞે- 
૪માં જવા ઘર છેડે છે ત્યારે માતાને જણે મૃત્યુતા પડધા સભ- 
ઊ1ય છે અને તે પુત્રને વહતી ભલામણુ ડરે છે. ૬ માતાતે એમ 
પાય એ સ્વાભાવિક છે અને વાર્તામાં ઉચિત છે. પણુ બીજ તરક્થી 
સાવિત્રીને પણુ થઇ આવે છે કે સાસુ જશે તેની પાછળ તેના 
પ્રેમને લીધે તે પોતે પણુ મરશે, અને એ મરણુ વખતે પતિને નહિ 
મળી શકાય માટે કહે છે કે “આવતા જન્મમાં પણુ તું જ મારે! ભર્તા 
મજે '' એટલી નાતી વયમાં તો રેમેરોમ જીવન ભર્યું હોય, 
તેને મરણુનો વિચારે કયાંથી આવે! આવે તોપણુ પતિ તરફ 
આટલા ગપ્રેમવાળી સૌભાગ્યવતી પતિમાંથી સાસુના મરણુનું સાંત્વન 
ત મેળવી શકે અમૈ સાસુ પાછળ ઝૂરી ઝૂરીને મરે એ અશકય છે. 
તેને પતિ તરફ પણુ અનન્ય પ્રેમ હતો જ, છેવટ સાસુ તરફ હતો 
તેટજ્ને તો હતો જ, તો ખેમાંથી સાસુ પછવાડે જવાનું એ કેમ 
પસંદ કરે! પણુ માનો કે સાસુ પછવાડે તે મરવાની હતી તે પ્રેમને 
લીધે નહિ પણુ નિર્માણુથી જ મરવાની હતી. અતે જેમ કોઇ કેોઉપ્નને 
પોતાના મૃત્યુની ખખખર પડે છે તેમ તેને પણુ પડી હતી. તો પછી 
ચરતી વખતના સ'ક૯૫ પ્રમાણે માણુસ બીજે ભવ એ જ પતિતે 


૨૫૪ સાહિત્યવિમશે 
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મેળવી શકે એવા ૨ ચમત્કાર સિવાય વાર્તામાં બીજાં શું રહયું! ભાવ 
સવસ્વીકાર્ય નહિ ચયેલી બાબત સાખીત કરવા વાર્તા લખવી જે 
'મતપ્રચાર માટે વાર્તા લખવા બરાખર છે. 


કર્તાએ કલાકારનું માનસ દર્શાવવા વાત્તાઆ લખી છે તેમ 
ખાસ “કલ્પનાની મૂતિએ!' અને “મશદ્ર ગવૈયે!' ધ્યાન ખે'ચે એવ 
છે. બન્ને ન્નેતાં, કલાભાવના અને લમગ્રેમ ખે વિરોધી 'ભાવનાએ 
છે એવું કઈક કર્તા કહેતા જણુ।ય છે. અમે આને સંમત નથી. એવ 
અનતું હશે; ધણી જગાએ ધણા માણુસોને માત્ર કલામાં નહિ ૫ણ 
બજી ઊંચી ભાંવનાઓમાં પણ લસસ'બંધ વિથ્નકર્તા નીવડતે હફે 
પણુ ખે વચ્ચે કોઈ તાત્ત્વિક કે રહસ્યમય સબંધ નથી. “કલ્પનાર્ન 
મૂતિએ' માં પણુ લેકેોત્તર માનસ ઘડવા જતાં ઘ્ેલછાવાળાં માનસે 
દ્રડયાં છે. તેમનાં કાર્યોમાંથી કોઈ સુસખહદ્દ માનસ પ્રત્યક્ષ થતું નથી 
કર્તાએ પોતે એ માનસનુ દરીન કરીને લખ્યુ' હોય એમ નથી ૫ણ 
આલ્થ લક્ષણુ। ભેગાં કરીને કર્યું હોય એમ જણાય છે. 

પણુ ઉપર જે દોષે। બતાવ્યા 'તે ઉત્તમ કલાકારમાં શું હો; 
નનેઈ એ તે ધોરણુથી તપાસીને બતાવ્યા છે. અને કર્તા ને વાર્તાને 
મનઃપાક વધારે સારી રીતે કરે તો આ દોષ પોતે જ સુધારી શ 
એમ માનીએ છીએ માટે આ દોષો પણુ બતાવ્યા છે. તે _ સિવા 
કર્તાની વાર્તાની સામત્રી બીજી રીતે અમને વિપુલ જણાય છે. જગ 
તમાંથી તેઆ અનુભવ લઈ શકે છે, અનુભવમાંથી પર્સંદગી યે।ગ* 
રીતે કરી શકે છે અને અનુભવનાં બાખોરાં કલ્પનાથી પૂરી શકે છે 
પાત્રોને યોગ્ય ભોંય આપી શકે છે અને તે ઉપરાંત સૃષ્ટિિન્દ* 
-નીરખવાને તેમને આંખ છે. 

કરતી વિશે અમને સારૂં એ લાગ્યું કે તેએ પરભાષાની 
“કૃતિઓનું અનુકરણુ કરવા માગતા નથી. એકાદ જગાએ છાય 
લીધી છે ત્યાં પણુ તેમણું સ્પષ્ટપણે એ કહી દીધું છે, નહિ તે। પર 
દશી સાહિત્યનો આ પ્રકાર એટલે વિશાળ છે કે એતી ચોરી પક- 
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ડવા સિપાઈગીરી કરવી એ વ્યર્થ પ્રયત્ન છેઃ મે માનીએ છીએ 
% આપણા સાહિત્યને વિકાસ એટલ્લે થયો છે કે આપણુ લેખકોએ 
હુવે સ્વતંત્ર પ્રયાસ જ કરવે। ન્નેઈ એ. અનુકરણા કરવાથી લ્લેખક 
અને વાચક બન્નેને નુકસાન થાય છે. સાહિત્યના ઉત્કપૈને અર્થે 
કાયે કરતાં સામયિકે! પણુ અનુવાદોને ઉત્તેજન આપતાં ન્નેઇ અમને 
ખરેખર દુઃખ થાય છે. આવી રીતે અનુવાદો આપવામાં અમને 
તો અધેયૈ જ માત્ર કારણુ જણાય છે. લેખકે અને તંત્રીએ અધીરા 
થયા વિના સારી જ કૃતિઓ પ્રગટ કરવાને! પ્રયત્ન કરે તે ભલે 
દેખાવની વિપુલતા ઓછી થાય પણુ સંગીન સાહિત્ય વધે, લેખક 
“વધારે સ્વતંત્ર થતાં શીખે અને સ્વતંત્ર રીતે રસભૃત્તિ ઘડે. 

ખીજીં શ્રી છૂસકેતુની કલાનું લક્ષણુ અમને એ જણાયું છે કે 
વાર્તા માત્ર શંગારતી જ હોઈ શકે એવા તકેને તેઓ પોતાની કૃતિ- 
ઓથી ખોટો, પાડી શકયા છે. શંગાર રસ છે, પણુ તેથી જ વાર્તા 
લખ્યા કરવી એ એક અંગ્રેજ ટીકાકાર કહે છે તેમ, એક વિશાલ 
રસાલ ખેતરમાંથી કસ ઊતરી ન્નય ત્યાં સુધી એકનું એક જ વીધુ' 
લાવ્યા કરવા જેવું છે. જવન જે જાએ છે તેને માટે વિસ્તારી છે 
અને માનવ જવનની રસશક્તિ અને રસસામત્રી કૅઈક નિઃસીમ જ 
છે. આપણુ વાતોકારોાએ શ્રી ધૂમકેતુની પેઠે જીવનના પ્રશ્નો અને 
અનેક બીન ભાવે। છેડવા ન્નેઈ એ. 

સૌથી સારૂં અમને એ લાગ્યું છે કે, ટાલ કંધકે ચેપી થઈ 
ગયેલો! અભિપ્રાય, કે અનીતિમય શંગાર સિવાય રસનિષ્પત્તિ થઇ જ 
ન શકે, એ મતની અસર આ ફર્તા ઉપર લેશ પણુ નથી. જગતમાં 
અનીતિ છે, અને કલાચિત્ર જગત સાથે સંવાદી રહેવા તેમાં પણુ 
અતીતિ આવે પણુ ન્યાં સુધી જગતમાં નીતિતંત્ર ખરૂં છે ત્યાં સુધી 
અનીતિના સંસ્કારો તો કલાએ નણિ જ પાડવા ન્નેઇએ. આ સંમં- 
ધરમાં વિશેષ અત્ર કહી શકાય તેમ નથી. પણુ શ્રી ધૂમકેતુને તેમના 
ઉત્સાહભર્યા પ્રયત્તા માટે અમે અભિનન્દન આપી એટલું જ કહીશું 


૨૫૬ સાહિત્યવિમશે 


મનમ ૮૦૫૫૯૦૫૫, પ૦ ૧૪/૧૫ /#-૧૬૫૮#"૨.#"૧. 47 ૫ #*.” જ છ ર../ "પ /7* પ પ૨” 





 સ૧.૭'૧૦,૭# ૧૪૦ 





4૧૭ 'જઇ'*૧..* ૧૪૦ ૧૫૯૮૦૧૪%./“૧.* પ૪ #* જ. "જ.#”૧૪.#* જ. 'ધ#"-૧.૮*૫૮"૨.#૫૫#"ર,/”૫%૮/”જ૪ઇ ૧.-7 પસ “સસઇ“શ.#” પ૧ /“૧૦ 


કે તેમની વાર્તા નિદૌષ વિનોદને અર્ચે દરેક ધરમાં રાખવા જેવી છેઃ 
અને સાહિત્ય તરફ આદર ધરાવતો આપણે! વાચકવગે તેતે સત્કારશે 
એવી અમારી આસ્થા છે. 


શ્રાવણુ ૧૯૮૨, 
કુમારતાં આરત્ના 


સંપાદકઃ ઈન્દુલાલ કનેયાલાલ યાત્તિક. પ્રકાશફઃ અમૃતલાલ. 
દલપતભાઇ શેઠ, સૌરાષ્ટ્ર મુદ્રણાલય, રાણુપુર. મૂલ્લ એક રૂપિયે. 
પાકુ પુંદું દોઢ રૂપિયે. 

જાઈ કુમાર નામના મુંબઈના હાઇકેટે વકીલે, જે જે સન્નાન 
રીઓએ તેમના જીવન પર ઉચ્ચ સંસ્કારો પાડયા, તેની પિછાન 
સંપાદકને આપવા આ છ અક્ષરચિસે। મે।કલેલાં તે સંપાદક ગુજ- 
રાતની ગુણિયલ પ્રજ્ન આગળ રજી ડરે છે એવી આ પુસ્તકની 
યોજના છે. પું 

છએ ચિત્રો એકબીશનથી સ્વતંત્ર છે, માત્ર તે દરેકમાં ઝુમાર 
પોતે સામાન્ય પાત્ર છે એટલે! જ સંયંધ છે. પણુ આ ચિત્રના આ 
લેખક ઝુમાર “ લેખક ' નથી, “ અજાણુ અસાક્ષર' છે એવે! “પરિ- 
ચય આપતાં અમને લાગે છે કે સંપાદકે, કુમાર સાથેના પોતાના 
આત્મીય સંગંધને લીધે, પોતાની નત્રતાથી કુમારને અન્યાય કર્યો છે. 
અમને લ્રેખ ઉપરથી જ જણાય છે કે કુમાર “અનનણુ' “અસાક્ષર' નથી.. 

પણુ એક રીતે સંપાદકની ટીકા અમને યોગ્ય લાગે છે. આ 
ચિત્રો વાર્તા કરતાં ખરેખરા અનુભવની નોંધ જેવાં વધારે લાગે છે. 
વાર્તાની કલાની દષ્ટિએ તપાસતાં આપણુને ધણી વાર્તા ઓચિંતી 
અટકી ગયેલી લાગશે. પહેલી જ વાર્તામાં આપણુને અનેક પ્રશ્ને 
જણું અનુત્તશિત રહી જતા લાગે છે. કસુમને કૌમારભાવ હતો, 
સ્વતંત્ર રહી ભણુવાના-આગળ વધવાના ક્રોડ હતા છતાં તે પરણી 
તે તો ઠીક, એમ ધણાંય પરણું છે, પણુ, તેથી તેનું ભવિષ્યનું જવન 
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વું થયું ? “પરણ્યાં એટલે તે! પડયાં'--આ વાકય કેટલું સાચું, અને 
તે સાથે જ કેટલું મર્મચ્છેદી કેટલું શરમાવનારૂં છે--ત્યારે કુસુમની 
પરણ્યા પછીની જ'દગી કેવી ગઈ? એ વાર્તાની જિત્તાસા અતૃપ્ત 
રહી જય છે. “ કુમારીઓનું કોમારત્રત' પણુ આવી જ વાર્તા છે. 
દગીના ખરા અનુભવમાં જેમ અતેક પાત્રો આવી આવીને ચાલ્યાં 
જાય છે, જિગ્નાસા ઉત્પન્ન કરે છે પણુ પૂર્ણું કરવા થે।ભતાં નથી, 
તેમ જ અહીં પણુ બને છે. પણુ એમ હોવાથી જ આને વાર્તા નામ 
નહિ આપતાં કુમારની અનુભવમાલા કહેલી છે. અને એ રીતે કલાનું 
સ્વરૂપ-આણછું આછું તોપણુ, બરાબર છે. 

છએ વાર્તાનું સામાન્ય પાત્ર કુમાર, માત્ર અનુભવોની જડ 
ભૉંય જેવા નથી પણુ બહોળા સમભાવવાળા વિચારક છે. છએ 
વાર્તામાં એમનું માનસ આપણુને બરાખર પ્રત્યક્ષ થાય છે અને એક 
સરખું સુસંબહ પ્રતીત થાય છે. “પરિચયમાં કહ્યું છે તે પ્રમાણે 
કુમાર ઘડીભર સમાજસુધારક જેવા, ધડીભર સમાજના ક્રાંતિકારક 
જેવા, ઘડીભર શાન્ત વિડત્થનારરહેત ગ્રામસેવક જેવા, ઘડીમાં ટીકા- 
કાર, તો ધડીભર યોગનાં અગમ્ય સત્યોના શેધક જેવા દેખાય છે, 
અને તે સાથે કોઈ પણુ એક જ આદશેને જીવનનું પ્યેય બનાવી 
તેની પાછળ પોતે સતત પ્રયત્ન કરી શકે એવી સ્થિરતા વિનાના 
જણુય છે. તેમનામાં માત્ર આ નિબળતા જ હોત તો. એ પાત્ર 
આપણુને અણુગમે। કરાવત પણુ આ વતિર્બળતાનો બદલે વાળી 
આપે એટલી તેમનામાં ષૃદુતા છે, માનવતા છે, સ્ત્રી તરફ કેવળ 
નિદૌષ આદર્‌ અને બન્ધુભાવ છે, ઊંચા આદશ ગ્રહુણુ કરી શકે, 
તેવા આદર્શ પાછળ કામ કરનારની કદર કરી શકે, તેમને માટે માન 
ધરી શકે, એટલી વિશાલતા છે, અને ઊંચ અગમ્ય વસ્તુને ઝાંખવા 
પ્રયત્ન કરી શકે, એટલી કલ્પના છે. 

આ પુસ્તક વાંચનારતે એક અનુભવ થયા વિના નહિ રહે. તે 
આ પુસ્તકનો રસ, તેને પ્રવાહ, તેનું તેજ અને તેનો વેગ. અમે 

૧૭ 


ર૫૮” સાહિત્યવિમરી 





ઉપરઃ કહી ગયા તેમ આ રસ કલાત્મક રૂપમાંથી નથી આવતે પણુ 
ઝુમારના અનુભવના વસ્તુમાંથી જ આવે છે. તેમનો અનુભવ જ 
અતિ રસિક, વેગવાન અને આકવૅક છે. અને વસ્તુને અનુકૂલ 
વેગવાન ખલવાન ભાષા તેમને સહજ સિદ છે. તેથી વસ્તુ જ 
આપોઆપ આપણુને રસપ્રવાહમાં ખેંચી “નય છે. સવે વાર્તાના 
રસનું બીજાં કારણુ એ છે કૈ કુમારનો અનુભવ સમાજના સુખ્ય 
પ્રશ્નો ઉપર પુષ્કળ પ્રકાશ પાડે છે. અ યુગમાં સ્ત્રીને સમાજમાં 
નવું સ્થાન મળશે એ નિઃર્સદેહ છે અને કુમારની બધી વાતોમાં જુદી 
જુદી દિશાએથી આ પ્રશ્ન ઉપર પ્રકાશ પડે છે. 


મુમારે ધણા વિચારે કર્યા છે, તેમના વિચારો બળવાન અને 
વગવાન છે છતાં કોઈ જગાએ તે મનનું સમતોલપણું ખોઈ દેતા 
નથી. પહેલી વાતોમાં ઝુસુમ સાથે વિશ્રભવાર્તા કરતાં તે તેના 
કોમારના કોડ સમજે છે, તેતે માટે કુમારને ધણું જ દુઃખ થાય છે, 
છતાં કુસમને કોઈપણુ અવિચારી ઉચ્છુંખલ માગે તરક દોરતા નથી. 
મુમાર સ્્રીઓના બંડના વિચારો સેવે છે છતાં મધુરીની વતેણુક 
ભોઈ ને પલળીને છેવટે મધુરીના તપો મય જવનની પ્રશંસા જ ડરે 
છે. માત્ર “ કુમારીઓના કોમારત્રત ”માં ત્રીજન ખેડમાં સ્ત્રીપુર્ષની 
સ્થિતિના તારતમ્યની ચર્ચા ગરમ થતાં છેલ્લે 


“સુપ” પાશ્વનેનીએ આવેશથી છેલ્લો હુકમ ફરમાવ્યો. “ અમે 
કૈવાં કમજોર છીએ તે નેવું છે ?” એમ કહી ખધાંને નીરાની કરી, 
એટલે થાડીવારમાં સૌ બેડમિ'ટનના રેકેટથી સન્‍ન્જ થઈ ગયાં અને ચદ્ર 
તતો! ક્રીકેટનું બેટ લઈ આવ્યો. કલ્લોલને પણુ સમન્ન્યા વિના તોફાનમાં 
રસ પડચોા એટ્લે તેણે પણુ રબરના બાલ મારી સામે તાક્યેો।. 


આ અમતે અસ્ચિકર્‌ લાગે છે, નાટકી લાગે છે. હાલના નાટકમાં 
અહીં ટેખ્લ્લે થઈ પડદો પડે. આ ૬સ્ય ગંભીર હોય તો તેથી અમને ” 
સ્રીઆના ખલની પ્રતીતિ થઈ શકતી નથી, મશ્કરીનું હેય તે 
અમને હસવું આવતું નથી. પણુ એ એક ૬શ્ય બાદ કરતાં કેઈ 


મુમારનાં સ્્રીરત્નો ૨૫૯ 
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જગાએ કલાતે હાનિકારક અતિશયતા લાગતી નથી. એ ચિત્રોને 
પણુ છેલ્લે ભાગ આકર્ષક છે, ગંભીર છે, આદશેમય છે, ઉત્તમ સ્ત્રી- 
* માનસને! ઉદ્ધાટક છે, પ્રેરક છે. 

અમે ઉપર અનેક જગાએ કુમારના અનુભવને વાર્તાનું વસ્તુ 
કહ્યું છે ત્યાં. અમારો અભિપ્રાય એવે નથી કૈ કૅમારના આ ખરેખરા 
અનુભવ જ હોવા જન્નેઈ એ. કુમારે વાર્તાનું વસ્તુ પોતાના અંગત 
અનુભવના રૂપમાં મૂડયું છે એટલું જ વક્તવ્ય છે. અને એ બાબત 
“સરસ્વતીનું સમર્પણુ'માં સપર દેખાય છે. સરસ્વતી જેવી શુદ પ્રેમાળ 
સાત્વિક વિધવા અને કોકિલ જેવો સાહસિક યુવાન ભાઈ ગામડામાં 
જઈ કામ કરે, જવને ન્નેખમે એક બાજુ બારવટિયા અને ખીજ 
ખાજુ સરકારી અમલદારની સામે ત્રામસુધારણા। ત્રામરક્ષણુનું કામ 
કરે, એ દિવસે। તો હજ ગુજરાતે જેવાના છે. આ તો કુમારનું 
મનેોરાજ્ય છે. પણુ તે તેમણું કલ્પનાથી સંપૂર્ણ પ્રત્યક્ષ કરી અહીં 
અતુભવ રૂપે મૂક્યું જણાય છે. એ ગુજરાતનો ખરો અનુભવ ખને 
એ તો આપણે પશ્વર પાસે માગવાનું છે. 

છેલ્લી ખે વાર્તાઓમાં ઝૅમારના અનુભવે! વધારે સૂદ્દમ અને 
અગમ્ય બને છે. તેમાંતી પહેલીમાં વિમલા બહું જ આકર્ષક પાત્ર 
છે. સુધારાના વેગથી અને વિરલ માનસિક સંપત્તિથી માણુસમાં 
અહેકાર હ૬ બહાર ન્ય છે તેવું વિમલાને થયું હતું. પણુ તે પણુ 
ધર્મના અગમ્ય વાતાવરણુમાં કેવી સાત્ત્વિક થાય છે એ ચિત્ર સુરેખ 
અને મનેણર દોરાયું છે. વિમલાના નેવી તેજસ્વી ખુહ્દિતે નમાવતેો 
સ્વામીનો સંવાદ સપણ દર્શાવે છે કે ઝુમારે જે અનેક પ્રકારનાં પુસ્તકે 
વાંચ્યાં છે તેમાં આપણાં શાસ્ત્રો અને શાસ્ત્રા ઉપરનાં આધુનિક 
વિવેચનો! પણુ વાંચ્યાં છે. 

છેલે શાન્તિસુન્દરીનો પરિચય પણુ એટલો જ આર્ધાદક છે. 
અહીં કોઈ કુમારી કે વિધવાના જવું છડું જલન નહિ પણુ માતાનું 
મંગલમય વાતાવરણુ ૬દસ્યમાન થાય છે. પુત્રપ્રેમ, પુત્રીપ્રેમ, પતિપ્રેમ, 


ર૬૦ સાહિત્યવિમશે 


૧૫૮૦૦૫૦૦. 


સ્ત્રીજતિ તરફનું કેતેવ્, સમાજ તરફની જવાબદારી, પોતાનાં અંગત : 
વલણુ વગેરે અનેક બજ્ઞોનાો ડાલો સુંદર સંવાંદી સમન્વય માતા 
જવી રીતે કરે છે અને સહન કરીને કેવી રીતે વિજયવાન થાય છે 
તે અહીં બહુ આયવક રીતે બતાવેલું છે. 

સવે વાર્તાનાં પાત્રો સમાજનાં ભણુલગણુલ અને સામાન્યથી. 
વધારે સારી સ્થિતિનાં છે. અલબત કુમાર પોતે પૈસાદાર કુટુંબના 
છે અને વજીલ છે એટલે પોતાની સમાન સ્થિતિનાં પાસે! સાથે જ 
એ સમાગમમાં આવે એ સ્વાભાવિક છે. પણુ તેથી તેમને નીચેના 
વર્ગો તરફ અભાવ છે કે સમભાવ નથી કે તેમનો અનુભવ નથી 
એમ નથી તેમને ગામડે ફરવાને! તો શેખ છે. પણુ વાતોનાં પાને! 
આવાં હોવાનું ખરૂં કારણુ એ છે કે કુમારને સમાજના નવા વિચારે 
રજી કરવા છે અને એ નવા વિચારો હાલ સમાજના જે ભાગમાં 
હોય તેમાંથી જ તેમણે પાત્ને। લેવાં પડે. બાફી નહિતર “સરસ્વતીના 
સ્વાર્પણુ'માં ને થોડું ધણું ગામડાનું દશ્ય આવે છે તે ઉપરથી 
સમન્નય છે કૈ ગામડા તરફ પણુ તેમને આવે! જ સદ્ભાવ છે. 

પુસ્તકના વસ્તુથી અને વેગવાન સરલ રૈલીથી સ્ત્રીઓમાં આ 
આ પુસ્તક અત્યંત પ્રિય થઈ પડશે તેમાં અમતે સંદેહ નથી. આ 
પુસ્તક જેમ એક તરફથી સ્ત્રીઓના અભિલાષ પ્રગટ કરે છે તેમ 
ખીજ તરથી તે અભિલાષાને સંયમમાં રાખી ખરો માર્ગ પણુ 
અતાવશે એમ લાગે છે. 

લેખકનું નામ કુમાર શા માટે રાખ્યું હશે તે અમે શ્ણુતઃ 
નથી. પણુ તેમાં એક ઔચિત્ય અમને લાગ્યું છે. આ કુમાર જેવા જ 
ગુજરાતના કુમારો કિશોરો યુવાનો કાયમાં મંદ અને અસ્થિર હોય. 
છે. આ પુસ્તકથી યુવાના પોતાની નિબેળતા સમજી લઈ વધારે 
કાયેપર અને ૬ઢાત્રહી થાય એમ અમે ઇચ્છીએ છીએ. 

પુસ્તકને માટે કર્તા અને પ્રકાજક બન્નેને ધન્યવાદ ઘટે છે. 
ભાદ્રપદ ૧૯૮૨. 


કંકાવટી 
સંપાદકઃ ઝવેરચંદ મેધાણી. મુદ્રક અતે પ્રકાશકઃ અમૃતલાલ 
“દલપતભાઈ શેઠ. મૂલ્ય આઠ આના. 
શ્રી મેધાણીની લે।કસાહિત્યની સેવાનું આ એક વિશેષ ક્લ છેઃ 
-આ ન્ણાના પુસ્તકમાં ગુજરાતની ત્રતકથાઓતે। સંત્રહ છે. આ સગ્ર- 
હમાં કુમારિકાનાં વ્રતો અને વિવાહિતાનાં ( ખરૂં તો સુવાસણેુ। 
કહેવી નેઇ એ) તતોને સંમ્રહ છે. 
આખુ' પુસ્તક અમે ધ્યાનપૂવેક વાંચી ગયા છીએ. શ્રીયુત 
મેધાણીએ જે શૈલીમાં અને જે ભાષામાં વાર્તા કહેવાઈ છે તે અસલ 
સાચવી રાખ્યાં છે તે યોગ્ય જ કર્યું છે. જૂનું સવે સાહિત્ય તેના 
અસલ રૂપમાં જ સચવાવું નનેણ એ, એ રૂપ જ એતે અનુકૂળ છે, 
અને અભ્યાસ સંશે।ધન માટે પણુ એ રૂપ આવશ્યક છે. આવાં * 
વ્રતોથી હિંદના ઇતિહાસમાં કઈ જતો કયાં ગઈ તે શેોધવાને કઈક 
“દિશા મળશે. 
પુસ્તકના પ્રારંભમાં “ કંઠસ્થ વ્રત સાહિત્ય, “ બંગાળનું વ્રત 
સાહિત્ય ' ઉપર ટ્ર'કા ભેખેો આપેલા છે. તે ઉપરાંત એક જાપાની 
વ્રતઝથા પણુ નમૂના દાખલ આપેલી છે. વ્રતો એ શ કુદરતપૂક્ન 
નથી, શુદ્ધ ધર્મક્રિયા પણુ નથી, તેમ શુદ્ધ કાવ્ય પણુ નથી, પણુ 
ત્રણુયનું સુભગ મિશ્રણુ છે. સરલ અતે નિસર્ગ-રમણ્‌ીય રીતે રહેતા 
માનવ જવનની કામના કોડ ઉલ્રાસના એ આવિષ્કાર છે. તેની 
સૃષ્માત્ર માનતવસૃણિ નથી પણુ તેમાં કુદરત અતે જડ પ્રકૃતિતે 
પણુ સમાવેશ થાય છે, એ ત્રણેય સૃણિએ ત્યાં એક અખંડ દેખાય 
છે. ગાય, પીંપળો, ચન્દ્ર અને ત્રત કરનાર સ્ત્રી એક સરખી રીતે 
એક જ ઇવનનાં પાત્રો જણાય છે. ત્રતોમાં મનુષ્ય જીવનતે અન્ય 
ભૂમિકાના આ સર્વ પદાથો સાથે અવ્યવહિત, પ્રત્યક્ષ સબધ થાય છે. 
આપણા સમાજમાં આ વતોાની એક ખીજ પણુ અસર હતી. 
'ત્રતોને નિમિત્તે સવે રીએ એક જ ઉદ્દેશથી ભેગી થતી અને જવ- 


જ્દ્ર્‌ સાહિત્યવિમશે 
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નમાં એકતા અનુભવતી. એક જ કેડ એક જ ઉદ્દેશ અને એક જ 
સાધન એ જ વાસ્તવિક રીતે જીવનની એકતા ગમતુભવવાતે। ખરે- 
ખરે માગે છે. સામાન્ય રીતે ધરમાં ગોંધાઇ રહેલી સ્ત્રીને આ જીવ- 
નમાં મોકળાશ મળતી અને માખાપથી છૂટી સાસરાનાં પરાયાં 
લોકે।માં વસતી સ્રીને અહીં પોતાનું લાગતું. વળી સમાજે પુસ્ષોને 
માટે હમેશના કામથી મુક્ત થવા રન્નના દિવસે। આપ્યા છે, સ્રીને 
ધરના કામથી મુક્ત થવાને માત્ર આ ત્રતો જ હતાં. અનેક રીતે 
આ ત્રતે। સ્રીજવનમાં ઉપકારક અને પ્રાણુપ્રદ થતાં. 


આ વ્રતો કયા ધર્મમાંથી ઊતરી આવ્યાં હશે એ કહેવું સુસ્કિલ 
* તેને માટે પ્રમાણા। મેળવવાં દુષ્કર છે. પણુ જેમ વેદકાળની મહા- 
સંસ્કૃત સાથે જ પ્રાકૃત ભાષાઓને પ્રવાહ પણુ ગંગાયમુના પેઠે ભેગો 
તાોપણુ અલગ ચાલ્યા જતા હતો, અને એક ભાષાએ ખીજ પર 
અસર કરેલી છે તેમ જ વેદકાલના આર્યધર્મતની સાથે જ આ કોઈ 
લોકધર્મ સાથે સાથે જ ચાલ્યો જતો હરે, આર્યધમેથી તે સંસ્કાર 
પામતો હશે અને પોતાનાં પ્રતીકો આર્યધર્મને આપતો હશે. બન્ને ધર્મો 
ભિન્ન છતાં પણુ અભિન્ન જેવા જ હરે, પરસ્પર દ્દેષી હશે એમ. 
અવસ્ય માનવાની અમને જરૂર લાગતી નથી. ,અને આ પણુ છેવટ. 
તકે જ છે. 

આ બધાં ત્રતો માત્ર સ્રીઓમાં જ રહ્યાં છે. પુરુષ માટે. 
તરતો હશે કે નહિ ? હશે તો તેમનામાંથી કેમ લુમ થયાં અને સ્્રીઓમાં. 
જુમ સચવાઈ રહ્યાં ? પહેલા પ્રશ્નનો જવાબ જે હકારમાં હેય તો 
છેલ્લાતા જવાબ તો સપણ એ જ છે કે સ્ત્રીઓનું જવન આપણામાં. 
વધારે સ્થિતિબહદ રહ્યું છે, બહારના આધાતો-ફેરકારાએ સ્ત્રોજવન. 
ઉપર ધણી એઇછી અસર કરી છે. 

અને આ જમાનોમાં હવે આ વ્રતો સ્ત્રીજવનમાંથી પણુ ચાલ્યાં 
જ જવાનાં છે, ચાલ્યાં ગયાં છે, એમાં અમને શંકા નથી, તેમાં. 
અમને અનિષ પણુ નથી લાગતું. આવા સંમ્રહે થવા લાગ્યા. છે, 


કૅકાવરટી : માલાદેવી અને ખીન્નં નાટકે! ર૬૩ 
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તેનો અથે પણુ એજ છે કે એ ભૂતકાળની વિગતે અત્યારે લુપ્ત 
થાય છે તેને સંધરી રાખવી. પણુ એ ત્રતોમાં રહેલું મંગલતાનું વાતા- 
વરણુ, કુદરતને। સંપકે, જવનની ઉદારતા, નિદૌષ કોડ એ સવે જવન- 
કાવ્ય સાથે સાથે લુત્,ત ન થાય એ જ અમે ઇચ્છીએ છીએ. આવા 
સંમ્રહે, પુરાતન વસ્તુઓ તરીકે નેવાતાં છતાં પણુ, તેનું કાવ્ય 
જવનના તે તે અંશે પૂરશે અને જવન્ત રાખશે એમ અમને 
અસ્થા છે. 


કૂાાગણુ ૧૯૮૩. 
માલારેવી અને બીજે નાટકે 


કુર્તાઃ બઢુભાઈ લાલભાઈ ઉમરવાડિયા. પ્રકાશકઃ કોમુદી કાર્યાલય, 
અમદાવાદ મૂલ્ય રૂ. ૨-૦-૦ 


કર્તાનાં એકાંકી નાટકોનો આ ખીનજ્ને સંગ્રહ છે. આમાંના 
અશકય આદશે, કૃપાલ, રક્ષા, સતી, જુદાં જુદાં સામાયિકમાં બહાર 
પડી ચૂડયાં છે અને છેલ્લું માલાદેવી નવું છે. ગુજરાતીમાં એકાંકી 
નાટકે સોથી પ્રથમ કદાચ આ લેખકે લખ્યાં છે અને તેમની સૃણ્ની 
સ્ત્રીએ જેવી ઝખકારા કરતી અને પ્રગલ્ભ શૈલીથી વાંચકેમાં તે ઠીક 
આકષક થયાં છે. 


આ પુસ્તકની પ્રસ્તાવનારૂપે ભેખકે પોતે થોડું લખ્યું છે. તેમ્નાં 
દરેક નાટકમાં કયો! ભાવ વ્યકત કરવાને! પોતાને ઉદ્દેશ છે તે તેમણે 
સ્પ કર્યું છે. ઉદ્દેશા ઉપરથી જણાય છે કે માણુસના સામાન્ય મતે।- 
ભાવે! ફરતાં માનસમાં રહેલા વિલક્ષણુ મનેભાવે। પ્રગટ કરવા તરફ, 
સાહિત્યમાં પ્રાચીન કાલથી ચાલતા આવેલા કરતાં કંઈક નવીન 
મનોભાવે। તરફ, લેખકને પક્ષપાત છે. ઉદ્દેશો સ્પજ્ટ કરેલા હોવાથી આ 
ઉદ્દેશો પોતે રસે!ત્પાદક થઈ શકે તેવા સુશ્લિષ્ટ ટલ્પાયા છે કે નહિ 
અને તે બરાબર વ્યઝ્ત થયા છે કે નહિ એ સુખ્યત્વે જવાનું રહે છે. 


૨૬૪ સારહિત્યવિમશે 
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લેખકનું બલાખલ ન્નેવાને “ કૃપાલ' પહેલું વિચારી ન્નેવું વધારે 
ઠીક પડશે. તેમાં માણુસમાં ગૂઢ રહેલો એક મનેોવ્યાપાર પ્રગટ 
કરવાનો અભિપ્રાય છે. નવીનચંદ્ર કવિએ કૃપાલ નામનું એક કાવ્ય 
લખ્યું છે. કાવ્યમાં કાંઈ વિશેષ નથી. ધણુંખરૂં વર્ણન અંગ્રેજ કાવ્યને 
આધારે કરેલું છે. તેમાં એક પુરુષપાત્ર રૂપાલ, એક સ્તીપાત્ર ચિત્રા 
આગળથી છૂટાં પડતાં, કંઈક અયોગ્ય વિલંબ કરે છે એમ નારાય- 
ણુને લાગે છે. તે તેને ભયંકર્‌ કહે છે. તનસુખ રમાકાંત જયશ્રી 
વગેરે સાંભળનાર વગે લગભગ ખેદરકાર જ રહે છે, પણુ એ વાત 
નવીનચંદ્રને કાને પડે છે અને તે તેથી ખરેખર ભર્યકર્‌ અને અની- 
તિમાન થઈ ન્નય છે. આ નાટકનું, વસ્તુ છે. 

માનસશાસ્્રના વિલક્ષણુ બનાવોમાં આવા દાખલા ધણા નોંધાયા 
છે. ફે'ચ ર્‌ાજ્યક્રાંતિ સમયમાં રૌબિસ્પિયર કરીને એક માથુસ થઈ 
ગયો. તે પહેલાં માજિસ્ટ્રેટ હતો ત્યારે એક માણુસને દેહાંતની સન્ન 
કરતાં તેને આંખમાં આંસુ આવી ગયાં હતાં અતે રાન્યક્રાંતિના 
સમયમાં તે જ માણુસે ઠંડા પેટે હજરેોને દેહાન્તની શિક્ષા કરી હતી. 


પણુ શાસ્ત્રની સાચી હ#ીકત કહેવી એને તેને કલામાં પ્રગટ 
કરવી એ ખે ભિન્ન વસ્તુ છે. અમે ઉપર સૈબળિસ્પિયરતી હ%૪ીકત 
લખી તેથી એટ્લે નાને કકરો! ટ્ર'કી વાર્તા ન કહી શકાય. તે તો 
માત્ર માતસશાસ્્રના એક તત્ત્વનું સામાન્ય નિરૂપણુ જ છે. તેમાં 
તેશેષ નામ આવે છે પણુ હકીકત તત્ત્વરૂપે જ સમન્નય છે. માનસ- 
ચક્ષુ આગળ એ તત્ત્વ ન્યારે મૂતરૂપે-વિશિષ્ટરૂપે પ્રગટ થાય ત્યારે 
જ તે કલામાં પ્રગટ થયું ગણાય. ઉપરની હકીકત જેમ મૂકી છે 
તેમ મૂકવાને બદલે પ્રથમ એક દશ્યમાં હરકોઈ ખે માણુસો આવીને 
રોબિસ્પિયરે આંસુ ઢાળતાં દેઢાંતની સજન કરી એટલું કહી જય, 
અને ખીજ ૨શ્યમાં કેઈ માણસો આવીને રૌબિસ્પિયરે ઉન્નરેને 
રૃઢાન્તની સન્ન કરી એ હકીકત કહી જય, તો તેટલાથી પણુ નાટક 
ન બતી શકે. પછી ભલ્ષે તેમાં સંવાદની છટા હેય, પાત્રોની હર્ફર 


માલાદેવી અને ખીર્ન્ન નાટકે ૨૬૫ 
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“હય અને પાત્રે પોતે ખૂબ બિડ એ શકક કહેતાં હોય. 
એ નાટક ન ખને, કારણકે એમાં જે મૂળ ભાવ વ્યક્ત કરવાને છે 
છે તે છેલ્લે સુધી તત્ત્વરપે જ, પરોક્ષ જ રહે છે. ઢવિ શેકસપિ- 
યરના મેકખેથમાં તત્ત્વ આવું જ છે. મેઝખેથ શરૂમાં સામાન્ય માણુસ 
છે, પછી રાન્યલે!ભી થાય છે, પછી ધીમે ધીમે બગડતો છેક છેલ્ન્ને 
ખૂની અને રાન્યચેરર બતે છે. એ આખું પરિવતેન આંખ આગળ 


થવાથી એ માત્ર માનસશાસ્ત્રીય તત્ત્વ ન રહેતાં કલાની કૃતિ બતે છે. 


કુપાલમાં એમ બને છે ? કૃપાલમાં ત્રણુ પ્રવેશ છે. પહેલામાં 
તા નારાષણુ માત્ર એટલું જ કહે છે કે કવિ નવીનચંદ્ર ભયંકર છે. 
અને તે પણુ એવાં પાત્રને! આગળ કે જે એ જરા પણુ માનતાં 
નથી. કવિને ખુદને તો તે ભયકર કહેતો નથી. માત્ર એટલું બતાવે 
છે કે અમુક ખે લીટીઓમાં અધટિત વિલંબ થાય' છે. નવીનચંદ્ર 
ત્યાં તો માત્ર આભો બની નય છે. છેલ્ક્ઞે ત્રીન્ને પ્રવેશ વષો પછી 
અને છે ત્યારે નવીનચંદ્ર ખરેખરો અધમ બની ગયેલો હોય છે એમ 
બર્ન પાત્રોની વાતચીત પરથી આપણે નનણીએ છીએ. એટલે આ 
પરિવર્તનનો બનાવ પહેલા અને ત્રીજ્ન પ્રવેશમાં તો માત્ર બાદબાકી 
કરીને એટલે કૈ ખુદ્દિવ્યાપારથી જ સમજવાને! છે. એ માત્ર તત્ત્વર્પે 
જ રહે છે. તે મૂતે થવાને નાટકમાં માત્ર ખીન્ને પ્રવેશ છે. ભયંકર 
શખ્દ પોતાને માટે બોલાયો છે એમ નવીનચંદ્ર આ ખીજ પ્રવેશમાં 
"જાણુ છે અને તાત્કાલિક ખહુ બહુ તો એટલું ન્નેવાય છે કે કવિ 
' ભર્યંઝરતાના મોહમાં પડે છે અતે પોતાની ભાભી તરક લેોલુપતાથી 
જેઈ રહે છે. આટલા ખે ખનાવ પણુ અમને તો અસ્વાભાવિક 
"ઉતાવળમાં આપેલા જણાય છે. એમ એક શખ્દ એટલી ઝડપથી 
અસર નથી કરી શકતે. કર્તાની મુશ્કેલી એ છે કૈ જે બનાવને 
'ભાટે વર્ષો જોઇએ તે બનાવ કર્તાને ખે જ દ્યો! માં પતાવવાને। છે; 
ખે દસ્યો। વચ્ચે વર્ષોનો ગાળા ન જ આવી શકે એમ અમારૂં કહેવું 
“નથી. પણુ જે માનસપરિવતેનને વષે જેધએ એમ કર્તા પોતે માને 
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છે, અને જે ખતાવવું એ જ આ નાટડનેો પ્રધાન હેતુ છે, તે 
પરિવતેન એક જ ૨સ્યનાં ખે ચાર વાકવોથી કરવું એ કલાત્મક 
નિરૂપણુ નથી. ખરી રીતે ન્યારે કર્તા ભાવનિરૂપણુ માટે એકાંકી 
નાટક જ પસંદ ડરે છે ત્યારે તેમણું ભાવ પણુ એ રૂપને અતુકૂળ જ 
લેવે। જઇએ. લાંબો સમય જેને લાગે તેવાં પરિવતેનેો ખતાવવાને 
ઇખ્સેન પણુ એકાંકી નાટક નથી લઈ શકતે! અને એવાં નાટકોની 
શરૂઆત તે પરિવર્તનના અંત આગળથી કરે છે. નાટકના બધા 
ખનાવે। નાટક શરૂ થવાના સમય પહેલાં વરસે। પહેલાં બની ગયેલા 
હેય છે. 

આ પ્રમાણે મૂળ પ્રધાન ભાવ પરેક્ષ-ત'ખ્તા ખહાર રહી 
જવાથી નાટકનાં સવે પાત્રો માત્ર ગોણુ પાત્રો જ હોય છે. એ 
પાસે! સામાન્ય અને લગભગ એક સરખા સ્વભાવનાં હોય છે. આ 
પાત્રોમાં માત્ર નારાયણુ કંઈક વિશિજ સ્વભાવને! છે-ખરૂં તો નાટકમાં 
નવીનચદ્ર કરતાં તે જ વધારે પ્યાન ખેંચે છે-બાકીનાં લક્ષણુહીન, 
સામાન્ય છે. રમાકાન્ત બદલે રમા વાંચો તો થોડા વ્યાકરણુના 
ફેરફારો કરવા પડે બાકી નાટકને કશે! વાંધા ન આવે. આવાં 
સામાન્ય ગૌણુ પાત્રોથી પણુ ને કંઈક આકપણુ રહે છે તે સંવાદની 
છટાનું છે, પાત્રોની રીતભાતની નવીનતાનું છે, પણુ કોઈ ઊંડા માનવ- 
સ્વભાવના દશેનનું નથી. 

અને જે માનવસ્વભાવપરિવતેનનું તેમને નિરૂપણુ કરવું છે 
તેનું કથન પણુ પૂરૂં યથાયે।ગ્ય થયું જણુ।તું નથી. માનસશાસ્્નું સત્ય કર્તા 
એવું માને છે કે એકાદ આકસ્મિક ખોલ્ષેલું વાકય માણુસના સ્વભા- 
વમાં ભયંકર્‌ પરિવતેન કરી નાંખે છે. પણુ તેમના નાટકમાંથી એવી 
પ્રતીતિ થાય છે કે માણુસમાં ઉત્તમ અતે અધમ ધર્મોનાં બીજ 
અવ્યકતરૂપે રહેલાં જ હોય છે, અને નિમિત્ત મળતાં તે ઊગી નીકળે 
છે. નારાયણુ કહે છેઃ “ એનામાં એ ભયકર તત્ત્વ છુપાઈ જ રહું 
હતું. ' એની એને પોતાને ખબર ન હેય. કવિતા લખતાં લખતાં 


માલાદેવી અને ખીત્તં નાટકે! ૨૬૭ 
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પેલું ભયંકર તત્ત્વ બહાર આવતું ગયું. કૃપાલ ન્‍્યારે ચિત્રા પાસે આવે 
જે તેજ વખતે એ તત્ત્વ બરાબર પ્રગટ થયું હેય, અને પછી 
એની એ વાતે કર્યા કરવાથી એ તત્ત્વ પૂરેપૂરું બહાર આવ્યું. આ 
ખરૂં હેય તો પછી “ આપણુ એક શખ્દ ખોલીએ તેટલામાં પણુ 
સામા માણુસમાં સારાં નરસાં «અનેક ખીજ રોપી દઈ ચે છીયે ” 
એમ ન ડહેવાય. ખીજ તો પહેક્ેેથી જ હતું. નિમિત્ત બહારથી મળે 
છે. એ જ માનસશાસ્ત્રનું સત્ય ગણાય. અસ્તુ. 

આ નાટકની અપૂર્ણુતા “ સતી 'માં પણુ છે. તેની નાયિકા એક 
સુથારની સ્ત્રી છે. નીચ પુસ્ષના સ્વાથેની બાજની એ એક સોગઠી 
ખને છે. તેનો ધણી તેને ખુશાલ કારભારીને વેચે છે. એ ખુશાલ 
એનું સ્રીત્વ લુંટાવે છે. તે રાજાને ત્યાં રાધારાણી થઇને રહે છે. 
રાજને વિશ્વાસ મેળવે છે. પણુ રાજ મરતાં પોતે કુમારની રાજમાતા 
થાય છે ત્યારે તે ફશ્સાવનાર ખુશાલને સના કરે છે, અને પોતાને 
- વેચનાર પતિને દેહાન્તની સકન કરાવી પછી તેના શબ સાથે સતી 
થાય છે! આમાં પણુ રાધાનું માનસ એ જ ચમત્કારક છે. પણુ એ 
બધા ચમત્કારે। બન્યા કેવી રીતે ? પતિ વેચે છે ત્યારે આ સ્ત્રી કશી 
પણુ આનાકાની કર્યા વિના ખુશાલ પછવાડે જ્નય છે તે તો મનની 
નિબળતા સમજએ, પણુ પછીથી તો તેને પોતાને રાજને મોહવશ 
કરવાની ઇચ્છા થઈ હતી એમ જણાય છે ! 

“સ્રી રાન્ન તરફ એક આડી નજર કરે છે અને શરમાતી હોચ તેમ 
સ્ઠાં નીચું ડરી દઈ સ્હેં પર આવે ઓઢી ઝડપભેર જતી રહે છે. ” 

એ સ્ત્રીને રાણી થવાની ઈચ્છા ન થઈ હોય તો તે આમ કરે નહિ. 
અને રાણીપદ પામ્યા પછી તેણે પોતાની સત્તા અને સ્થિતિનો પૂરે 
'ઉપયેો.ગ કર્યો લાગે છે. કારણે રા'્ન તેને પોતાના કુંવરતી ર્‌॥જ- 
સાતા નીમે છે અને કુવરની સગી મા “મ્હેટાંબાના હૈદયમાંથી' “તેને 
લીધે દયા ને પ્રેમ જતાં રહ્યાં છે. ' “તે કાણ્વત્‌ થઈ ગયાં છે. ' 
આવી રાન્યલે(ભી સ્ત્રી, આવી જન્નત વેચીને રાણી થયેલી સીને પ્રજ્ન 


૨૬૮ સાહિત્યવિમશે 
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ઉપરના જુલમથી અરેરાટ થાય, શેક્યતા કુવર ઉપર મમત્વ થાય 
એ કેમ સંભવે ? માનવસ્વભાવમાં એ પરિવર્તન અશકય છે એમ નથી 
પણુ અહીં પણુ “કૃપાલ'તી પેકેઃ સ્ુપ્ય પ્રરિવર્તેન પરોક્ષ રહે છે. 
પરિવર્તન થયા પછી પણુ તેણુ રાન સાથે રાણી તરીકેતો સંબંધ 
રાખ્યો જણાય છે. તે અસંગત લાંગે છે. તેને પોતાના સ્ત્રીત્વ માટે 
ઊડું દર્દ હતું, જેને લીધે તેણું પતિનો ધાત કરાવ્યો અને પોતે 
મરી, તે કાંઈ પણુ કર્યા વિના રાજનના મરણુ સુધી રાણી તરીકે 
રઘલા કરે એ અશક્ય લાગે છે. પછી જે રીતે તરવરતી વીંછણુની 
પેડે તે વેર લે છે તે આકર્ષક છે, ખુશાલનેો એક ખે વાકયમાં હેદય- 
વેધક તિરસ્કાર કરે છે તે આકર્ષક છે પણુ મૂળ પરિવર્તન જ દ્રિ 
અહાર રણે છે. 

“માલાદેવી' વાંચતાં અમને ફ્રેન્ચ નાટકકાર બ્રચૂનું મિથ્યા દેવતા 
(1તાડ૯ ૦૧૦તંડ ) યાદ આવે છે. આપણા કતાએ 'શિથ્યા દેવતા” 
વાંચ્યું છે કે નહિ તે અમે ન્નણુતા નથી પણુ બન્ને નાટકે।ની સર- 
ખામણી કરવાથી “માલાદેવી'તી પરીક્ષા વધારે સારી થશે. એક દેશમાં 
“માલાદેવી' જેવી જ મિથ્યા દેવતાની પૂ”્ન થતી હતી. “ માલાદેવી ' 
જેવી જ તેના પૂક્નરીઓની રાનન્‍્યમાં સત્તા હતી. ત્યાં પણુ દેવને માટે 
કાઈ માણુસનેો ભેગ અપાતો હતો અને નેતા ભોગ અપાય તે 
પોતાને ધન્ય માનતું. અને દેવની પ્રતિદ્ા પૂક્નરીવગ અનેક જુઠ્ઠા- 
ણાંથા સાચવી રાખતો. આ દેશનો એક માણુસ થેોડાં વરસે! પરદેશ 
રહી આવે છે, ત્યાંના ઉચ્ચતર સંસ્કાર પામે છે અને સ્વદેશ પાછે 
આવી આ દેવતાપૂન્નનું મિથ્યાત્વ લોકોને સમનનવે છે. પરિણામે 
લોકોને મિથ્યા દેવતામાંથી શ્રદ્ધા ઊડી જય છે પણુ તેથી જ્ઞોકોના 
મનમાં અને સમાજમાં જે અવ્યવસ્થા થાય છે, તેથી ઉશ્કેરાઈ લોકે! 
તેના નાશ કરે છે. બચૂના નાટકનો અભિપ્રાય સ્પજ રીતે'એમ જ 
બતાવવાને। છે કૈ સત્યથી વ્યવસ્થા બગડે તે કરતાં અસત્ય અને 
વહેમની વ્યવસ્થામાં રહેવું પ્રાકૃત જ્લેકો વધારે પસંદ કરે છે અને 


માલાદેવી અને ખીન્ન નાટકે ૨૬૯ 
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તેથી સત્યના પ્રથમ દ્રણાને હમેશાં શહીદ થવું પડે છે. અને એ સત્ય 
બ્રચૂએ અદ્ભુત 'કોશલથી બતાવ્યું છે. 

માલાદેવીના બનાવે। અસુક ભૂમિકા સુધી ઉપર પ્રમાણે જ 
ચાલે છે તે વાંચનાર તરત સમજી શકશે. પણુ “મિથ્યા દેવતા'ના 
નાયકની પેઠે, પોતાને સત્ય સમજય છે ત્યારે માલદેવી લે।કો આગળ 
તેને પ્રગટ કરતી નથી. સત્યના મહિમાની તેને અસર નથી, નિરદૌષ 
સ્રીઓના મૃત્યુની તેને અસર નથી, દયાથી કે ન્યાયભૃત્તિથી તે સત્ય 
પ્રગટ કરવા પ્રેરાતી નથી, લ્વેકનિર્વાહનતી દાંભિક દલીલથી પોતાની 
સત્તા અને પ્રતિટ્ટાનતો આધાર ર્‌પ મિશથ્યાચાર નિભાવી રાખે છે. 
અને એક કલાકાર, જેને માટે તે ધેલી થઈ છે, તેને એ મિથ્યાચા-* 
રમાં સપડાવાને। પ્રસંગ આવે છે ત્યારે, તે સત્યને બહાર પ્રગટ કરે 
છે. તેને માટે પોતાનું જીવન ખુએ છે. 

કર્તા આ નાટકને ઉદ્દેશ એવે બતાવે છે કરે એક કલાકારની 
કિમત અનેક પ્રાકૃત જને! કરતાં ધણી વિશેષ છે અને તેને માટે 
તેની નાયિકા આત્મભોગ આપે છે. પ્રસ્તાવનામાં કર્તા લખે છે કે 
લે!કસત્તાના આ યુગમાં આ કલાપૂજાનો આદર્શ સર્વમાન્ય નહે થાય 
પણુ પ્રજાને આ કલા-બાહ્મણુત્ત જ વિરેષ ઉપકારક છે એમ 
કતોને શ્રદ્ધા છે. 

અમારે આ કલાપૃક્નના આદશે સામે વાંધો નથી, અતે તેના 
મહત્વની અમે ના નથી પાડતા. પણુ કર્તાએ આ નાટકમાં ને 
વિપરીત રીતે તે મૂ છે તેથી કલાને હાનિ થાય છે એમ અમારૂં 
કહેવું છે. આ વિપરીતતાનું કારણુ કર્તાની પોતાની ભ્રાંતિજન્ય 
માન્યતાઓ છે. તેમને નીતિની સામાન્ય વ્યવસ્થા માટે ઠ્ેષ હોય 
એમ લાગે છે અને તે ઠ્ેષથી તે પોતાની કલા ખગાડેૅ છે. જેમ 
નીતિપૂજકેોની નીતિના દુરાત્રહથી કાવ્ય ઉપદેશાત્મક થઈ રસહીન 
અને છે તેમ વિલક્ષણુનીતિના દુરાત્રહથી પણુ ખને તેનો આ બરાબર 
દાખલે! છે. માલાદેવીમાં કર્તાનું વિપરીત નીતિદશેન વસ્તુના સ્વાભા- 
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ભાવિ વેક નિકાસમાં ૨ અંતરાયરૂપ થાય છે. સ્વાભાવિક રીતે માલાદેવીને 
જ્યારે ખખર પડી કૈ માલાપ્રભુની પૂજા ખોટી છે ત્યારે, સત્યની 
ખાતર, નિદૌષ સ્ત્રીઓની દયાની ખાતર, ન્યાયની ખાતર, સત્ય હજી- 
ત તે બહાર મૂી શકી હોત; તેમ કરવામાં પણુ અંધ લોકશ્રદ્ા : 
અને લ્લોકસત્તાના અનાદર જ થાત અને છતાં નાટક એકલક્ષી સુંદર 
બનત. પણુ આ સ્વાભાવિક વસ્તુવિકાસ આપણુ નાટકકાર અટકાવી 
દે છે. કારણુકે તેમની નીતિભાવનામાં સત્ય અતે ન્યાયને આદર 
નથી, આદર છે માત્ર એક વ્યક્તિને ગમી ગઈ હોય એવી કોઈ 
કલાને. અને તેને લીધે તેમની નાયિકા સત્ય કે દયા કે ન્યાયના પ્રર્સંગે 
"વૃત્તિ નથી કરતી અને માત્ર પોતાને ગમી તે કલાને જ આદર 
આપે છે. આમ કરવા, કર્તાને ત્રિલોકનાથની અલગ ઉપ૩થા મૂળ 
'માલાપ્રજુની કથા સાથે સાંધવી પડે છે. બન્ને કથા એકરસ નથી 
થઈ શકતી. મૂળ વસ્તુને અનુકૂલ જે નેસગિક માર્ગ હતો તે છેડી 
દેવાથી, આખા નાટકની સમત્રતા ખંડિત થાય છે, નાટક વ્યગ્રતાદુણ 
થાય છે. 'લેકસત્તાની અવગણુનાથી નાટકના રસને હાનિ નથી થતી, 
કારણુકે સત્ય અતે ન્યાયથી પ્રેરાઈને પણુ લેકસત્તા વિરુદ્ધ જ 
કામ કર્વું પડત, પણુ એક વિલક્ષણુ માન્યતાના પક્ષપાતથી અને તે 
પક્ષપાત નાટકમાં ધુસાડવાથી રસને હાનિ થાય છે. 


કલા માટે પણુ માલાદેવીને ખરો આદર જણાતો નથી. ખરા 
આદર્‌ હૈય તો લકને તેડાવે શા માટે? ત્રિક્લેક જવા ઇચ્છે છતાં 
પોતાની સત્તાને ઉપયોગ કરી તેને બધી બાજુથી રકે શા માટે? 
અમતે તો માલાદેવીમાં એક અહંકારમૂલક ધેલછામિશ્રિત આત્મ- 
તૃપ્તિની લાલસા જ દેખાય છે. કલાના નામ નીચે આ ૬ત્તિ ધણીવાર 
ગ્રવર્તમાન થાય છે અને સમાજ અને સાહિત્ય બન્નેને બગાડૅ છે. 

“ક્ષા'ના નાટકમાં રક્ષા ધણું આકર્ષક પાત્ર છે. તેની સૂર્તિ, 
કાયેદક્ષતા સવ કર્તાની કલાનાં લાક્ષણિક નિર્માણ છે. પણુ કેટલીક * 
શકાના જવાખેો। મળતા નથી. રક્ષાને પ્રદ્યમ્ન માટે આટલે! ખધે પ્રેમ 


માલાદેવી અને ખીર્ત્ત નાટકે ર૭૧ 
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હતો ત્યારે લસ પછી તેને મિલના કામમાં આટલે બધો રસ શી 
રીતે પડયે। ? તેનું સમાધાન કરી લઇએ પણુ રક્ષા જેવી સ્જુરતા 
ચેતન્યવાળી સીને પ્રછુમ્ન જેવા ઠંડા પુસ્ષ માટે પ્રેમ થવો! સંભવે ? 
રક્ષા ઉપર ષ્યાન આપતાં પ્રછ્ીમ્ન ઉપર નિર્માતા પૂરતું ષ્યાત આપી 
શકયા લાગતા નથી. 


ઉપર કૃપાલમાં જે નાટકની અપૂણુતા બતાવી તેથી “અશક્ય 
આદશો ' તદન મુક્ત છે. આદશે શાથી અશકય છે, તે પૂરેપૂરૂં 
પાત્રોના પરસ્પર્‌ વ્યવહારોમાં વ્યક્ત થાય છે. નાટકને ઉદેશ તત્ત્વરૂપે 
નહિ પણુ મૂતરૂપે વ્યક્ત થાય છે. પશ્ચિમના આટલા ઊંડા સંસ્કાર- 
વાળા, સરકારી ને।કરીની સખ્ત તાલીમવાળે।, સરકારી નેોકરીની 
જવાબદારી સમજનારે!, અંગ્રેજ અમલદારોને અનેક વાર મળેલો 
પ્રતાપ, તોકરના કહેવાથી સ્ત્રીને ઉપાડી જવાતું સાહસ કરવાને 
વિચાર સરખો પણુ ડરે, વ'ડેા કૂદી હરપાળની «૬માં 
જય એ કલ્પવું મુશ્કેલ છે. એ “આદશ ' એટલે બધો “અશકય' 
છે કે પ્રતાપ નેવે માણુસ તેનો વિચાર જ ન કરે એમ 
અમે માનીએ છીએ. છતાં પ્રતાપ એમ ડરે એમ માનીએ તો પછી 
નાટક યોગ્ય રીતે આગળ ચાલ્લે છે. દુર્ગા અને વિજયા ખે ખહેનેો 
જેટલી બહાદુર છે તેટલી જ તેજસ્વી સાહસિક પ્રત્યુત્પન્નમતિ છે. 
પરિણમે વિજયાનો આપધાત આવે એ સ્વાભાવિક છે અને કલાની 
દૃણ્િએ ઉચિત છે. પણુ જે આદશે અત્યારે અશકય હોવાથી કેઈ તે 
પ્રમાણે ચાલતું નથી, અને જે સ્થિતિને! માણુસ તે પ્રમાણે કદી ચાલ- 
વાને નથી, તેવો માણુસ તેવો આદશે સિદ્ધ કરવા જય તો કરણુ 
નિષ્ફળતા જ પરિણુમે, એમ બતાવવાથી અમને ખહુ નિષ્પન્ન થતું ' 
લાગતું નથી. 

લેખકના ગુણુ। તરફ અમે દુર્લક્ષ કરવા માગતા નથી. સંવાદની 
ત્વરિત જીવન્ત ગતિએ તેમને! ઉત્તમમાં ઉત્તમ ગુણુ છે. તેમનાં પાત્રો 
એક જ રીતથી વાતચીત ઢરે છે, પાત્રે।નું વૈેવિષ્ય ઝાઝું” નથી એ ખરૂં, 
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પણુ તેમનાં કેટલાંક પાત્રો, ખાસ કરીને સ્રીઓ, ધણાં જ આકર્ષક, 
છે. તેમનાં સ્ત્રીપાત્રો પરવશ થઈ નિષ્પ્રાણુ થઇ ગયેલાં નથી પણુ 
આત્મશ્રદ્દાવાળાં અને સ્વતંત્ર રીતે અને નીડર્પણેું ચાલુ અભિપ્રાયાતી 
પરીક્ષા કરવાને સદા-તત્પર્‌ છે. છતાં નીતિ સંમંધી કેટલીક વિપરીત. 
ભાવનાને કૃત્રિમ રીતે કલામાં ધુસાડવાથી તેમની કલા સમગ્રતા ખુએ 
છે અને માનવ સ્વભાવનાં ગભીર ઊંડાણુા સુધી જઇ શક્તી નથી. 
પશ્ચિમના કેટલાક આધુનિક વિચારકો! અને લેખકે જેવા કે નિંચ્ચે, 
શના વિચારો અને ભાવનાઓ તેએ પોતે સ્વતંત્ર પરીક્ષા વિના પકડી 
લઈ કલામાં* ઉતારે છે પણુ તે પર્‌ પૂરં પ્રભુત્વ નાહે હોવાથી કલામાં 
તે ભાવનાઓ સુશ્લિષ્ રૂપ પામતી નથી. આકર્ષણુ માત્ર બાલ સૈલીનું, 
સંવાદની છટાનું, પાત્રોનાં નવીન નામોનું, અને તેમની નવીન રીત- 
ભાતોનું રહે છે. કર્તા જ્યારે પશ્ચિમના વિચારોનો સંપૂર્ણ સમન્વય. 
કરશે, પાતા સાથે એક કરરે, એકાંકી નાટકને અનુરૂપ જ ભાવ 
પસંદ કરશે, ત્યારે જ તેમતી કલા શખ્દ અને અથી બન્નેના સોન્દયે- 
વાળી થશે. કર્તા જે ઉત્સાહથી અને શોખથી સાહિત્યની સેવા અત્યારે. 
કરે છે તે વડે વિશેષ પ્રભુત્ત મેળવવામાં પણુ સફળ થશે એમ અમે. 
આશા રાખીએ છીએ. 


ઝર્તાએ આ પુસ્તક કૌમુદી સેવકગણુનું ભંડોળ વધારવાના હેતુથી. 
કોમુદીતંત્રને સોંપ્યું છે એ અભિતંદનયેોગ્ય છે. અમે આશા રાખીએ 
છીએ કે વાંચતાર વર્ગ આ પુસ્તક ખરીદી લેખક પ્રકાશક બન્નેને 
ઉત્તેજન આપી રસાહેત્ય તરફનો તેમનો આદર બતાવશે. 


ન્સ 
યત્ર ૧૯૮૩ 


કર્તાઃ રમણુલાલ વર્સંતલાલ દેસાઈ ખી. એ. પ્રેફાશકઃ શા. માણે- 
કલાલ અંબારામ ડૉકટર, અધિપતિ, થી સયાજીવિજય વડૅ।દરા. 
કિંમત રૂ. ૧) 

આ મધુર નવલકથા માટે અમે લેખફને અભિનન્દન આપીએ 
છીએ. પુસ્તકનાં નાયક નાયિકા શીરીષ સે।હિણી લહેરી તંદૃરસ્ત 
તોફાની શોખીન અને તે સાથે સાહજિક સંસ્કારવાળાં અને ડહાપણુ 
કે સ્વભાનથી જરા પણુ કૃત્રિમ ર્નાહે થયેલા સદ્ગુણુવાળાં છે. બન્નેમાં 
પરસ્પર પ્રેમ છે પણુ નવલકથાની શરૂઆતમાં તે પ્રેમમાં હજ ગાંભીર્ય 
નથી આવ્યું. બન્નેમાં પરસ્પરને મોહક એવાં અનેક બાલમ આકર્ષણ્‌। 
છે પણુ કૈવળ ખાલ્મ આડષેણુ। ઉપર પ્રેમ હમેશ ટકતો નથી, એવાં 
ખાણ આફપષણેાથી પણુ અંતે કંટાળા આવે છે તેમ આ દંપતીને બને 
છે. વળી કર્તાએ એ પણુ ખતાવ્યું છે જે શરૂઆતને પ્રેમ જે એફ 
ખીન્નનું સાંનિધ્ય માગે છે, તે સાંનિષ્યનો આમ્રહ પણુ સમય જતાં 
વ્યક્તિવિફાસનો બાધક થાય છે અને ત્યારે ગમે તેવાં પ્રેમીએ પણુ 
એક ખીજાથી સ્વતંત્ર રહી વિચાર કરી વધારે ગંભીર થવા સ્વાભા- 
વિક રીતે જ પ્રેરાય છે. આ દ'પતીનું એમ જ બને છે. બન્ને એક 
ખીજથી વંકાઈ ને અને શંકાધને જુદાં પડે છે. અતે મનુષ્યમાત્રને 
ગૅભીર બનાવનાર વિપત્તિની શાળામાં પાઠે લે છે, બન્ને તેમાંથી 
વિશુદ્દતર થઈ પ્રેમમાં એટલાં જ મસ્ત પણુ વધારે ગંભીર ખની 
મહાર નીકળે છે અને વાંચકના ણહેદયને વિશુર્હતર પ્રેમના ઉલ્લાસથી 
મરી દે છે. 

આ વિપત્તિની ભૂમિકામાં વાર્તામાં અનેક ઉપકથાના તંતુએ ભળે 
છે અને ગૂચવાય છે. સે!હિણીના હાથને! અભિલાષી શીરીષને। એક 

26 સંસ્કૃત નેડણીમાં પહેલે અક્ષર ફહસ્વ છે પણુ લેખકે સવેત્ર દીર્ધ 
॥પર્ચા છે એટ્લે અમે પણુ એ જ નેડણી રાખી જે. ન્નેડણીમાં એવું 
લક્ષ આખા પુસ્તકમાં જે. 
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જૂનો કૉશ્ેજ મિત્ર કનક વાર્તામાં કૅઈકે પ્રતિનાયકેનું કામ કરે છે. 
વળી વાર્તામાં ખીન્ન -ખે પ્રવાહે। મળે છે. એક કલાતી ઉપાસનામાં 
ગાંડું મુટુંબ અને ધ્મૌપાસનામસ ખે ખીન્તં પાત્રો. કલા અને ધમ 
સહેદર છે, એમ ખતાવવા કર્તા આ પાત્રોને પણુ પરસ્પર સંબંધ- 
વાળાં છેવટે બતાવે છે. વળી આ પાત્રેની વચ્ચે દાચર તરીકે અનેક 
ખટપટી પાત્રો આવી પોતપોતાનો ભાવ ભજવી ન્નય છે. અહીં 
વાર્તા અત્યત સંમલ બને છે પણુ વાર્તાકારને વાર્તાના તંતુઓ પાછા 
ઉકેલતાં પણુ આવડે છે. માત્ર અમને એટલું કહેવું જરૂરનું લાગે છે 
કે ચિત્રના પ્રતીક તરીકે સેહિણીને એક લાખ મળે, એ જરા અસં- 
ભવિત છે. તેમ જ સુરલીધરની ગોરાંગદાસ તરફની ઈર્ષ્યા, અસૂયા, 
પઠ્ઠાણુ સાથેની ખટપટ, અને તે સર્વની કૅેઇકે અગમ્યતા જરા અસં- 
ભવિત લાગે છે. ગૌરાંગદાસમાં આધુનિક ધાર્મિક સ્વરૂપ મૂવા કર્તાએ 
પ્રયત્ન કયો છે, પણુ તેમાં પણુ અમને એવી જ અસંભવિતતાને પાસ 
લાગે છે. વળી બનાવોના વર્ગુનનો કરમ અમને ન્નેઇએ તેવે। સુધટ્િતિ 
નથી લાગતો. બનાવે બન્યા હોય એ જ ક્રમમાં મૂકવાની જરૂર 
નથી હોતી, પણુ તેને કર્તા જે કમમાં મૂકે છે તેમાં પણુ કેઈ ખાસ 
પ્રયોજન હેય છે. આ વાર્તામાં ખનાવેોના વર્ણુનકરમથી વાર્તાની રસંકૃ- 
લતા જરા વધે છે અને રસતે કેઈ ખાસ પુણિ મળતી નથી. આ 
બધું લખવાની જરૂર એટલા માટે છે કૈ કર્તાએ જરા વાતૌને વધારે 
પાકવા દીધી હેત તો આ બધા ઇર અંશો એની મેળે આવત એવી 
અમને લેખકની શક્તિ જણાય છે. આખા પુસ્તકમાં ઉતાવળનાં ચિહ્ધો 
અમને ઢેરઠેર જણુય છે. 

મુખ્ય પાત્રોની આસપાસ મૂઝાયેલાં પાત્રો પણુ સુરેખ દોરાયાં 
છે. ઉદાર મતને ખરે ભગવતી શેઠ ધમેપાળ, જેના સંસ્કારો અદશ્ય 
રીતે તેના પુત્ર શીરીષમાં ર્સક્રાન્ત થયા છે, તેનો સાચે, નિમકહલાલ, 
શૈઠના લાભમાં અધીર, પણુ વટ વાળે ચુમાસ્તે, કલા ખલાના ફ'દામાં 
ન પડતાં સીધું પરોપકારી જીવન ગાળનાર ડૉ. સુકુમાર, કલા પાછળ 





રીરીષ ર૭૫ 
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ગાંડો થયેલ્ે વિભાકર, તેનો અંધ પિતા, સુધા, વીણા, પેલો પઠાણુ, 
મુરલીધર, ગોરી, જેક, સર્વ સુરેખ ચીતરાયાં છે. કર્તા પાસે પાત્રોની 
ખોટ નથી, અને દરેક પાત્ર સ્વતંત્ર સ્વભાવવાળું અને જવન્ત છે. 

વાર્તાનાં સ્થળો વારંવાર બદલાય છે. ગુજરાત નમેદા મેસોપે।- 
રેમિયા વગેરે અનેક સ્થળે વાર્તા લહેરાતી ચાજ્ષે છે. અને એ વિવિધ 
પ્રસગોમાંથી વિપત્તિમાંથી ગંભીર થઇને, પોતાની ભૂલે સમજીતે, જીવ- 
નના ડંઈક હેતુ સાથે નાયક નાયિકા આપણને પાછાં દેખા દે છે 
ત્યારે પણુ તે એ ને એ શીરીષ અને સો।હિણી છે એમ લેખક આપ- 
ણુને બતાવી આપે છે. ગોરાંગદાસના આશ્રમમાં લાંખે સમયે વગર 
સંકતે વરસાદના તોફાનમાં અગાસી ઉપર તેઓ પાછાં મળે છે અને 
ત્યાં વરસાદનું કુદરતી તોફાન આ તોફાની દંપતીના મિલનની પ્રાકૃતિક 
જવનિકા બને છે. 

ધણી નવલકથામાં લેખક રસની દરિદ્રતા ખાટા પ્રેમથી, મિથ્યા 
લાગણીના આવિષ્કારથી ઢાંકે છે, સત્યની દરિદ્રતા અતિ સાધારણુ 
ઇકીક્ત અને ટાહેલાં ( 21દ્વદાઇપવૅ૦ક ) થી ઢાંકે છે. આ કર્તાએ 
એવું કશું ન કરતાં પોતાની કલાભત્તિને સ્વચ્છન્દથી વહેવા દીધી છે. 
અને એક સ્વાભાવિક દ'ભર્રાહેત કૃતિ, ગુજરાતનાં વાંચકો આગળ ધરી 
છે. ખર્‌ી રસશૃત્તિવાળાં વાચકો આને સત્કારશે એવી અમને 'ખાત્રી છે. 
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મૂળ લેખક : રમેશચન્દ્ર દત્ત. બંગાળીમાં અતુવાદ કરનાર ? 
નરસિંહભાઈ ઈશ્વરભાઈ પટેલ. પ્રકટ કરનાર : પુસ્તકાલય સહાયક 
સહકારી મડળ, લિમિટેડ; વડેદરા. મૃલ્ય અતુક્રમે ર્‌. ૧ અને ૧. 
*નૈતિહાસિક નવલકથા એટથ્રે શું ? તેનો લેખક ઇતિહાસથી 
કેટલે! બંધાયેલે। ? નવલકથાકાર તરીકે નવું ડલ્પવાને માટે કેટલે! 
હુઝદાર ? એ સંબંધી ઊહાપોહ, શ્રીયુત મુનશીની પાટણુના ધતિહાસને 


વ્‌૭૬ સાહિત્યવિમશે 





અનુલક્ષીને લખાયેલી નવલકથાના સંખંધે વારંવાર થાય છે. અમન 
લાગે છે ફ્રે આ ખે નાતી નવલકથાએ તે પ્રશ્ન ઉપર કઝેટલે।ક પ્રકાર 
પરોક્ષ રીતે પાડે છે. 


આ બન્ને પુસ્તકમાં લેખકની પ્રતિભાનાં પાત્રો સપણ ન્નેપ 
શકાશે. જીવનસંષ્યામાં તેજસિંહના સંબંધમાં આવતી ભીલખાલિકા 
અને છેવટે તેને પરણુતી પુષ્પ, અને તેજસિંહનો આખે  પ્રેમપ્રર્સંગ 
કલ્પિત છે. ઝાંખી અગમ્યતાથી છવાયેલી ચારણી માતા પણુ કલ્પિત 
છે. દુર્જ્યસિહ અને તેજસિહની--ચ'દાવત અને રાઠોડોની-અદાવત પણ 
કદાચ કલ્પિત હશે, બન્ને વચ્ચેનાં યુદ્ધો અને એકખીજની સ્પર્ધાથી કરેલ 
પરાક્રમો કલ્પિત દેખાય છે. વળી તેજસિંહ અને દુજયર્સિટ બન્ને 
જ્યાં સુધી યવને। સાથે વિત્રહ ચાલે છે ત્યાં સુધી પરસ્પર વેર લેવું 
સુલતવી રાખે છે અને બન્ને ભાઈ ઓની પેકે મોગલ! સામે લડે છે 
તેમાં વાર્તાકારે રજપૂત સ્વભાવને, તે હતો તે કરતાં ફદાચ વધા 
ઉન્નત ચીતયો છે. માનસિંહ પ્રતાપ પૃથુરાજ એતિહાસિક પાત્રો હતાં તેવા 
જ કર્તા ચીતરે છે અને તેમના સ્વભાવે।માં, તેમનાં કાયોમાં જે સ્વાભા- 
વિક કાવ્યસામત્રી હતી તેનો બરોબર ઉપયોગ કરે છે. પ્રતિહાસન! 
વસ્તુને એક ખરા કલાકારની પેઠે સુંદર ધટનામાં રજી કરે છે, પણુ 
સર્વથી વિશેષ તો એ કે આખા પુસ્તકમાં રાજપૂત વાતાવરણુ સાચવી 
રાખે છે. સામાન્ય વાંચકના મનમાં રજપૂતો વિશે જે પરંપરાગત 
ભાવના સ્વાભાવિક રીતે ઊતરી આવી હોય તેને સ્કુટ અને તેજસ્વી 
કરી નિરૂપિત કરે છે. 

તેજ પ્રમાણે જીવન પ્રભાતમાં પણુ રધુનાથરાવ, ચન્દ્રરાવ લદ્દમી, 
સરયૂ , અને રધુનાથ અને સરયૂતો પ્રેમપ્રસંગ સવે કાલ્પનિક છે. 
સંષ્યા કરતાં પ્રભાત તો રધ્રુનાથ અને સરયૂની જ પ્રેમવારતા લગભગ 
ખની નય છે. પણુ તે સિવાય જસવંતરાય જયસિંહ ઔરંગજેબ 
શાયસ્તખાન સવે એતિહાસિક પાત્રો છે અને જેવાં પ્તિહાસમાંથી 
તેમને આપણે ઓળખીએ છીએ તેવાં જ તેમને ચીતર્યા છે. ભ્રેખડે 
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પોતાની વિચક્ષણ ઈ તિહાસદણ્થિી રાજપૂત અને મરાઠા માનસને 
ઉકેલી તે પ્રમાણે રજી કરેલું છે. જયસિંહ અને જસવંતર્સિહને, 
શિવાજી અને તાનાજને સુરેખ સ્વભાવે! અર્પેલા છે અને જયસિંહે 
આગળ મરાઠા જાતિની અપૂર્ણુતાનો ઉલ્લેખ કરાવેબ્રે છે કે મોગલ 
રાજ્ય તો પડવા ખેર્ડું છે તે પડશે પણુ શિવાજુએ અખત્યાર કરેલી 
લૂ'ટકાટ અને છળકપટની નીતિ છેવટે મરાઠા રાન્યને જ નડરે. 
સંષ્યામાં જેમ ચારણીમાતા તેમ પ્રભાતમાં જયાસહના સુખમાં 
ભવિષ્યવાણી મૂકેલી છે. શિવાજીનું કૌશલ, તેની હિન્દુ રાજ્યની ભાવના, 
તેનું પરાક્રમ, કાર્યદક્ષતા, સૌજન્ય, સર્વ ઈતિહાસ કરતાં આપણે 
વધારે નિકટતર જઈ જેઈ શકીએ છીએ. અને છતાં વાતાવરણુ 
સ્વૈત્ર મહારાપ્ટેતું જ રાખવા પ્રયત્ન કઢી છેઃ--જેકે પ્રભાત ઉપર 
સન્પ્યાના રાજપૂત વાતાવરણુની કંધકે વધારે અસર થઈ લાગે છે. 
વાસ્તવિક તો એ છે કે રાજપૂત સ્વભાવ કરતાં મરાઠા સ્વભાવ 
આપણુને હજી પણુ વધારે દુગમ છે. 


ખન્ને પુસ્તકે।માં કર્તાનું ઇતિહાસની હકીકત અને તપસીલનું 
સ્તાન અને ભૂગોળનું સ્ાન સ્પષ્ટ દેખાઇ આવે છે. આ ખે પુસ્તકે। ઉપરથી 
આપણે કહી શકીએ કે એતિહાસિક નવલકથાકારતે નવાં પાત્રો 
અને પ્ર્સગે। ઉમેરવાને। હક છે પણુ તે સર્વ તે સમયના વાતાવરણુને અનુ- 
મૂળ ધડાવાં જેધઃએ, તે સમયના વાતાવરણુને વિધ્રાતક ન હોવાં જેઈ એ. 
કર્તા ઈ તિહાસનો અર્થે ઉકેલી તેને નવલકથામાં [નરૂપી શકે છે, પણુ 
ઇતિહાસને અતે તેની નાનામાં નાતી તપસીલને। જેને ખરેખર્‌ 
અભ્યાસ હોય અને હકીકતમાંથી પતિહાસ ઉકેલવાની જેનામાં 
પ્રતિભા હોય તે જ તેમ કરી શકે. તે સિવાય એતિહાસિક ખીનામાં 
મતમાન્યા ફેરફારો કરવા, તે ઈ તિઠાસ અને નવલકથા બન્તે બગાડવા 
ખર્‌ાબર છે. નવલકથા લખનાર જેમ રસના સૂક્મ નિયમે। પાળવાનું 
સ્વીકારે છે તેમ એતિહાસિક નવલકથા લખનાર તે ઉપરાંત એતિહાસિક 
વાતાવરણુ સમજવાનું અતે તેતે અતુફૂલ રહેવાનું એકે વિર્રેષ્‌ 


૨૭૮ સાહિત્યવિમરે 


"૧૫. ૫-૫.” ૧/૧... ૧ “૧૪7-૫૧૫ -#-૧./“૫.૧%૦“૧-૦ ૧. # ૧૫૮૧-૫૧ 7 "# ૧ # ૧૪ ૫.#"૧૫.# "૧૫૪૫૮૧૫ ૫ “૧ ૧૫/૧૦ ૪ ૧.૫ /૫-“૧.૧૪૫૦" ૫૪/૫/૫૫ /“૫૪૯૫૭૧૪૫/૦#"૧.."૧૫૫૪૮ ૧,/' "૫૯૮ "૧૯૫૮૪ "૧૦ 


બંધન સ્વીકારે છે મ ખદલામાં તેને ધ્રતિહાસતા ગભેમાં રહેલ 
ર્સસામગ્રીનો ઉપયે।ગ કરવાનો હક મળે છે. 


જવનપ્રભાત, વાર્તા કરતાં કાવ્યની શૈલી પર વિશેષ લખાયેલું 
છે તેમાં કવિતા પુષ્કળ આવે છે પણુ ગધ્ય પણુ કવિતા નેવું ધણી 
જગાએ છે. એક જ દાખલ્લો લઈ એ. 


મોા।ગલો સામે યુદ્ધ કરવાના હેતુથી મહારાણા પ્રતાપસિહ સપરિ વાર 
સર્વદા કન્દરમાં અને પર્વતગુફામાં વાસ કરતા. મેવાડની મહારાણી સ્વામીની 
પેઠે સ્વદેશપ્રિય હતી. ક્લેશયાતનાને તુચ્છ ગણી પત્થરની ઉપર રાત્રે 
સૂઇ રહેતી, નાતે રાંધીને બાળકોને જમાડતી, વિપાત્તને સમયે એક 
પવેતથી ખીન્ત પવેત ઉપર, એક ગુફામાંથી ખીજ ગુફામાં પલાયન કરતી 
ફરતી; તથાપિ સનન્‍્ધિને માટે સ્વામીને કોઈ દિવસ વીનવ્યા નથી. વનપશુની 
બખોલમાં મહારાણી આશ્રય ગ્રહણુ ડરતી, ।શયાળામાં પવેત ઉપર અગ્ઞિ 
સળગાવી ખાળકેને તપાડતી, વર્ષા કાળમાં કોઈ કોઈ વાર ગુફાઓમાં પાણી 
પેસી જવું ને તે વારે મહારાણી ખાળકેને કેડમાં લઈ આખી રાત એડ 
ખૂણે ઊભી રહેતી; તથાપિ સન્ધિને માટે સ્વામીને કોઈ દિવસ વીનન્યોા 
નથી. ખેતરમાંની દુર્વાના રોટલા કરી ખાળકેને ખવાડતી, કોઈ સમયે તે 
રોટલા પણુ રાઝભયે ત્યાં જ પડતા મુકીને કોઈ સ્થાને ને ત્યાંથી વળી 
ખીજે સ્થાને પલાચન કરી જવું પડતું; તથાપિ સન્ધિને માટે સ્વામીને 
કોઈ દિવસ વીનવ્યો નથી. 


મૂળી ગદ્ય આ કરતાં પણુ વધારે સુન્દર હશે. કેટલાક પદ્ય 
ભાગો ભાષાન્તરકારે ગદ્ય કયો જણાય છે અને જે પદ્ય પઘમાં 
ઊતથું છે તે સંતોષકારક નથી. એ ભાગે તેમ જ કવિત્વમય ગઘ્ય- 
ભાગો વધારે સંભાળથી ભાષામાં ઉતારવાતી અમને જરૂર લાગે છે. 


ભાષાન્તરકાર ચુજરાતીના સારા લેખક છે અને બંગાલીનેા 
તેમનો અભ્યાસ લાંખે। અને નિકટનો છે. સામાન્ય રીતે ભાષા શુદ્ધ 
પ્રવાંહી ગૅભીર અને અર્થાનુકૂલ વપરાઈ છે. પણુ કેટલાક વિચિત્ર 
પ્રયોગો વારંવાર નજરે પડે છે તે મૂળમાંથી રહી ગયા લાગે છે. 
“ રૃવનિન્દિત ' “ પુષ્પનિન્દિત ' એ બહુત્રીહિ સમાસ તરીકે ચુજરાતીમાં 


પ્રભાતના રંગ “ ફકૈળછ્હૃ 
કફ્ટેડું લાગે છે અને સંસ્કૃતમાં પણુ તેવું જ છે. ભાષાંતરકારે એક 
જગાએ લખ્યું છે તેમ “ પુષ્પને નિન્દે એવે દેહ ' એ વધારે સારૂં 
છે. “ ચેણા ' શખ્દ પણુ જરા અપારચિત અથેમાં આવે છે. “અસમ 
સાહસ' અને તે ઉપરથી નિપજતા ખીન્ન શખ્દો આવે છે, તે 
ગુજરાતી અને સંસ્કૃત બન્નેમાં અપપ્રયોાગે। છે. “કરતો ના “એ।લતો 
ના' જેવા પ્રયોગો! વ્યાકરણુ વિરુદ્દ તો ન ગણી શકાય પણુ ધણી 
જગાએ અજીગતા તો લાગે જ છે. 
બન્ને પુસ્તકો માટે અમે લેખક અને પ્રકાશક બન્નેને અભિનન્દન 
આપીએ છીએ. જણુ બહુ આત્મભેોગ આપીને થાકી ગયેલે! હોય 
એવે આપણે પ્રજ્નજન આ પુસ્તકે ઉપરથી, સ્વતંત્રતાનો ઇતિહાસ 
કેવો હેય તેનો ધડે। લેશે એમ આશા રાખીએ છીએ. 


મણા ૧૯૮૪. 
પ્રભાતના રંગ 


કર્તાઃ વિજયરાય કલ્યાણુરાયઃ પ્રકાશક અને સોલ એજન્ટ: 
આર. વનમાળીદાસની કંપનીઃ ખુકસેલસ ૩૯૭, કાલખાદેવી રેડ, 
મુંબઈ-૨. કિ. રૂ. ર-૪-૦. 

કોમુદીકારના ગયાં આઠેક વરસના લેખોનો આ સંમ્રહ છે, 
તેમાં કેટલાક સંવાદો છે, કેટલાક વાર્તાએ છે અને કેટલાક નામાન્તરથી 
લખેલા વિનેોદના લેખે! છે. 

પરચૂરણુ લેખોના સંમ્રહમાં વાંચનારને વિવિધતાંના એક લાભ 
મળે છે પણુ તેથી વિવેચગને તો માત્ર અગવડ જ પડે છે. આવા 
મંત્રહનતા દરેક લેખનું પૃથક્‌ અવલોકન આપવાને! અવકાશ હોતો 
નથી અને સમમ્રનું અવલોકન માત્ર સામાન્ય શખ્દોમાં હોઈ શકે, 
જે વાંચનારને નિસ્પયોગી નીવડે. અમે વચજ્ઞો માગે લઇશું એટલે 
સામાન્ય અવલોકન કરી લેખકના લાક્ષણિક ચુણુદોષ વિશિષ્ઠ ભેખેને 
અનુલક્ષીને ચર્ચીશું, 


૨૮૦ સાહિત્યવિમશે 
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પુસ્તકમાં સૌથી પહેલું પ્યાન ખે'ચે છે તે લેખકની શૈલી છે. 
સંવાદમાં વાર્તામાં અને વિનોદના ભ્ેખોામાં તે એક સરખી તરંગમય 
અને આકષક છે. આને માટે જ્રોઈ ખાસ અવતરણુની જરૂર નથી. 


આ શૈલી નવીન છે. પણુ તેથી જ સંવાદોમાં તે અમને 
ઉચિત લાગતી નથી. તેમના બધા સંવાદોનાં પાત્તે પ્રાચીન છે, 
જઇ પણુ આધુનિક તો નથી જ. તેથી સંવાદોને ઇતિહાસ રંગ 
નેધ્નએ તેવો લાગતો નથી. કાલિદાસ ભોજ શચી પ્રેમાનન્દ બધાને 
આ વીસમી સદીની નવીન રૌલી એક સરખી અતુકૂલ ન પડે. 
વાર્તાએ આધુનિક છે તેને અને વિતોદના લેખોને તે સંપૂર્ણ 
અનુકૂળ છે 

સંવાદોના વિષયે! ધણાખરા કર્તાના પ્રિય વિષયભૂત કલા અતે 
સાહિત્યની ચર્ચાના છે. તેમાં કાલિદાસ શે।ઃખીન હશે એ તો પ્રાચીન 
લોકમાન્યતા છે અને ભવભૂતિ તપઃપ્રિય હશે એ કલ્પના પણુ શકય 
છે. પણુ ભવભૂતિ ભાવસાક્ષાત્કારને કલાનું તત્ત્વસઞાન ગણુ અને 
કાલિદાસની મૂળ ભાવના જ કલાગુણુથી ભરી હોય એ ખે વિધા- 
નમાં બન્ને કવિઓને! ભેદ સપણ થતો નથી. એ ખરૂં છે કે કાલિ- 
દાસમાં સૌદર્ય વધારે છે અને ભવભૂતિના ભાવને વેગ વધારે પ્રબલ 
છે પણુ તેનું કારણુ જુદું જ છે. અમને તો, આ વિષય પૂરતો, 
સુખ્ય ભેદ એ લાગે છે કે ભવભૂતિ પોતાના ભાવના વેગમાં ધસ- 
ડાઇ ગ્રતિભાનું સ્વાતત્ય ગુમાવે છે, અને એટલે અંશે તેનું જગતતું 
દર્શન પણુ એકીતરપી રહે છે, કાલિદાસનું જગતનું દર્શન જ વધારે 
સમગ્ર છે, વિશાલ છે, તેને ભાવ ઉપર પ્રભુત્વ છે, અંને તેથી તેના 
વિધાનમાં અંગપ્રત્યગનું ગ્રમાણુ, ર્ચનાસૈષ્ઠવ અતે ભાવોનું વેવિષ્ય 
વધારે સારૂં છે, અને માટે તે વધારે સુંદર્‌ છે. 

“ સુજુમાર પુષ્પ કે સુંદરીના સે!હાગ કે જનહેદયના હર્પશાકાદિ 
ભવે સાથે તન્‍્મંયતા સાધતી કવિની પ્રતિભા પ્રેરણાની ક્ષણુ।માં 
. પોતાના સ્વરૂપનો સાક્ષાત્કાર અનુભવે છે.” જેર્વા વાક્યોથી કવિ- 





%્રભાતના રંગ ર૮૧ 
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પ્રતિભાનું રસનું કે રસના સાક્ષાત્કારતું સ્વરૂપ જરા પણુ વધારે 
વિશદ થતું નથી. 


“્‌ાળ્ન ભોજ અને સીતા પંડિતા' ના સંવાદનો વિષય પણુ 
એ જ છે. તેમાં પણુ કેટલોક સ'વાદ તો વિષયને સ્પષ્ટ કરવાને 
ખદલ્ે ગૂ'ચવે છે. મ'ત્રદશેન અને યોગીના પરમાનંદની સરખામણી 
ન જ કરી હોત તો વધારે સારૂં કારણુકે સામાન્ય વાંચનારને 
યોગીના પરમાનન્દનો અનુભવ નથી. પણુ પૃ, ૨૮ ઉપર કવિના 
અનુભવ સંબંધી કર્તાનું વક્તવ્ય સપણ થાય છે. પણુ ત્યાં પણુ તે 
નિખન્ધાત્મક જ રહે છે. ભોજ પોતે તે ખોલી ન્નય છે. કર્તાનો આભપ્રાય 
સ'વાદમાંથી વ્યક્ત થતો નથી અને તેવે પ્રસ'ગે સ'વાદ અને નિબન્ધ 
વચ્ચે ઝાઝો ફરક રહેતો નથી. જગન્નાથ અને લવ'ગીના સ'વાદમાં 
આવા દોષે। નથી. સૌથી સરસ અતે રસંવાદનું નામ નેને આપી 
શકાય તેવે। સંવાદ પ્રેમાનન્દ અતે નાથાશકરને।! છે. તેમાં સંવાદની 
ગતિ ત્વર્તિ છે, ભાષામાં તટસ્થ ચર્ચા કરતાં ભાવ વિશેષ છે, અને 
કર્તાએ પોતાનું વક્તવ્ય બરાબર સંવાદમાં પ્રગટ કર્યું છે. છેલ્લે 
સંવાદ નહુષ અને શચીને। છે. તેમાં શચી કેઃ આધુનિક સ્ત્રીની 
પેઠે વર્તે છે અને સમ્ધિઓ નહુષની કામાન્ધતા ન્નણુતા હતા છતાં 
શાપ આપવાને પાદપ્રહારતી શા માટે રાહ જાએ છે તે સમ”નતું નથી. 


વાતોએઓનું પૃથફ અવલેકન સ્થલસંકોચને લઇને નહિ કરીએ. 
ખધી વાર્તાઓ એક સાથે વાંચી જવાય તેવી ત્વરિત ગતિવાળી અને 
ડગલે ડગલ્લે જિસ્ાસા ઉત્પન્ન કરે એવી છે. પણુ દરૅકમાં ડંધકે 
કંઈક લસભાવનામાં ઉત્પથે જનારનું જ વણુન આપવાને જણે કર્તામ્મે 
નિશ્રય કયો હોય એમ જણાય છે. સમાજમાં જે આવું જ હેય 
અને સમાજને જે આમાં જ રસ આવતો હોય તો સમાજની 
લમભાવના અથવા કલાભાવના અથવા બન્ને કયાંક પણુ જરૂર્‌ 
ર્‌ેગિછ છે એમ માન્યા વિના રહેવાતું નથી. ' 


ર૮૨ સાહત્યવિમજ્ઞે 
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કતૌની શૈલીને તદન અતનુકૂલ અમને તેમના વિનેોદના લેખે 
લાગ્યા છે. તેમાં,--જહેર ખખરેમાં ધણીવાર આવે છે તેમ--પેટ પક- 
ડીને ખડખડ હસાવે તેવું નથી પણુ પ્રભાતના જેવો! અસ્કુટ આછો 
હાસ્યરંગ સવેત્ર છે. અને હાસ્યમાં ડ”ખ નથી. સાથી વિશેષ અમને 
એ લાગે છે કૈ કતો, પોતા તરફ તટસ્થ રીતે હસી શકે છે જે ખરી 
રીતે હાસ્યનું રહસ્ય છે. દરેક લેખમાં એક સરખો હાસ્યરસ નથી 
પણુ દરેક લેખ આનંદથી વાંચી શકાય તેટલે! તેમાં રસ છે. સ્થલ- 
સંક્રોચને લીધે માત્ર એક જ નમૂના આપીએ છીએ. કર્તા પોતાના 
શરીરને સંખોધીને કહે છે. * 


કેટલાક તારી દુખેળતાને રડે છે ને સખળ ડરવાના ઉપાયો 
સૂચવ્યા કરે છે. એ ખાખતની સે' જન્મભરમાં નથી કરી એટલી 
ચિતા તેમને છે. અને તબિયત સુધારવાની એ ભલામણે। એકાદ 
ખે કે જેવી તેવી નથી. મારે ફેલોઝ સીરપ પીડું; ચાહમાં કુશન સોલ્ય્સ 
ઓગાળવા? આત'કનિગ્રહવાળાને ખટાવવે!ઃ સુવ્ણ્‌'પપટી કે વસ'તમાલતી 
લેવી; વીસનગરના સુવિખ્યાત સ્વામીજને। મત પૂછવે।; માથેરાનના લોખ'ડી 
પાણીને લાભ લેવે।; છેવટે કે નહીં તો બહુચરાજની ખાધા રાખવી કે 
પછી રોજ ઊઠીને મૃત્યુંજચનાો પાઠ કરવો-આ મસતલખની વણુમાગી, 
વણુખરચાળ સલાહે મારે કાને વાયુની લહરેલહર પર ચાલી જ આવે છે.”” 


“માણુસ એટલે સલાહ આપનાર પ્રાણી” એ શ્રી સુનશાતું 
વાક્ય યાદ આવે છે. * 

આપા ત્રન્‍્થને માટે અમારે કર્તાને ધન્યવાદ જ આપવાને 
છે. તેમના લેખે।માં કયાંક કયાંક અસ્પણતા છે એમ અમે બતાવ્યું 
છે પણુ કયા લેખકમાં શરૂઆતમાં તે નથી હોતી? અને લેખકના 
લાક્ષણિક ગુણા। એટલા છે કે ભવિષ્યમાં તેમના તરફથી આપણુ 
સાહિત્યના ઉત્કવપેની આપણું આશા રાખી શકીએ. 


જહા ૧૯૮૪ 


જવમદ્રટા 


લેખકઃ કનેયાલાલ માણેકલાલ મુનશી. પ્રકાશકઃ એમ સી. કોઠારી, 
રાવપુરા રેડ, વડે।દરા, મૂલ્ય રૂ. ૨-૦-૦ 

સને ૧૯૦૬ આસપાસની રાજકીય પ્રભૃત્તિને અને તે કરતાં 
તેની પછવાડૅ રહેલી મનેોદશાને કલાની દણ્િએ નિરૂપવી એ આ વાર્તાના 
ઉદ્દેશ છે એમ કર્તાએ પોતે “વાચકને કહ્યું છે. વ્યવસ્થાપ્રીતિ કેળ- 
વનાર સામ્રાજ્યવાદી અને વિપ્લવ ઈચ્છનાર રાષ્ટ્રભક્ત બેનેતી માન- 
વતા જેટલી કલાની દણ્િએ આકર્ષક છે તેટલી જ જનસ્વભાવના 
અભ્યાસની ૬દષ્રિએ ઉપયેગી છે. 


પુસ્તકમાં માત્ર ૧૯૦૬ ના જ રાજકીય માનસને! ચિતાર નથી 
પણુ તેની ભાંયરૂપ આગલી પેઢીનો પણુ ચિતાર છે. વાર્તાના મુખ્ય 
નાયક સુદશેનના પિતા રવ બહાદુર પ્રમેદરાય, તેમના ભાવી વહે- 
વાઈ નામદાર જગમે।હતરાય અતે ગેોરાપૂ”માં રાવ બહાદુરથી 
પણુ ચઢી જય તેવા રા. બ. માધવલાલ, રાવ ખહાદુર થવા ઇચ્છતા 
પત્રાળી પડિયાના વહેપારી શેઠ માભાઈ એ સવેનું કર્તાએ સુંદર 
હાસ્યયુક્ત વણુન કર્યું છે. 

માખાપોતી આવી ગોરાપૂજથી બાળકોનાં મન ઉપર ડૈવી 
વિષમ અસર થાય છે તે આમાં યથાથે રીતે નિરૂપેલું છે; અને 
અંગ્રેજ અમલદારે સત્તાના મદમાં કેવું નફ્ટ અપમાન ડરે છે તે 
પણુ ખરખર બતાવેલું છે. 

કથાનો નાયક આ વાતાવરણુથી ભડકે છે. તેને પોતા તરેક્‌ 
ઘૃણા થાય છે અને ખીજ તરફ દેશેદહ્ધારનાં તેને સવમાં આવે છે. 
નાતપણુથી ધરમાં દખાઈ ગયેલે! બુદ્ધિશાળી અને વિશેષ લાગણીવાળે। 
ખાળક ખહાર મળવા હળવામાં શરમાળ હોઈ વધારે વધારે સ્વમશીલ 
થાય છે. પણુ કહેવું જેઈ એ કે આ સ્વપ્રશીલતા કર્તાએ લગભગ 
પ્રેલછાતી સીમા ઉપર્‌ આણી મૂકી છે, 


૨૮૪ સાહિત્યવિમશે 
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વડોદરા કોલેજના વાતાવરણુમાં અને તે સમયના બંગાળાના 
ભાગલાને લીધે થયેલ ક્ષોભથી સુદશેનની સ્વમશીલતા ઉત્તેજ્નય છે. તે 
અને તેના જેવા ખીન્ન ગોઠિયાએ। દેશના ઉદહ્દારને માટે જે હવાઈ 
યોજનાઓ કરે છે, જે અવ્યવહારુ મૂખેતાભરેલાં સ્પપ્નો સેવે છે તેનું 
વણુન પણુ કર્તાએ મોહક રીતે કરેલું છે, 

સુદરીનને નામદાર જગમો।હનલાલની છડેલી છે।કરી સુલેાચના 
વરે પરણુવાનેો નામદારતો વિચાર છે. તેથી આ ભાવી ન્નેડાના અસ- 
માન અંશો એક ખીજને પડછે વધારે દીપી આવે છે. 


જગમોઉનલાલને લીધે એક ખીજાં આકર્ષક પાત્ર પ્રો. કાપ- 
ડિયા આવે છે. તેઓ ઇતિહાસના પ્રોફેસર છે. હિંદ વિશે તેઓ 
%ટલાક મતો લાક્ષણિક રીતે દર્શાવે છે. સંસ્કૃતિના ઇતિહાસમાં પ્રથમ 
નગર-અસ્મિતા, પછી દેશ-અસ્મિતા આવે છે. રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા 
માટે ભાગાલિક સુસંબહ્દતા જેર એ વગેરે. હિદસંસ્કૃતિ નાગરિકોની 
અસ્મિતા સુધી આવી ત્યાંથી ભાંગી પડી. અત્યારે હિંદમાં રાષ્ટ્રીય 
અસ્મિતા થવાને સૌથી પ્રથમ ભૌગોલિક સુસંબ&તા જેઈ એ. ભૂત- 
કાલનાં આપણાં સામ્રાન્યોમાં આપણુ તે સિદ્ધ કરી શકયા નથી. 
તેનું કારણુ પ્રે. કાપડિયા એ આપે છે કે સામ્રાજ્યને એક છેડેથી ખીજ 
છેડે હાથી પર ખેસી જતાં કેટલી વાર લાગે ? અને પ્રે[ફેસર 
આશા રાખે છે કૈ ટેલીફોન રેલવે વગેરે વ્યવહારતાં અર્વાચીન સાધે- 
નોથી રાષ્ટ્રમાં એ સુસંબદ્ધતતા હવે આવશે. 

સંસ્કૃતિના પાયો નગરતી અસ્મિતા એ સાદું સત્ય પ્રોફેસરે 
ઠીક મૂકયું છે. પણુ વ્યવહારનાં સાધન વિના દેશની અસ્મિતા ન 
આવી શકે એ મત સત્ય લાગતો નથી. ચીન વ્યવહાંરનાં નવાં 
સાધન પહેલાંનું રાષ્ટ્ર છે. ચીન જેવું વિશાળ સમસુત્ર રાજ્ય તે 
દુનિયાંના ઇતિહાસમાં નથી ! 

ચીનની પેટે પ્રાચીન સમયમાં સંસ્કારો દેશિક વિસ્તાર સાધી 
શકતા, અને જેમ રાજ્યનો વિસ્તાર ધણી વાર રાજ્યને સુદહું કરે છે 


સ્વમદ્રશા ૨૮૫ 
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તેમ સંસ્કારનો વિસ્તાર પણુ તેને સુદઢ કરે છે. રોમન સામ્રાન્ય 
નંગરભાવના ત્યજી રાષ્ટ્રભાવના પર આવવાના પ્રયત્નમાં તૂટી ગયું 
એમ કહ્યું છે પણુ ત્યાં, રોમની વિલાસિતા એ નાશતનું ઢારણુ કેમ 
ન હેય ? મ્રીસ નિર્વીયે થતાં તેના પાડોશી અધસંસ્કૃત મૅસિડેનિ- 
યાએ તેના પર વિજય મેળવ્યો તેમ રોમ વિલાસમસ થતાં તેના . 
પર તેની પડૅ#(0 અસંસ્કૃત પ્રજાઓ ફરી વળી તેમ ન હોય? પણુ 
વિલાસથી નબળાં પડાય છે એમ કદાચ શ્રીયુત મુનશી ન સ્વીકારે. 
ભારતી પોતાના પ્રાણુનું એળખાણુ, જે અનેક લાંબાં ભભક ભર્યા 
વિરોધી વાક્યે! વાળા ક્કરામાં આપ્યું છે, તે આપતાં કહે છેઃ 
“ જ્યારે ક્ષણુ ક્ષણુનો વિલાસ અનુભવવાની અધીરતા જુએ...” 
પણુ અમને આશા છે કે અહીં 'વલાસ' સ્થૂલ અથમાં નહે હોય. 


પણુ એ ખરૂં કે અત્યારે હિદુસ્તાનને પ્રચલિત ધર્મૌની ટ્ર'કી 
ભાવના કૈ એવી ખીજ કેઈ ભાવના ઉપકારક નથી. એ ભૂતકાળની 
ટ્ર્‌ંકી ભાવનાઓ તો રાષ્ટ્રભાવનાના વિકાસમાં આડખીલી છે. આવી 
ભૂતકાલની ભાવનાએ। કે માન્યતાઓને! વિચાર કરતાં એમ લાગે કે 
રાષ્ટ્રેકય કરતાં આપણુને ધણુ। વખત જરો. એ એકય કરવાની 
પ્રક્રિયાને ઉત્તેજવાનું વિપ્લવ એ જ સાધન છે. પણુ પ્રે. કાપડિયા 
કહે છે કે “આપણા લ્લેકમાં વિપ્લવ ડરવાનું મીડું' નથી...ગરીખ 
વર્ગના વિપ્લવ માટે ભુખમરો ને જુલમ જેઈ એ. ખ્ીટીશ સરકાર 
પાછી છે. તે છેક કોઇ ને ભુખે મરવા નહીં દે. ને તમારી કોર્ટો 
જુલમ હોય ત્યાં પણુ જીલમ નથી એ પ્યાલ ખેસાડવાનાં સાધન છે.'' 


સુલેચનાના સંબંધમાં કર્તા કામશાસ્નનાં કેટલાંક સત્યે પણુ પ્રસંગ 
પ્રમાણે મૂકે છે. “રત્રીના હદયમાં સ્વભાવજન્ય ખે ઇચ્છાએ સદાએ 
વાસ કરે છે. એક ઇચ્છા પુસષાની પ્રશંસા મેળવવાની...બીજ ₹ચ્છા 
શાતા મેળવવાની ને આપવાની.” “શરમ એ એક મેટો દુર્ગ છે. 
એનાથી ભાવિ પ્ર“્ન જળવાય છે...જે શરમ ન હેય તો સ્રીઓ- 
માંથી સંક્રાચ જતો રહે. ને સકોચ જતો રહે તો પુસ્ષતી પસદગી 


૨૮૬ સાહિત્યવિમફ્ઞો 





કરવાનો તેને વખત ન મળે. ને વખત ન મળે તો...સ્ત્રી પુસ્ષ એક 
ખીનને પસ'દ કેમ કરે...? ” ' 


સુદશેન અને તેની ઉત્સાહી મંડળી સુરત કૉંગ્રેસમાં ભાગ લેવા 
જાય છે. એ આખું વર્ણુન ધણું સુંદર છે. આ જુવાન વિધ્યાર્થીઓ 
તિલક-ક્રિઝશાહુ સમાધાન થવા ન દેવામાં સફળતા મેળવે છે. 
અને કૉંગ્રેસ તૂટે છે. શ્રીયુત મુનશીનાં વેગીલાં કાર્યૌનાં વર્ષ્યુન હમેશાં 
મોહક હોય છે તેવું અ પણુ મે।હક છે 


સુદશેનને જને સફળતા મળતી હોય તો આટલી જ. તેણું માના 
ઉઠ્દાર માટે જે કાંઈ કરવા ધારેલું તે સવે અંકુરિત પણુ થવા પામતું 
નથી. તેના મિત્રો કેટલાક વ્યવહારમાં પડી જય છે. કેટલાકતે। જુસ્સો 
પરણુવામાં પરિણામ પામે છે અને છેવટે સુદશેન પોતાના કાગળે 
સાથે સર્વે આશાઓ ખાળી નાખી પોતાની ઇચ્છા કશી ન રહેતાં 
પિતાની ઇચ્છાને અતુકૂળ બેરિસ્ટર થઈ આવે છે. પહેલાં માની સેવા 
કરવા તેણે સક્ષોચનાને પરણુવા ના પાડેલી, તે સુલ્વોચનાને પરણુવાનું 
પૂછે છે. પણુ હવે સુજ્ભોચના ના પાડે છે. જે ધતીને તે આદશે સ્ત્રી 
તરીકે પૂજતા હતો તે પણુ પરણી ચૂકી છે, ટ્ર'કમાં સુદ્શનની 
સર્વ ભાવનાઓને! જણે માત્ર ઉપહાસ થાય છે. 


આમ થવાનું કારણુ, કર્તા હિદના જુવાતોનું માનસ અને એતિ- 
હાસિક પરિસ્થિતિ માને છે. તે સર્વ માન્યતા થોડા શખ્દોમાં તેમણે 
એક જગાએ ડહી છે. 

તે વખત કેંચેસ હતી હીંદની નાનકડી પ્રતિમા, તેજ અસેય વિસ્તાર, 
તેજ અનેક દષ્ટિવાળે! તરવરાટ, તેજ અલ્પજીવી ઉત્સાહ, તેજ પચરંગી 
ચિત્રમચયતા, તેજ ભવ્યતાનો ભાસ, તેન” સનાતન અન'તતાનું દર્શન, તેજ 
કાર્ય'દક્ષતાના અભાવ, તેજ ચુસ્ત એડાગ્રતાનો અણુગમે।. (પૃ. ૬૧૬૪) 


આખા પુસ્તકની અસર અત્યારના વાંચનાર ઉપર એવી જ 
થાય કે હિંદતે માટે કશું થઇ શકવાનું નથી અને હિદને મારે કાંઇ 


સ્વપ્રદ્રા ૮૭ : 
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પણુ કરવાનો ઉત્સાહ રાખવો તે ધેલછા છે. આવા સમયમાં જે 
પોતાનું સંભાળીને ખેસી ન્નય તે ડાલ્રા. 


અને જે કર્તાનું આ પુસ્તકનું આ જ વક્તવ્ય હોય તતો તે 
તેમણુ સચોટ રીતે કલ્યું છે. 


પણુ આ વક્તવ્ય સાચું છે કેનહિ એમ કલાની કૃતિના અવ- 
ભેકનમાં પણુ પૂછી શકાય કે નહિ? કલાની દાંછ્એ અને સત્યની 
દષ્ટિએ જુદુ' જાદુ' તો ન જ દેખાય ને? માણુસ જેવા ભાવની 
દણ્િએ જાએ છે તેવું દેખે છે. અ આખી પરિસ્થિતિ કર્તાએ નનણે 
ઘણુથી જ જેઈ હોય એમ નથી લાગતું ? અને એમ ન્નયા પછી 
ખધું ઘ્રણાયોગ્ય લાગે તેમાં નવાઈ છે ? ઉપહાસ કરવા માટે ભાવના- 
મૂર્તિ સુદશેનને જાણી ન્નેઇને જાણે દે ઘેલછાવાળેા ચીતયૌ છે. સાધા- 
રણુ ભાવનાશીલ માણુસ આટલ્ષો ધેલે।, શરમાળ, ધરમાં દબાયેલે। નથી 
હોતો. એ સસયની ભાવનામાંથી શું ભવિષ્યના હિસાબમાં કશું જમે 
ખે'ચી શકાય તેવું નથી રહ્યું? જે રહ્યું હોય તો ક્તાએ તેનાં ખીજ 
શોધી બતાવવાં ન્નેઈ એ. કવિનું ક્રાન્તદશિત્વ તેમાં છે. કર્તાએ 
મૂઈ જેઇ, પણુ તેમાં કયાંઇ પણુ તેમને ઉત્તજનલાયક, કદર્‌- 
લાયક કશું દેખાયું જ નથી. અને ન દેખાય, કારણુ કૈ કર્તાએ પ્રેમની 
નજરથી ન્નેવાને પ્રયત્ન કયો નથી. તેમના હાસ્યમાં તિરસ્કાર છે. 
તેમના પ્રે. કાપડિયા સુજ્લેચનાએ પૂછયા વિના, તેને કામશાસ્ત્રનાં 
એ સત્યો સલાહ તરીક્રે કહેવા ખેસે છે, પણુ પોતે ઇતિહાસના 
પ્રોફેસર છતાં જિત્તાસુ સુદર્શનને “હું રાષ્ટ્ર રોગનો ડાકટર નથી.” 
એટલું જ કણે છે. તેમને પોતાની પ્રશ્ન કે દેશનો પક્ષપાત નથી. 


સંવિધાનની દાંણ્એ વાર્તાનો વેગ કર્તાતી ખીજ વાર્તાએ પેઠે 
રસભર ચાલે છે. પણુ સુદશેનના પૂવે ઇતિહાસમાં તેનાં સ્વમો ચીત- 
રવામાં કર્તા ન્યાં પાનાંનાં પાનાં લખે છે ત્યાં તે મદ થાય છે. 
વણુતે! રસિક છે. ભાષા સાદી અને વેગવાળી પણુ કેઈ કેઈ જગાએ 


૨૮૮ સાહિત્યવિષશે 
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શખ્દાડંબરવાળી છે. ધણી જગાએ હાસ્ય નિંદૌષ છે પણુ આખા 
પુસ્તકની પછવાડૅની દણ્િ ઘણાયુક્ત અને એકતર્‌ી છે, 

તેમ છતાં તે સમય ઉપર આ પુસ્તક પુષ્કળ પ્રકાશ પાડે છે. અને. 
જે કે આ પુસ્તક જીવાતોને દોરી નહિ શકે તેમ જ તેમને પ્રેરણા 
ખલ કે શ્રદ્ધા નહિ આપી શક્રે પણુ પોતાની ધણી અપૂણુતાઓ 
ન્નેવાનતે આંતરદણિ આપી શકશે. 

ચિત્રો વિશે ખે શખ્દો કહેવા જરૂરના છે. ચિત્રકાર અંદરના 
ભાવને ઉતારવામાં નિષ્ફળ થયા છે એટલું જ નહિ પણુ ક્તૌનું વણુન 
સમજને તે . ત્રમે[ણે ચિત્ર દોરવા જેટલી પણુ તેમણું કાળજ નથી 
લીધી. સુદશેન કેટનાં બટન ખુલ્ઘાં રાખતો હતો છતાં કેઈ જગાએ 
તેનું તેવું ચિત્ર નથી. આવાં ચિત્રો! માત્ર ચોપડીઓને મોંઘી કરે છે 
અને રસભત્તિને ખગાડે છે તે વધારામાં : 


જેઠે ૧૯૮૪ 
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લેખકઃ--લલિતમેોહન ચુનીલાલ ગાંધી. ખી. એસ. સી., એમ. 
એ., એલ. એલ. ખી., એડવોકેટ. મૂલ્ય રૂ. ૨-૦-૦ 

લેખક્રે ૧૯૨૨ થી ૧૯૨૭ સુધીમાં લખેલી ૧૭ વાર્તાનો આ 
સંત્રહં છે. 

પુસ્તકને ઉપેોદૂધાત શ્રીયુત નરસિહરાવભાઈ એ લખી આપેલ 
છે, તેમાં ટર'ી વાર્તાની મિતાક્ષરી રસ-મીમાંસા કરી છે તે મનનીય 
છે. વાર્તાની વિવેચનાને અંગે તેમણે એક ખીન્ે પ્રશ્ન પણુ સામાન્ય 
દૃષ્િએ ચસ્યૌ છે તે પણુ મહત્ત્વના છે. તે એ કે “ વાર્તાભેખકે 
પોતાનું અંગત સ્વર્‌પ પ્રકાશિત કરવાની મર્યાદા શી હરે ? ”” અતે 
તેનો ટ્ર'કો નત્વાબ એ કલો છે કે તેમ કરવાના સ્પજુ ઉદ્દેશ સિવાય 
ભ્‌ખક સંયમ અને કલાના ગૂઢ નિયમોની મર્વાદા સાચવીને પાત્રે।દદ્દારા 
અથવા કદી કદી સાક્ષાત્‌ રૂપે પોતાનાં મંતવ્યો પ્રગટ કેરી શફરે. 
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લેખક “ સ્પણ ઉદ્દેશ” સિવાય પોતાનાં મંતવ્યો ટલાને 
આવશ્યક મર્યાદામાં રહીને મૂકી શકે એ મત સાથે અમે સામાન્યતઃ 
મળતા થઈ એ છીએ. પણુ ધણી વાર જ્લેખકના સપણ ઉદ્દેશ વિના 
લેખકનાં પ્રત્ઞાથી કરેલાં મંતવ્યો નહિ પણુ તેના મ્રહેક કલામાં 
ઘૂસી જઈ કલાને ખગાડે અને કલ્પનાના સ્વૈર ઉડુયનને અટકાવે છે, 
એમ પણુ બને છે. આ લેખકની વાર્તાઓનું મુખ્ય ભયસ્થાન અષને 
એ જણાયું છે, અને તે તરફ તેમનું ધ્યાન ખે'ચવું અમને આવસ્યક 
લાગે છે. તેમની સર્વે વાર્તામાં એક જ વસ્તુ આવે છે અને તે લમ 
અથવા સ્ત્રીપુરુષનું પરસ્પર આકષેણુ. લસ સિવાય કેઈ પણુ વાર્તામાં 
ખીન્ને કોઇ વિષય નથી. વિવિધતા હેય તો તે માત્ર એટલી જ કે 
જાઈ જગાએ અનુકૂળ પતિ ન મળવાથી સ્ત્રી મરી નય છે, કેઈ 
જગાએ અનુકૂળ પત્ની ન મળવાથી પુરુષ મરી ન્નય છે, કોઈ જગાએ 
અનુફૂળ પતિપત્ની મળી શકે છે. લાગણીનો આધાત બતાવવાની 
તેમની રીત પણુ જણે એક જ છે. માંદગી-અશ્ર-મરણુ. વાર્તાનાં 
પાત્રો જાણુ બધાં જ પ્રતિભા, પ્રતાપ, સ્વર્તત્ર ગમ વિનાનાં છે. તેમનાં 
પાત્રો યોવનર્સંપન્ન, સાધનર્સંપન્ન, અથવા વિધ્યાસંપન્ન છે છતાં 
જ્રોઈ પણુ બહાદુરીથી વિજયી થઈ ખહાર આવતું નથી. બહુ બહું તો 
મુશ્કેલી સાથે સમાધાન કરી લે છે. 


તેમની સર્વ વાતો નનેતાં એવી જ અસર થાય છે કે ન્નણે 
જગતમાં કામતૃપિ ( સ્ત્રી પુરુષના પરસ્પર આકર્ષણુ માટે “કામ' શખ્દ 
વાપર્યો છે) થી પર, તેથી ઉન્નત કાંઇ છે જ નહિ. 


તેમના જુવાનોએ પત્નીપ્રાતતિ સિવાય કાંઈ કલ્પના કે ભાવના 
ભાગ્યે જ કરેલી છે. આ આવડા સોટા જગતમાં તેમને બીન્ન કશાનાં 
સ્વપ્નો નથી આવતાં. પ્રાકૃત જનમાં આમ ખને પણુ લ્રેખકનાં 
જેટલાંક પાત્રો કલ્પનાશીલ છે તેમાં પણુ આથી વિશેષ કશું નથી. 
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ધણીખરી વાર્તામાં બનાવો ધણા જ ઓછા છે. ટ્ર'કી વાર્તામાં 
અમુક જ પ્રકારના બનાવે હોવા જેઈ એ એમ ન કહી શકાય, પણુ 
અહીં વાર્તાનું કલેવર લગભગ અપુણ રહી નનય છે, અને પાત્રોની 
લાગણીએ કે વિચારોથી તે પૂછ થતું નથી. ધણી જગાએ કારણુભૂત 
બનાવ વિના જ માત્ર પાત્રોના બદલાતા જતા સ્વભાવોનું વર્ણુન આવે 
છે. લેખક પાત્રો કે બનાવોને સુર્સગત સુશ્લિણ કલ્પી શકયા નથી. 
એક જ દ૬શણાન્ત આપી શકીશું. 

કલા એ પરખી શડતે। હતે. કલાનું એને ગાંડપણુ લાગ્યું હતું. દુનિ- 
ચાની એને પરવા નહતી. જીવન તરફ એની બેદરકારી અનેડ હતી...... 
એને માત્ર આજની પડી હતી. પળેપળ મહીંથી એને આન'દ ન્નેઈ તે હતે।* 

પરણુવું એને ગમતું નહતું. છતાંચ...એક ખાળક નવી કન્યાને એને 
પરણવું પડયું હતું....એને માટે તેના ઉરમહીં ઉમળકો નહતો, આંખમાં 
સ્નેહ નહતો, શખ્દમાં દયા નહતી. અધિકારનો નશે। અને માલિકીનું ગુમાન 
એને ચઢયા હતાં...” (પૃ. ૧૬૮-૧૬૯) 
આમાં કે પણુ એક વ્યક્તિની સુશ્લિણ કલ્પના નથી. માત્ર લેખકને 
ગમ્યાં તેવાં વિશેષણુ। તેમણું એક વ્યક્તિને આરૉોપ્યાં છે. એક જ 
વ્યક્તિમાં કલાપરીક્ષા--કલાધેલછા, તેની સાથે માત્ર “આજની જ 
પડી હતી' એવી મનેવત્તિ, તેની સાથે પત્ની ઉપર અધિકારને નશે। 
અને માલિકીનું ગુમાન હોઈ શકે ? અને આ ઇન્દુ, જેણું પછીથી 
વિશાળાની ખોટી અસલ્ર નિંદા કરી, તેને તે ન્નેઈ રહો તેનું વર્ણન 
“ ઇન્દુ પ્રભુની પ્રભુતા જેવામાં મશગુલ બન્યો! હતો ” (પ. ૧૬૯) 
એમ કરાય? સૌન્દર્યમાં પ્રભુતા જેઈ શકાય એ ખરુ, પણુ ઇન્દુ 
એ ન્નેતો હતો ? તેની આખી જવનચર્યા સાથે આવી દણ્િિ સુસંગત 
છે? આખા પુસ્તકમાં ભ્ેખક કલા શખ્દનો ધણુ। જ ઉપયોગ કરે છે, 
છતાં અમને તો તેમના કોઈ પાત્રમાં સાચી કલાપ્રીતિ કે કલાનિદા 
દેખાયાં નથી. 

એછા કે વધારે, સાદા કે સંકુલ બનાવોથી પણુ વાર્તામાં એક 
ચમત્કાર આવે છે. આ વાર્તાઓમાં સામાન્ય રીતે બનાવે નહે 
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જેવા ખને છે, પણુ ન્યાં ખનાવ જરા પણુ આડષેક કરવાને! પ્રયત્ન 
છે, ત્યાં બનાવો પણુ બંધબેસતા નથી. એક નાતી જ વાતો લઇએ 
જેમાં બનાવે! છે. કિશે।રને, તેની પત્નીએ વિર'ચી ઉપર લખેલા કાગ- 
ળના કકડા કોઈ “હિતેચ્છુ' મે।કલે છે,તેના મજકુરથી તેને તર્લિકા ઉપર્‌ 
' વહેમ આવે છે. તે તર્લિકાને કાઢી મૂકે છે, પોતાનું મર્‌ણુ જ્નહેર 
કરે છે. પછી ન ઓળખાય એવા વેષે તરલિકાને પિયેર તેને જેવા 
ન્તય છે. તર્લિકાના પતિને સંદેશો લાવ્યો છું એમ કહી તરલિકાના 
શયન ખંડમાં પ્રવેશ મેળવે છે. ત્યાં તેના દેખતાં, વિર'ચી ડૉકટર 
તેને જ્નેવા આવી તર્લિકાનું સંવનન કરવા અને તેથી આગળ જઈ 
અડપલું કરવા પ્રયત્ન કરે "ખરો ? પછી આગળ જતાં આ વેષધારી 
કિશે।ર, તરલિકાને કહે છે કે તેના પતિને વિશુદ્દિતી ખાત્રી થતાં તે 
પસ્તાયો હતો વગેરે. પણુ તરલિકાના પતિએ મરણુ વખતે લખેલી 
ચિઠ્ઠી તરીકે જે ચિઠ્ઠી તેણું આપી છે તેમાં તો સપણ રીતે વિરંચીની 
ખાબતને વહેમ છે, એટલું જ ર્નાહે, મર્મવેધક ટોાણુ। છે ! એવી ચિઠ્ઠી 
આપ્યા પછી તે કઈ રીતે કહી શકયો કે તરલિકાના પતિને પશ્ચા- 
ત્તાપ થયેલે। ? એ ચિઠ્ઠી વાંચીને તો તરલિક। ખેભાન થઇ! ગઇ હતી ! 
અને છેવરે કિશેરરના મનનું જે ચિટ્ટોના ઢુકડાથી સમાધાન થાય છે, 
તે ટુકડા વિરથી ત્યાં જ તે જ વખતે શા માટે નાંખે? કિશેારના 
હાથમાં આપવા ? અને એ ચિઠ્ઠી પણુ કેવી અસંખહદ છે ? “હમણાં 
તો સુખી છું પણુ ભવિષ્યની વાત ક્રોણુ નણે ?”' એ વાકય ત્યાં શા 
માટે આવે? 

લેખકની નેડણીની ભૂલે, અને શબ્દતો ખો।ટા અર્થમાં પ્રયોગ, 
એ વિશે કાંઈ નથી કહેતા. પણુ એમની પારિત્રાફ્‌ પાડવાની રીત 
પણુ અથેહીન છે. એક જ વસ્તુના કે ભાવના વર્ણુનમાં તેએ કાંઈ 
પણુ કારણુ સિવાય એક ખે વાક્યે પારિસ્રાફે પાડી નાંખે છે. દાખલા 


આપવા જેટલી અહીં જગા નથી પણુ આ ખાખત પુસ્તઢમાં સ્થળે 
સ્થળે જોઈ શકાશે. 
આષાહ ૧૯૮૭ 


વડલે। 


હેખકઃ કૃષ્ણુલાલ શ્રીધરાણી પ્રકાશકઃ ગે।પાળરાવ ગજનન 
વિદ્દાંસ, શ્રી દક્ષિણામૂર્તિ પ્રકાશન મંદિરેઃ ભાવનગર, - 

ત્રણુ ગુરુએઆના આશીર્વાદ સાથે પ્રકાશિત થયેલા આ નાના 
નાટકને અમે આવકાર આપીએ છીએ. આ નાટકને લેખકની શિક્ષણુ- ' 
સંસ્થા દક્ષિણામૂતિભવને પ્રગટ કર્યું છે, તે સંસ્થાના ચિત્રશિક્ષકે 
તેને મહિયારીના સુંદર ચિત્રથી વિભૂષિત કર્યું છે, અને કાકાસાહેખે 
તેનો ઉપોદદૂ્ધાત લખી સાણિત્યમંદિરનાં દારો તેને ઉધાડી આપ્યાં છે. 

આ નાટકને એક ૬ણષ્રિએ ભવાધના રૂપનું નાટક કહી શકાય; 
ભવાઇ સાથે સરખાવતાં અમે તેને જરાપણુ હીન પ્રકારનું કહેવા 
માગતા નથી. અમે માનીએ છીએ કે ભવાઈના પ્રકારના પ્રથોગેા 
થવાની જરૂર છે. તે નાટકપ્રકારનું ખાસ લક્ષણુ એ છે કે તેમાં પાત્ર 
પોતેજ પોતાનું આળખાણુ કરાવતું કરાવતું પ્રવેશ કરે છે અને તે 
પણુ ઘણે ભાગે કઈ ગીતદ્દારા કે તાલબદ્દ ગવાતાં જેડકણાં દારા. 
ભવાઈમાં તો નાચ પણુ હેય છે, અને એ નાચની ખૂખી એ છે કે 
તે નાચ માત્રથી તે પાત્રના સ્વભાવનું સૂચન થાય છે. અહીં નાચને 
ઉલ્લેખ નથી છતાં અમે માનીએ છીએ કે આ નાટકને કદાપિ 
પ્રયાગ થાય--માત્ર નિશાળોમાં જ થવા સંભવ છે--તો ગાન સાથે 
પાત્રના સ્વભાવાનુરૂપ નાચ પણુ થાય તો સારું. 

આ નાટક કંઈક બાલકોતુકતી દણ્થી લખાયું છે અમ ડહી 
શકાય. પણુ તેમાં કલ્પનામાં કે શેલીમાં કયાં પણુ બાલિશતા। નથી. 
કૃતિને કલાકૃતિ ખનાવવાને। લેખકને। સ્પજ્સકલ્પ છે. આવા નાટકમાં 
ઝલ્પનાના વિહારની પાર કોઈ ખાસ ગૂઢ રહસ્ય હોતું નથી, છતાં 
જો આમાં રહસ્ય જેવું હેય તો તે એ કે ખાલસુલભકોતુક અને 
ઉભરાતા જીવનની દણિએ ન્નેતાં વિશ્વ સુખી દેખાય છે અને એ સુખ 
અવાસ્તવિક પણુ નથી, પણુ એ બધાની પાર, છેવટે મુકડે। કહે છે તેમ, 
ભાનવદટિ કશું જઇ શકતી નથી. કુકડો કહે છેઃ 


વડલે। : સ્નેહયતુ ર્લ્ડ 


જગે જગના પ્રાણુ સહુ પણુ, 
વ્યથ ખધે। પોકાર ! 

આભ ચીરું હું તોચ ન પહોંચે, 
નાદ મૃત્યુને પાર !...અમે 

લેખકે અનેક જગાએ નવીન કલ્પના બતાવી છે. પણુ જ્યાં ન્યાં 
તેમણું જૂની પરંપરાગત કલ્પનાઓ લીધી છે ત્યાં ત્યાં, કંઇક અનો- 
ચિત્ય લાગે છે અને રસભંગ પણુ થાય છે. ભીંડા કમલિની ચંપો 
વગેરેની ઉક્તિએ આવા જૂના કલ્પના-ચોલ્ે ચાલે છે. તેની સાથે 
સરખાવતાં વડલાને સંખે।ધેલી કોયલની ઉક્તિ જેઃ-- 

“ મૃછ્ઠા વધી વધીને જમીનમાં પહોંચી તાય તમારો મરડરીનેોા 
સ્વભાવ ન ગયો દાદ્દા સાહેબ ! ” 
તાજી અને નવીન સહેજે માલૂમ પડરો. એ વડલાની આખી કલ્પના 
સુંદર છે. કદાચ અવિભક્ત કુટુંબવાળા હિદુ જીવનના અનુભવમાંથી 
આવી ૩લ્પના ઉત્પન્ન થઈ હોય ! છેવટે મૃત્યુ વખતે વડલાની ઉક્તિમાં 
ખઆલસરલતા સાચવીને લેખક ક'૪ક ભવ્યતા લાવી શકયા હોય તો 
વધારે સારું એમ લાગે છે. 

કૃતિ આશાપ્રિદ છે. પોતાના અનુભવને અને સનાતન સત્યને 
વફાદાર રહી આ જુવાન લેખક ખીજી વધારે કૃતિઓ આપણુને 
આપશે એમ આશા રાખીએ છીએ. 
શ્રાવણુ ૧૯૮૭ 

સ્નેહુયજ્ઞ 

લેખક : ર્‌મણુલાલ વસંતલાલ દેશાઈ એમ. એ. પ્રકાશક : શા. 
માણેકલાલ અંબારામ ડાડ્ટર, માલેક શ્રી સયાજીવિજય, વડેદર।. 
કિમત ર્‌।. બે. ' 

આ લાંખી વાર્તા લેખકની ખીજ વાતોએ જેવી જ મનેણહર 
છે. કાર્ય વેગથી ચાલે છે અને વાંચનારની આંકાક્ષા ઠેઠ સુધી નરી 
રહે છે. ધણી જગાએ અસામાન્ય બનાવોથી વાંચનાર રસિક રીતે 
ચૉંકતો રહે છે. રસતી સિહ્ધિમાં વાર્તાના દરેક બનાવને અને તેનાં 


૨૯૪ સાહિત્યવિમશે 
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પરિણામોને લેખકે કુશળતાથી ઉપયોગ કયો છે. વાર્તાના ખનાવોને 
પણુ કલાના અનુક્રેમમાંથી લઇતતે ઝુશળતાથી ગૂથ્યા છે. 

હિંદુ સમાજતી ટાઢી નિદયતા ઉપર અને અમલદારની નીતિ- 
વાળી પણુ સગવં અને નિદેય કારકિર્દી ઉપર, તેમ જ આખા સમા- 
જની અન્યાયી આથિ વ્યવસ્થા ઉપર લ્રેખકે ઠીક કઢાજ્ષો કર્યા છે. 
તેમનાં ટ્ર'કાં તીથ્દણુ કટાક્ષવચને। કદાચ આ વાર્તાની વિશેષતા ગણુ।ય. 

કિરીટની ગુપ્તમંડળી ધણાં ચમત્કારક કામે। કરે છે પણુ તેની 
ખરેખરી વ્યવસ્થા શી રીતે થઈ શજી છે તે સંબંધી વાર્તા મૂ'ગી રહે 
છે અને એટલે અંશે, વાર્તા જણે અહદર ચાલે છે; જ્નેક્રે વાર્તાના 
ચમત્કારોમાં એ તરક્‌ વાંચનારનું ધ્યાન ન નય એટલું કોશલ લેખકે 
દાખવ્યું છે. ગરીખોાની ખાતર ગુપ્તમંડળી મારફત પૈસા પડાવતેા 
કિરીટ ચમેલીને મદદ કરવા ર્‌।. ૫૦૦૦) લૂંટે છે એવું સૂચન છે, 
તે સિદ્ધાન્તપ્રેમી કિરીટના જીવનમાં ૩'ઇક વિસંવાદી જણાય છે. તે 
ઉપરાંત જરાં પ્રયત્નથી સુધારી શકાય તેવી નાની નાતી ખામીઓ 
છે. પણુ લેખક પોતે જ પ્રસ્તાવનામાં તે એટલી નિખાલસતાથી 
કખૂલ કરે છે કે તે સંબંધી કશું અહીં લખવું ઉચિત લાગતું નથી. 

તેમની વાર્તાની મનેોહરતાનું વિશેષ કારણુ તેમનાં પાત્રોની અને 
ખાસ કરી સ્ત્રીપાતે।ની મધુરતા છે. આ વાર્તામાં સર સુરેન્દ્ર અને 
તેની પત્ની મીનાક્ષી વચ્ચે પ્રેમ હોતો નથી, કિરીટને પ્રેમ કરવાને 
અવકાશ નથી, છતાં તેમના યુગલોના સ્વભાવના ઊંડાણુમાંથી કેઈ 
મધુરતા ઝરી આખી વાર્તાના વાતાવરણુમાં પ્રસરી રહે છે. 


લેખકને અમે વિશેષ ક્ત્તેહ ઈચ્છીએ છીએ. 
પોષ ૧૯૮૮ 
દિવ્યચક્ષુ 


લેખક રમણુલાલ વર્સંતલાલ દેશાઈ એમ. એ; પ્રકાશક મૂળશ'- 
કર્‌ સોમનાથ ભટ્ટ, નંદભુવન, રાવપુરા, વડેરા, કિ. રૂ।. ૨-૮-૦ 


* દિવ્યચક્ષુ રહૃપ 


નપ. .૧,૫.#*૫%/૦૫. 


આ ક્રેખખકની નવલકથાને સુધડ રૂપમાં પ્રસિદ્ધ કરી પ્રકાશકે 
ખરેખર સાહિત્યની સેવા કરી છે. 

ભેખક પ્રસ્તાવનામાં “ આ પોણાચારસે। પાનાની વાર્તા વાંચ- 
વાની ધણા માણુસા ધીરજ રાખશે કે %મ' એવી શકા કરે છે. 
અમે તેમને ખાત્રી આપીએ છીએ કે જે કોઈ વાંચવા લેરે તો 
તેને વાંચવાતી ધીરજ રહેશે અને અંત સુધી તે તેને રસથી વાંચશે. 

આ લ્લેખકની ખીજ વાર્તાઓ કરતાં આ વાર્તાનો વણાટ વધારે 
સારે છે. પાત્રો અને બનાવે! વધારે ઘટ્ટ ગૃ'થાયાં છે.» 


કર્તા પ્રસ્‍તાવનમાં કહે છે કે ગુજરાતના જીવનમાં થતા ફેરફારોનું 
અવલ્રોકન કરવું તેમને વધુ ગમે છે. એવા અવજ્લોકનના પરિણામે 
તેમણું કરેલું વતેમાન ચુજરાતનું દશેન કરાવવાનો આ તેમને પ્રયત્ન 
છે. એવે પ્રયત્ન વાસ્તવિકતાના વાતાવરણુમાં જ થઇ/ શકે, અને વાર્તાનું 
વાતાવરણુ તેને માટે યોગ્ય વાસ્તવિક અને અકૃત્રિમ છે. 


કર્તાનો ઉદ્દેશ વતેમાન જવન બતાવવાને છે. તેમાં મુખ્ય પાત્રો 
જુવાનો જ હેય એ સ્વાભાવિક છે. નવા જમાનાના પ્રતિનિધિ તરીકે 
તેમણે જનાર્દન, અરુણુ, કંદર્પ, રહીમખાન, ડૃષ્ણુકાન્ત, વિમોચન, 
રજન, પુષ્પા, સુરભિ અને સુશીલાને લીધેલાં છે. તેની ભૉંયમાં જૂને 
જમાનો બતાવવા સરકારી નોકર નૃસિહ્લાલ, ચુસ્ત વૈષ્ણુવ ધનતસુખ- 
લાલ અને વ્યવહારથી વિમુખ ધને ભગત લીધેલાં છે. સુશીલાની 
નવી મા સુમતિ નવા જમાનાની ખરી પણુ ધરડા ધનસુખલાલની 
ખીજ પત્તી, નવા અને જૂના જમાનાની કડી જેવી છે. આટલા 
જુવાનોને નવલકથામાં લઈ ને બધાના સ્વભાવે! ભિન્ન અને સુરેખ 


₹ એક ખબાખતની અહીં નોંધ કરીશું. આખી વાર્તાના બનાવા સ્વા- 
ભાવિક રીતે એક બીનનમાંથી ફૂટતા ચાલ્યા આવે છે. છેલ્લો આગના 
ખનાવ, અને તેમાં પણુ યુરોપિયન કુટુંબનું રક્ષણુ કેવળ અકસ્માત છે, 
અને એ ખનાવ આ નાર્તામાં પ્રધાનપદ ભે।ગવે છે, કારણુકે અરૂણુની દિન્યુ* 
ચક્ષુતા એ બનાવને અવલંબે છે. 





ર્હ્ક સાહિત્યવિમશ્ઞ 


શજ.ઈ"૧.૧૫૪,/૦"૧%(૫.૫૪,“જ.. 





૧૫૧૫, 





મ ૧% "૧ મ (૧% ૧૫ મ ૪૮/૫૬ ૫૧૫ ૧૧%" , 


મૂકવા એ કપરું કામ કર્તાએ સફળતાથી કરેલું છે. જનાર્દન શુદ્ધ 
ગાંધીભક્ત છે. તેના સ્વભાવના ઘડતરમાં, પોતે સુશીલા સાથે 
પશ્ચિય બાંધી તેને પરણી ન શકયો! અને વિધવા માતાની અતિ 
વિષમ તપસ્યામાં તેને રાખવી પડી તેને! પશ્ચાત્તાપ જૈટલે અંશે 
જવાખદાર્‌ હશે તે કર્તાએ સપણ કર્યું નથી, પણુ તે છે તો ખરું જ. 
અરુણુ સ્વભાવે તીખે।, અમષેશાળી, વેગવાન, કોઈ પણુ સમાજ 
જેને એક જ વાર જઇને અભિમાન ધરાવે એવે! યુવાન છે. કંદપે 
સરકારી નોકરને પુત્ર છે એ ધણું સૂચક છે. ધણી જગાએ ન્નેઇશું 
તો સરકારી ને।કરોના પુત્રો, તેમણે સરકારી તત્ર વધારે નિકટથી 
જેયેલું હેય છે તેથી, અને પોતાના પિતાએ સહેલા અને કરેલા 
અન્યાયોના તરત્ય્ષ સાક્ષી હોવાથી, સરકાર તરફ વધારે અસંતોષ 
ધરાવતા હોય છે. રહીમખાનનું નિરૂપણુ એટલ્ં સપણ છે કે કશું 
કહેવાની જરૂર રહેતી નથી. કૃષ્ણુકાન્તનું માનસિક પરિવતેન 
પણુ કૅદધના દાખલા જેટલું જ સૂચક છે. કૃષ્ણુકાન્ત સાહેબજ્લોકની 
ખહુ જ નિકટ જઈ છેવટ સ્વમાન ધવાતાં પાછે હઠી દેશની 
નભી હીલચાલને। સમભાવી બને છે, એ ખરુ કહીએ તો અંગ્રેજની 
મૈત્રીના પ્રમાણિક ષ્યેયથી અંગ્રેજોની નિકટ જનાર આખા જમાનાના 
પ્રતિનિધિ છે. તેમાં જ પછીના જમાનાની આગાહી રહેલી છે. 
યુવતીને પ્રસાદ ઇચ્છતો, પોતાને કવિ માનતો, પોતાની બનાવેલી 
અવાસ્તવિક દુનિયામાં વિચરતા વિમોચન પણુ એક સારી સંખ્યાના 
વગને પ્રતિનિધિ છે. પુસ્તકના વિદ્દત્તાભર્યા પ્રવેશકમાં શ્રીયુત 
ખલવતરાય ઠાકોર બતાવે છે તેમ સ્ત્રીપાત્રોમાં પણુ સ્વભાવવેવિષ્ય 
ખરાબર આલ્નેખાયું છે. 





આ પ્રવેશકમાં પ્રો. ઠાકોર કહે છે કે વાર્તાનું દરેક પાત્ર 
આધુનિક રાજકીય ગ્રશ્નને અમુક દષિકેોણુથી જુએ છે. પણુ કર્તા 
એટલા તટસ્થ રલ્રા છે કે તેમનો સ્વકીય દાજક્રેણુ કોઈ જગાએ 
જણાતા નથીઃ--અને એનું નામ કલા. કલાને માટે પોતાના અતુભવ 


દિવ્યચક્ષુ રહ૭ 
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તરફ પણુ અસુક તાટસ્થ્ય જેઇએ છે એ ખરું, ઘણા મહાન 
સજકેનાં સજનેમાં કલાકારનું અંગત મંતવ્ય જણાતું નથી એ 
ખરૂં,$ અને છતાં ન્યાં કલાકાર પોતાનું અંગત મંતવ્ય કલાકૃતિમાં 


પ્રગટ કરે ત્યાં કલાને હાનિ થાય જ એમ ર્નાહે કહી શકાય. એ 
આખો પ્રશ્ન ચર્યવાને અહીં અવકાશ નથી. પણુ આખી વાર્તામાંથી 
એક વસ્તુ સ્કુટ થાય છે તે તરફ વાંચનારનું ષ્યાન દોરીએ 
છીએ. લગભગ દરેક પાત્ર પ્રળજ્નએ નિયત કરેલા અત્યારના 
આદશૌ તરફ અનેક રીતે આકર્ષાય છે એ આ નવલયથાનું સુખ્ય 
વક્તવ્ય છે, અને એવી રીતે આકર્ષાવામાં જ દરેક પાત્રનું સા્થેક્ય 
થતું હોય એમ સપણ જણાય છે. અરુણુ હિંસાને માનનારો છે તે 
અહિંસક બને છે, રજન શરૂઆતમાં કદાચ રમતિયાળ, છીછરી, 
પતંગિયા જેવી હોવાની છાપ પાડે છે, પણુ તેની ગંભીરતા, તે 
જેટલે અંશે અરુણુને ખરા પ્રેમથી ચાહી શકે છે, અને તેની શક્તિ 
જનાર્દનની પ્રનૃત્તિ તરક્‌ ઝોક લે છે, તેમાં જ પ્રતીત થાય છે. કૃષ્ણુ- 
કાન્ત પણુ માત્ર જણુ ખાવા પીવા માટ જીવતો માણુસ જણાય 
છે તે દારૂના શીશા ફે” દઈ જનાર્દનને મદદ કરે છે તેમાં જ તેના 
સ્વભાવની ઉન્નત બાજુ દેખાય છે. ધનસુખલાલને આ બધી છે।કરમત 
લાગે છે તે પણુ પોલીસોને ધમકાવી કાઢે છે, ઘાયલોને પોતાના 
ધરમાં આશરે આપે છે અને છેવટે અંત્યજને પણુ ઘરમાં દાખલ 
કરે છે, તેમાં જ તેની ટૂ'ી ધર્મચુસ્તતાનો મોક્ષ થાય છે. પ્રે।. 
ઠાકોર કહે છે કે, “ કિશેર્‌ વયમાં જેમ પ્રેમ શુદ્ટ ન હોય તેમ શુદ્ધ 
ઉ આ વધારે સ્પછ્ટ કરવાની જરૂર છે. વાતામાં કર્તાનાો ટષ્િકેણુ 
કચાંઈ ન હોય એને અર્થ વાર્તાના વામ્યાર્થમાં ન હોચ. વાર્તાના કોઇપણુ 
એક પાત્રની ઉક્તિ કે વિચાર કે દષ્િકેણુ તે કર્તાના ન હચ. પણુ વાર્તા- 
કારની તઢસ્થતાનેો એવો અથ ન થાય કે તેને પોતાને કોઈ દેછિ જ નથી, 
આખી વાર્તાના વ્ય'ગ્યાથે હોય જ; અને તે વ્ય'ગ્યાથે એ જ કર્તાનું વક્તવ્ય, 
કર્તાતું દર્શન, અને દર્શન દૃછિકરેણુ વિના ન સંભવે. વાર્તાને વ્ય'ગ્યાર્થ જ 
ન ડોચ કે વ્ય'ગ્યાર્થ સપણ ન હેોચ એ વાર્તાકલાની ફૂતિં કરીકે નિકૃણ, 


રટ સાહિત્યવિમશે 


પૂરો ખીલેલો! વીરરસ વિરલ જ હોય. ' એમાં સત્ય છે પણુ તે 
સાથે એ પણુ ખરું કે આ વાર્તામાં જૂના જમાનાના પ્રતિનિધિ 
ધનસુખલાલના કરતાં આ યુવાનો વધારે વીરર્સ બતાવે છે, અને 
ગ્રો. ઠાકોરના સત્યથી વિરુદ્ધ નહિ, પણુ તેની ખીજ ખાજુ એ છે 
કે કિશે।ર વયમાં કે જુવાનીમાં જેણુ પ્રેમ કે સાહસ નથી દાખવ્યું 
તે મોટપણું ભાગ્યે જ દાખવવાને છે. જુવાનીમાં એ ભાવે! હશે તો 
જ મોટપણે શુદ્ધ રૂપ લઈ શકવાના છે, કર્તા પ્રસ્તાવનામાં કહે છે 


કે ગુજરાત હાલમાં તો શર જવન જીવે છે, અને ક્તાએ તે આ 
નવલકથામાં બતાવેલું છે. 

કર્તાની કેટલીક સુખ્ય નવલકથાઓ ઉપરથી કર્તાના સજનના 
પ્રિય વિષયો પણુ કહી શકાય એમ છે. કર્તાની વાર્તાના વાતાવરણુની 
મંગલતા અને સૌરભ સુખ્યત્વે અભિનવ મસ્ત શુહ્દ દાંપસગ્રેમથી 
થાય છે. અને શિરીષ, સ્નેહયસ અને દિવ્યચક્ષુ નનેતાં તેમના 
શોખને એક વિષય, કેઈપણુ કારણુથી ઊંચાં મન થયેલ ૬'પતીમાં 
મનને મેળ કરાવવે! એ છે. શિરીષ અને દિવ્યચક્ષુમાં એક એથી 
ગૌણુ વસ્તુ પણુ સમાન જણાય છે. ગુજરાતી સામાન્ય રીતે વેપારી 
ગણાય છે; તો વેપારનું દેવું, કાયદાની બારીકીનો લાભ નત લેતાં, 
ત્રમાણિકપણું ભરી દેવું એવા વટવાળા ગુજરાતીની કલ્પનામાં કતા 
રાચે છે. આ છેલી બાખતમાં ગુજરાત વધારે પ્રમાણિક થતો જ્નય 
છે તેની અમને શેકા છે. સદ્ગત દેશગંધુ દાસે પિતાનું સુદત ખહાર 
ગયેલું દેવું આપ્યું એવા દાખલા વતેમાન ગુજરાતી સમાજમાં અમે 
જાણુતા નથી, હોય તે! ન્નણુવા ઉત્સુક છીએ. તે ગમે તેમ હેય, 
પણુ કતૌને ગુજરાતનું અભિમાન છે માટે જ તેઓ ગુજરાતને ઉચ્ચતાના 
માર્ગે જતો જેવા ઇચ્છે છે અને એ આશામાંથી તેમની વાર્તા 
પ્રગટે છે. 

કર્તાને અમે તેમના સર્જનમાગેમાં આગળ વધતા અને વધારે 


ફતેઠ મેળવતા નેવ! ઉત્સુક છીએ. 
જહા ૧૯૮૮. 





આકાશનાં પુષ્પા 
લેખક અને પ્રકાશકઃ ગગનવિહારી લ. મહેતા. ૭ કલાર્ક સ્ટ્રીટ, 


ખાલિગંજ, કલકત્તા. સોલ એજન્ટ---ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય; અમ- 
દાવાદ, કિમત ૧-૮-૦ 


કોસુદીની શરૂઆતમાં “વહેલાં ઉઠવા વિષે' નો લેખ બહાર પડયે 
ત્યારથી થીયુત ગગનવિહારીએ હાસ્યના લ્રેખક તરીકે ધ્યાન ખેચ્ચું 


છે. આજે તેએ નાના મોટા ખાર લેખોનો સંત્રહ આ પુસ્તકમાં 
પ્રગટ કરે છે. 


પુસ્તકનાં નાનાં અંગોમાં પણુ તેમની હાસ્યરેખા અંફિત થયેલી 
છે. “આફાશનાં પુષ્પો” એ નામને માંટે તેમ જ પુસ્તક પોતાને 
પણુ અર્પણુ કરી શકાય એ શોધને માટે તેમને અભિનંદન ધટે છે. 
સાહિત્યના વિશ્વમાં તેમણે વેદાન્તની પેઠે, પોતાની એટલે પોતાના 


નામના અથૅની શોધ કરી છે, જે આપણુ સાહિત્યમાં અપૂર્વ છે, અને 
અઠ્તીય રહેશે. 


આ નિબંધોમાંથી થોડા અંગ્રેજ હાસ્યરસના લેખેોમાંથી સૂચિત 
થયેલા છે એમ લેખક જણાવે છે. પણુ આ ખધા લેખો નેેતાં 
લેખકનું સ્વતંત્ર વ્યક્તિત્વ સ્પણ દેખાઈ આયે છે. તેમના લેખોમાં 
ક્રોઈ પણુ શેલીનું અનુકરણુ નથી, જેકે અન્ય સફળ હાસ્યરસલેખકે 
તેમ જ ખીન્ન સાહિત્યકારોના સંસ્કારો છે. તેમને હાસ્ય માત્ર વાણીની 
વક્રતાનો નથીઃ મનુષ્યસ્વભાવનું અને વ્યવહારનું અવલોકન કરતાં 
તેમાં જણુયેલી વિષમતાનું નિરૂપણુ પણુ તેમાં આવે છે. તેમના 
હાસ્યમાં તિરસ્કાર કે અંગત આક્ષેપ નથી. તેમાં કેઈ પણુ પ્રકારની 
સરસાઈતું અભિમાન નથી. ઉદ્દેશના હેતુથી તેમનો હાસ્યરસ કયાંય 
કંટાળા આપતો નથી. અને લેખકની રુચિ એટલી સંસ્કારી છે કે 


રૈલી કે વસ્તુ કયાંઈ જુયુપ્સાકારક નથી થતાં એમ કહેવું એ તો 
માત્ર એક અબાવાત્મક ગુણુનિર્દેશ છે. 


છતાં તેમનો હાસ્ય ખડખડ હસાવી શકે તેવો નથી. તેમને 
હાસ્ય સમજવાને માટે થોડી ભુદ્દિતી સૂષ્ષ્મતા ને એ છે, અતે 


૩૦૦ સાહણિત્યવિમશે 
ગુજરાતના સામાન્ય વાચકવર્ગેને કદાચ તે સમજતાં થોડી વાર્‌ લાગે. 
તે હાસ્ય, સમાજને અમુક ટીકાદણ્થી જેવામાંથી નિષ્પન્ન થયે 
છે. કંઇક ખુદ્દિવાળાં અથવા સામાન્ય ધોરણુથી ઊંચી ગણાતી 
ખુદ્ધિવાળાં માણુસોની જડતાની તેમાં ટીકા છે. દાખલા તરીકે એક 
“એક અપૂવ નવલિકા' નહેર્ખખર આપનારાઓની મશ્કરી છે. 
“જુટ્લાક આપ્યાત્મિક અનુભવે!” માં પ્રેતાવાહન અને એવી અગમ્ય 
વાતો માનતનારાની મસ્કરી છે. “અખિલ ભારતના ધ્હિકાબધારી- 
ઓની પરિષદ” “પરદેશ ગમનનાં દરદે” વગેરેમાં તે તે વર્ગોની 
મસ્કરી છે. આ ખધામાં મશ્કરી અસુક વ્યક્તિઓની નથી, પણુ 
તેમનાં લક્ષણા! કે અપલક્ષણાની છે. ખીન્ન શખ્દોમાં કહીએ તો 
વ્યક્તિની નથી પણુ નમૂના (1[૦)ની છે, જે ખર્‌ા હાસ્યનું લક્ષણુ 
છે, પણુ તે સાથે એ પણુ નોંધાવા જેવું છે કે ઉપહાસનાં વિષયભૂત 
એ અપલક્ષણુ સમાજના અસુક જ વગનાં છે, વિશાળ જનતાનાં 
નથી. સ્થળસંકેોચને લીધે અમે એકથી વધારે ઉતારા આપી શકતા 
નથી તેથી દિલગીર છીએ. 

ધોળકાના સિ. નિપુણુચદ્દર ખાર એટ લો “બ્લ્યૂ સજે' ના સૂટમાં 
સન્‍ન્જ થયેલા મ્હોમાં પાઈપ અને પાસેની ટીપાઈ પર વ્હીસ્કીનો એક 
“પેગ' મૂકીને બેઠા છે. “યુરોપની સંસ્કૃતિના પ્રલચકાળ હવે પાસે આવી 
પહેોંથ્યા છે.” તેમણે મને ક્લુ'. આ સાથે જ પાઈપમાંથી એક ધનવેર 
ધૂમાડો એમણે ડાડયો. “યુરોપ જડવાદથી પૂણુ છે. 3 ૬10૯ 729 ”* 
એમણે કલુ, “બોાસ્બે ડાઈગના શેરના ભાવ શા છે? ” સે' કહયું મને 
ખખર નથી. તેઓ ડહે “ડઈ નહિ ! મારો એક ઊલાદ શેર દલાલ છે 
એને પૂછી લઈરા. હા! પણુ સાચું કહું તો હિંદુસ્તાન માટે ગાંધીના માર્ગ 
જ સારે, સાચોા,, સહેલો અને સીધો છે. ખો...ચ,” એમણે બૂમ પાડી. 
“ચાહો વધારે વ્હીસ્કી લાવ! આ સરકારને ઉથલાવી પાડયા સિવાય ડંઈ 
બળવાતું નથી. સાચે ! હું તમને ડહેતાં ભૂલી ગચે।.. અહમદનનગરના [૩01૩- 
1 [01૦૩૦૮૫૬૦* તરીકે સ્હે' અરજી કરી છે એ સ્હે' તમને.કલ્યુ કે ? હમણાં 
તદ્દન ખાનગી રાખને. હ ! પણુ ઠું શું કહેતો હતે! ? કે સરકારને ઉથ- 


લાવી પાડવા માટે અહિસાત્મક અસહકાર જેવા ઉત્તમ માર્ગ ખીન્ને 
ડુચા છે ર 


રૂપિયાનું ઝાડ ૩૦૧ 


બીજે જ પાને આ ગાંધીના પ્રશંસક, બોયને મારે છે, અને 
તે ઉપર થોડી ચર્ચા થતાં છેવટે કહે છેઃ “એ તો અંગ્રેજો રહેવાના 
અને તમારી પર રાજ્ય કરવાના. ગાંધી ભલ્લે અહિંસાની ખૂમે। 
પાડયા કરે ! ” દેશનું અને પરદેશનું કશું ત્ાન પચાવ્યા વિના માત્ર 
બંનેનાં અપલક્ષણુા ભેગાં કરનારા, પામર વાસનાના દાસ અને 
વર્તનને! વિ્સવાદ નહિ સમજનારા સુધરેલા ભણેલા વર્ગની અહીં 
મશ્કરી છે. 

ખધા લેખે સ્વૈરવિહારી* નિબંધના રૂપના જ છે, પણુ તેમાં 
ઝ્ટલાંક ચિત્રો (ઉપરનું ઉદાહરણુ એવું છે) નાટયમાં મૃષ્ઠી શકાય 
તેવાં છે. આ શક્તિ કર્તામાં છે તો તેઓ તેને પ્રયોગ કરી જુએ 
એવી અમારી નમ્ર સચના છે. 

આપણા સાહિત્યમાં જે લેખકે! અનેક પ્રકારના હાસ્યના પ્રયોગે। 
અત્યારે કરે છે તેમાં શ્રી. ગગનવિહારીનું પોતાનું સ્વતંત્ર સ્થાન છે. 
તેઓ આવી ખીજી કૃતિઓ પણુ ગુજરાતને આપશે એવી આશા 
રાખીએ છીએ. 

પુસ્તકના પ્રારંભમાં લેખકે હાસ્ય ઉપર્‌ લેખ મૂકયો છે તે રસ- 
મીમાંસાનતો વિચારપ્રેરક નિબંધ છે તેની નોંધ લેવાથી વિરોષ કરી 
શકતા નથી. 

દ્ગણુ ૧૯૮૮ 

રૂપિયાનું ઝાડ 

લેખકઃ સંજય. પ્રકાશકઃ રણુછોડજી કેસુરભાઈ મિરમી, પ્રસ્થાન 
કાર્યાલય, પારસી આગયારી સામે, અમદાવાદ, કિમત વાષિક ફાળે 
૦-૪-૦ ટપાલખર્થ માફ; છૂટક ૦-૫-૦ ટપાલખર્ચ જાદુ. 

૬# આ શખ્દ વાપરવામાં કેઈ રૈલીનું અતુકરણુ અભિપેત નથી. 
નડિયાદની સાહિત્યપરિષદમાં શ્રી. આનેદશકરભાઇએ પોતાના પ્રમુખ 
તરીકેના વ્યાખ્યાનમાં આ શખ્દનેૅ વિશાળ અર્થમાં આપ્યા છે, અને તે 
અર્થને સાટે એવા ખીન્ને શખ્ઠ નહિ જડવાથી એ વાપર્યા છે. 


$૦ર્‌ સાણહિત્યવિમફ્ 
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આ નાનું પુસ્તક તેના નામ જેટલું નવું અને આકપેક છે. 
લેખકે તેને એક કિસ્સેો-અગિયાર *૬સ્યો।માં કલ્રો છે. હાલ વાસ્તવિ- 
કતાના વાતાવરણુમાં આપણા સમાજને નિરૂપવાનાં જે નાટકો લખાય 
તેમાં આની ગણુના થવી ન્નેઈ એ. નાટકની શૈલી પણુ કેટલાક 
પાશ્ચાત્ય નાય્યકારોના જેવી નવી છે. તેમાં નાટક પાત્રોની ઉક્તિઓ 
દારા તખ્તા ઉપર ભજવાતું ન્નય છે, તે સાથે પાત્રોની ઉકિતએ 
વચ્ચે જ્ેખક કેટલાંક વચને નાંખતો રય છે, અને આ વચને! નાટ- 
કના હાંસિયામાં એક ટીકાનું કામ કરે છે. આ શૈલી અપરિચિત 
હોવાથી બધા કદાચ તેને રસ ર્નાહિ લઈ શકે, પણુ એક જ ૨ 
બિંદુએ સ્થિર રલ્યાં રભ્યાં નાટકના ફરતા કાર્યમાં એક સરખી વક્રતાથી 
કટાક્ષવચને કર્યા કરવામાં સાહિત્યનું એક જુદું જ સ્વરૂપ સિદ્ધ થાય 
છે એમાં ના પડાય તેમ નથી. નાટક ઉપર ઉપેદદ્ધાત લખી તેનો 
અથ સ્જુટ કરવા કરતાં આ શેલી વધારે પ્રત્યક્ષતાથી અથીદ્ધાટન 
કરે છે. રેલીની સફળતા અસાધારણુ કુશળતા માગે છે કારણુકે લેખકે 
અહીં ગૈભીર બન્યા વિના પોતાની ગભીર ટીકા આપવાની છે. જરા 
પણુ લંખાણુથી તે શૈલી તરત લૂલી થઈ ન્નય. આપણા લેખકે 
આ ક્ષેલીનો સફળતાથી ઉપયોગ કયો છે. 

આ નાટકનું વસ્તુ હમણાં હમણાંમાં મકત વીમા કંપનીનું ચાલ્ષેલું 
ધતિંગ છે. આ ધંધાએ ગામડાંની ભોળી પણુ સાથે અન્નાની અને 
ભેભી પ્રજ્નને છેતરવાને કેવા દ ભે। કર્યા અને કેવા કેવા ખહારથી 
પ્રતિતિ દેખાતા માણુસે। તેમાં ભળ્યા છે તેનું આમાં ચિત્ર છે. 
લેખકે અનેક પાત્રોમાં આપણુ સરહેત્યમાં પ્યાન ખચે તેવું કુનન્‍્દન- 
લાલનું, જુવાન તાજ વિચારતું કેવળ પ્રમાણિક અને પરગજુ સુસ્કે- 
લીથી માત્ર હસનાર નવા જમાનાની આશારૂપ પાત્ર આપેલું છે. 
ભજવવાની દણ્િએ ખહેરા વકીલ ત્રિપુરાશેકર અને કુન્દનલાલ ધણું 
કોશલ માગે છે. 


આખું નાટક હાલની સામાજિક વ્યવસ્થા ઉપર એક ટીકારૂપ- છે. 


મેનાં યુજરી : બઅગભગત $૦૭ 
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પ્રતિછિતિ માણુસે। તુકસાન વિના ઠંગાઈ નો લાભ લઈ નય છે, અને 
ગરીખ અને કૈધકે કાચા ગુનેગારો પકડાય છે. સરકારની સાથે સહ- 
કાર કરવાથી પણુ અનિણનું ખરું મૂળ છેદાતું નથી એ કૅન્દનલાલને 
છેવટનો અનુભવ છે. સમાજ થીંગડાંથી સુધરવાને નથી, નવું જ કપડું 
જુદી જ રીતે વેતરવાની જરૂર છે એ આ નાટકને નિષ્કર્ષ છે, અને તે 
રહસ્ય નાઢ્યકારે છેવટે અધૂરી દેખાતી વાર્તાના લાંબા રણુકારરૂપ 
સૂચનથી સમાજ ઉંપર આંદોલન કરવા વહેતું મૂકી દીધું છે તે તેમની 
ઉપર્સહારની વિશિણ કલા છે. 

આ નાટક એક ચાલુ થોડે વખત ચાલ્ષેલા ધતિંગ ઉપર રચા- 
યેલું છે, પણુ તેનું રહસ્ય ચિરસ્થાયી છે. લેખક સમાજના વધારે સંકુલ 
અને વિશાળ પ્રશ્નો ઉપર પોતાની કલા અજમાવે એમ પધચ્છીએ છીએ. 
ફાગણુ ૧૯૮૮ 

મેનાં ગુજરી 

આ એ જ લેખકનું નાનું નાટક પ્રથમ “ પ્રસ્થાન'માં પ્રાસરદ 
થનેલું હતું તેમાંથી આ ઉધ્ધૃત કરેલું છે. 

ગુજરીના પ્રસિદ્ધ પ્રાચીન ગરખાના વસ્તુતું આ નાયવ્યવિધાન 
છે. ગરખાનું વસ્તુ અને નાટ્યવિધાન બન્ને, “રૂપિયાનું ઝાડ ” ની 
પેઠે ખે સમાન્તર પ્રવાહમાં ચાલે છે અને મૂળ ગરખો દસ્ય નાટયને 
અદસ્ય રહી, શ્રાવ્ય રહી પોષે છે. લેખકે નાટકને દસ્ય સૌન્દયે 
આપવા અતે પ્રખલ ભાવતું વાહન બનાવવા સફળ પ્રયત્ન કયો છે. 
પ્રાચીન ગરખાના વસ્તુનો આ નાટકમાં આધુનિક દણ્િએ અર્થે થાય 
છે એ પણુ કુશળ વાંચનારની નજર બહાર નહે રહ્યું હોય. 
ફાગણુ. ૧૯૮૮ 

અગભગત” 

ભેખકઃ થી ઇન્દુલાલ ક. યાસતિક પ્રકાશકઃ હિંદુસ્થાન ન્યુસપેપર્સ 
લીમીટેડ. કિંમત ખે આના. 

નવયુગમાં એકવાર પ્રસિદ્ધ થયેલું પ્રચાર માટે શરી છાપેલું છે. 


૩૦૪ સાણિત્યવિમશે 





વિર 


આ નાનું નાટક પણુ સમાજના દંભે! ઉધાડા પાડવા માટરે 
લખાયેલું છે. નફ। વધારે મેળવવા માટે મિલમાલેક કાપડમાં વધારે 
ખેળ નાંખવાની યોજના કરે છે તેનો વિલાયતથી તાન્ને પાછે 
આવેલ્લરે નવે। વીવિંગ માસ્તર રમેશ વિરોધ કરે છે, મજરોનું સંગઠન 
કરી હડતાલ પડાવે છે અને મિલ સામે અહિસક યુદ્દ આપે છે, 
તેનો આ નાટકમાં ચિતાર છે. મિલમેનેજરની દીકરી કાન્તા સાથે 
રમેશ પ્રેમમાં છે, એ નાટકનો ગૌણુ પણુ રસમય પ્રર્સંગ છે. મિલ 
સાથેના સુકાબલામાં રમેશ ધાયલ થાય છે, માંદો થાય છે અને છેવટે 
મજૂરોને જ પોતાનું જીવન અર્પેણુ કરવા સારા પગારની નોકરી છેડી 
દે છે. નાટકને અંતે કાન્તા-રમેશનાં લસ્ન થવાને બદક્ષે રમેરા કાન્તાને 
વધારે ભણી પછી લસ માટે સ્વતંત્ર પસંદગી કરવાની છૂટ આપે છે 
એ અંત પણુ સુંદર છે. 
ક્રાગણુ ૧૯૮૮ 


તિલેોત્તમા 


લેખક અંબાલાલ પુરાણી. ગૂર્જર મ્ર'થરત્ન કાર્યાલય--ગાંધીરેડ, 
અમદાવાદ. છ આના. 

આ નાની વાર્તા એટલી રસિક રીતે લખી છે કે તેના 
રહસ્યમાં ઊંડા ઊતરવાની ઇસ્છા થાય. વાર્તાનું મૂળ વસ્તુ 
પુરાણુ।માંથી લીધેલું છે. સુંદ અને ઉપસુંદ નામના ખે રાક્ષસ ભાઈ- 
એએ તપ ઢરીને બહા પાસેથી અમર થવાનું વરદાન મેળવ્યું; પણુ 
એ વરદાન એવું હતું કે તેએ એકખીન્નને મારે નહિ ત્યાંસુધી અમર 
રહે. મૃત્યુના ભય ખસતાં આ ખે રાક્ષસોએ જગત ઉપર સત્તા સ્થાપી 
જુલમ કરવા માંડયે।. ઇન્દ્રે જગતને બચાવવા તિલ્ત્તમાં નામની 
અપ્સરા ઉત્પન્ન કરી. તેનાથી મેહાતાં સુંદ-ઉપસુંદને અંદર્‌ અંદર 
દષ્યા થઈ અને એક ખીજ લડીને નાશ પામ્યા. પુરાણુમાંથી અર્થ 
કાઢવો હોય તો એવે! નીકળે કે મૃત્યુના ભય મટતાં માણુસ ખરાબ 


તિભેત્તમા ૩૦૫૫ 
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પણુ થાય, અનિજ મનતેશૃત્તિમાં પોતામાં જ આત્મવિનાશનું ઊંડું બીજ 
રહેલું છે, વિષયવાસનામાં માણુસ પોતાનું નિત્યનું હિત પણુ ભૂલી નાય છે. 

વાર્તાતું આ મૂળ ખોખું લઈ શ્રીયુત પુરાણીએ તેમાં નવે। જ 
અથે મૂડયો છે. સુંદ અને ઉપસુંદતે ઉપયોાગવાદના અને બળના 
હિમાયતીએ। તરીકે નિરૂપ્યા છે. તેએ આખી દુનિયાને વશ કરે છે 
અને વિસ્તાન અને પોતાના શારીરિક બળથી, બાલ્મ સુખથી પર કેઈ 
વસ્તુતી સાધનાને માટે જરા પણુ અવકાશ રહેવા દેતા નથી. પણુ 
જગતને સંકેત તેથી જૂડે પડતો નથી. જગતના સંડેતમાં સોન્દર્ય 
અને કલાને સ્થાન છે. તેનાં પૂન્નરી વ્યોમવિહારી અને તિલોત્તમા 
ઓચિતાં ભેગાં થઈ નજય છે અને છેવટે સુંદ અને ઉપસુંદ પરસ્પર 
લડીને નાશ પામે છે. 

કાંઈ પણુ અથવિના અથવા કોઇ જુદા જ અર્થને વ્યક્ત કરવા 
લખાયેલી પુરાણુવાર્તામાંથી આધુનિક માન્યતાને અથે વ્યક્ત કરવે। 
એ કવિના અધિકારની વાત છે; પણુ સાથે સાથે કહેવું જ્નેઇએ, કે 
તે ધણું દુધિટ છે અને અહીં નવે! અથે આ તિલોત્તમાની વાર્તામાંથી 
સુરેખ રીતે પ્રતીત થઇ શકો નથી. પ્રથમ તો એ કે આ વાર્તામાં 
સૌન્દયે કે કલાની ઉપાસનાને। કેવળ ઉપયોગવાદ ઉપર વિજય થયે 
છે એવું નિષ્પન્ન થતું નથી. તિલ્ાત્તમા હરાવે છે તે કલાથી ર્નાહે 
પણુ પોતાના સ્થૂલ શરીરની મે।હનીથી. સુંદ-ઉપસુંદ હારે છે તેમાં 
ઉપયેગગવાદ હારે છે એમ ન કહી શકાય. ઉપયેોગવાદ ક્ષણિક કામ- 
વાસનામાં ભુલાઈ જવાય છે તેથી સુંદ-ઉપસુંદ હારે છે એમ જ કહેવું 
ન્નેઈ એ. તેથી ઉપયોાગવાદની નિર્ભળતા સિદ્ધ નથી થતી, તેમ તેમાં 
કલેોપાસનાનેો વિજય પણુ નથી થતો. સુંદ-ઉપસુંદ જને કામને વશ 
થયા વિના ઉપયોગવાદતે વળગી રલ્યા હોત તા આ સૌન્દર્ય પૂન્નરીઓ 
તેની સામે તેમના જેવું જ બળ ઉત્પન્ન કર્યા વિના માત્ર કલાપૂન્નથી 
કેવી રીતે વિજય મેળવત તે સ્છુટ થતું નથી. એટલે નવી વાર્તામાં 
પણુ નવા સત્યને બદલે જૂનું સત્ય જ પ્રત્યક્ષ થાય છે કે કામવાસના 

જબ 
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આત્મધાતક છે. એમ પણુ કહી શકાય કે કેઈ પણુ મહાન ખ્યેય 
વિનાનું માત્ર અભિમાનપેોષક ખલ એકલું ટકી શકતું નથી, 
કામવાસના કે એવા ખીન્ન ગમે તેવા પ્રલોભન આગળ નાશ પામે 
છે. પણુ એ સત્ય તો જૂની વાતોનું છે. 


આની સુસ્કેલી તે વિષયમાં જ ઊંડી રહેલી છે. આપણી આંતર- 
વૃત્તિ કહે છે કે ઊંચી નીતિવાળાએ અને કલારસન્ત। ઉપર્‌ કેવળ 
અધિક બળવાનોને વિજય થવે। ન જ્નેઇએ, છતાં જગતમાં નીતિ 
અને ર્‌સનતા પાછળ રહી નય છે, અને કેવળ બળ જતી જનય છે 
એમ દેખાય છે. તેતો ખુલાસો હજી આપણે કરી શકા નથી. અને 
તેથી આ વાર્તામાં પણુ કલાભક્તિ સ્વય' જતી શકતી બતાવાઈ 
શજી નથી. 

આ લાંખી ચર્ચા કરતાં બહુ જગા રોકાઈ ગઇ અને તેથી 
પુસ્તકના સારા અંશે પૂરા બતાવી શકતા નથી તેતે માટે દિલગીર 
છીએ. પુસ્તકની ભાષા ગોરવયુક્ત હોવા સાથે તાજગીવાળી છે, 
મ્ટલાંક વણુને। સુંદર કવિત્બમમય ગદ્યના નમૂના છે, કલા વિશેની ચર્ચા 
મામિક છે, સુંદ-ઉપસુંદમાં આધુનિક ઉપયોાગવાદ ધણા કૌશલથી 
બતાવ્યો છે, અને છેવટે તેમનું તિજ્ઞોત્તમાથી મેોહાવાનું વર્ણન પણુ 
તાદશ છે. આખા પુસ્તકની ભાષા વસ્તુને અનુકૂળ, છે અને શેલીમાં, 
શિષ્ટ સાહિત્યની પ્રૌહિ છતાં અને વાર્તામાં કાર્ય કરતાં વર્ણન અને 
ચર્ચા વિશેષ હેવ! છતાં, શેલી વેગવાળી છે. 


નવા રહસ્યથી લખાતી પ્રુરાણુવાતામાં આ વાર્તાને અગત્યનું 
સ્થાન છે. 


ભાદ્ષદદ ૧૯૮૮ 


જર્યત 


લેખક : રમણુલાલ વસન્તલાલ દેસાઇ/ એમ. એ. પ્રકાશકઃ મૂળ- 
શકર સો।મનાથ ભટ્ટ, નંદભુવન, રાવપુરા વડે।દરા. રૂ।. ૨-૦-૦ 

લેખકની આ પહેલી નવલકથા છે અને તે પ્રથમ ૧૯૨૫ 
માં બહાર પડેલી, તે પછી તો આ લેખક લાંબી વાર્તાના લેખક 
તરીકે સારા પ્રસિદ્ધ થયા છે, અને તેમની વાર્તાઓ લોકપ્રિય થઈ છે. 
આ પહેલી જ નવલકથામાં પણુ તેએ પોતાની વિશેષ શક્તિ બતાવી 
શકયા છે. સુયુમાર અને સમાજને આરેગ્યાવહ પ્રેમ જે તેમતી બીજ 
વાર્તાઓને એટલી મે।હક બનાવે છે તે આમાં પણુ છે. આ વાર્તા 
વાંચતાં સ્વાભાવિક રીતે તેમની વધારે લોકપ્રિય થયેલી “ દિવ્યચક્ષુ” 
યાદ આવે છે. બન્નેના નાયકે! લગભગ સરખા સ્વભાવના છે, બન્ને 
નાયકોનતે એક નવી ઢબના આશ્રમના વ્યવસ્થાપક સાથે મૈત્રી છે, 
બન્ને વ્યવસ્થાપકેને જુવાન વયમાં થઈ ગયેલી એક ભૂલનું પ્રાયશ્ચિત્ત 
અહનિંશ સંતાપે છે, બન્નેમાં નાયક જીવને જેખમે બીજાને બચાવે 
છે, બન્નેમાં જેલના બારણા સુધી જઈ આવે છે, બન્નેમાં નાયકને 
ખે યુવતીઓ એક સાથે ચાહે છે અને તેમાંતી એક ઉદારતાથી પોતાની 
પરણુવાની ઈચ્છાના ખીજ માટે ભોગ આપે છે, બન્ને કથાઓમાં 
અંતે નાયકનું લમ થાય છે. અલબત તકાવત જે; પણુ, (આ સરખા- 
મણી સમયદષ્ટિએ ઊલટી લાગશે, પણુ, રસદૃષણ્િએ ઊલટી નથી. ) 
તે તફાવતમાં અને બીજી રીતે પણુ લેખકની શરૂઆતની ફૃતિની 
કચાશ દેખાઈ આવે છે. પ્રે. જ્વાલાપ્રસાદનું પાત્ર નવું છે, પણુ તે 
જવનના કયા ઉદ્દેશ માટે આઓએઓને ફસાવતો હતો અને સ્ત્રીઓને 
ફસાવવાથી તે ઉદ્દેશ કેવી રીતે સિદ્ધ થતો હતો તે છેવટ સુધી અન્ઞાત 
રહે છે. દક્ષા પોતાની ખહેનને મારવા સુધી તેયાર થાય એ અને 
ન્વાલાપ્રસાદ જેવો! માણુસ છેવટે આશ્રમમાં જેડાય અને તેને સ્વી- 
કારે એ અસંભવિત લાગે છે; પણુ આ સરખામણીનો વિસ્તાર કર- 


શ્૦૮ સાહિત્યવિમરી 
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વાની રે નથી. શ્રીયુત રમણુલાલ, સારા લેખકે હેય છે તેમ, 
સારા વિવેચક પણુ છે અને તેમણું પોતે બીજી આજત્તિની પ્રસ્‍તાવ- 
નામાં કહ્યું છે કે “ વાતાવરણુ અને વસ્તુનું મળતાપણું એ મારી 
મોટામાં મોટી મર્યાદા છે અને કલાને ટ્ર'કેજીવી બનાવનાર એ અંશે 
જે.” એ ખરુ છે, છતાં અમે શ્રીયુત રમણુલાલને ખાતરી આપવા 
માગીએ છીએ, કે ગમે તેટલું મળતું હોવા છતાં એ વાતાવરણુ 
નિદૌષ અને જવન્ત પ્રેમથી એટલું સુગન્ધિત છે કે તેમાં નીરાંતે બેસી 
એ ધડી શ્વાસ લેવાનું સૌ પસંદ કરે. 


ભાદપદ ૧૯૮૮ 
વીતક વાતો 


લખનાર મઢુભાઈ હ. કાંટાવાળા. પ્રકાશકઃ પુંજવલાલ ભગવાન 
પારેખ, વહવાણુ સીટો, અઢી રૂપિયા. 

આ પુસ્તકમાં ખે ખેડમાં મળીને ૨૪ વાતે આવે છે. પહેલા 
ખૈડમાં વાર્તાઓ છે, ખીજમાં કાલ્પનિક રેખાચિત્રે। છે. વાર્તાઓમાં 
પણુ જંધિયા પાર્ટી' અને “ગરખા પાર્ટી કેવળ ચર્ચાએ અથવા ઉપ- 
દેશ છે. બધી વાર્તાઓમાં કર્તાનું એકસરખુ' કત ત્વ દેખાય છે, હાલના 
વાર્તાલેખકે।માં શ્રીયુત મઢુભાધની વાર્તાએ એકસરખી ડહઢાપણુવાળા, 
દોવકાધવાળી છે. તે ડહાપણુ વહેવાર બુદ્ધિ અને સાભાન્ય નીતિને 
આ જગતમાં સર્વત્ર વિજય બતાવે છે. કેટલીક વાતોમાં અને વિશેષે 
કરીને ખીશજ્ન ખંડમાં શ્રીયુત મટુભાધના સંસારસુધારાનું દદ્િબિન્ડુ 
પણુ સ્પ થાય છે. તેમની વાર્તામાં ચાજુ જમાનાની પરિસ્થિતિ આવે 
છે; પણુ ચાલુ જમાનામાં જે એક નવીન માનસ દેખાય છે તેનું 
નિરૂપણુ નથી આવતું. તેમ જ માનવસ્વભાવના કેઈ હજી અપ્રકા- 
શિત રહેલા ભાવે! તેમાં પ્રકાશતા નથી. વાર્તાઢલામાં પણુ કોઈ નવીન 
વાર્તાપ્રકાર માટે તેમણુ પ્રયત્ન કર્યૌ નથી. તેએ પોતે સામાન્ય 
સમજુપણું, વ્યવહારદક્ષતા વગેરે ઉપર શ્રદ્ધા રાખે છે અતે એ જ 
ગુણુ।ને જરા પણુ દભ વિના, અને કૃત્રિમ રીતે કશું અલૌકિક બતા- 


ચિતાના અંગારા-ભા. રેઃ આપણુ ઊંબરમાંઃ ગરીબની દુનિયાં ૩૦૯ 
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વવાની ઇચ્છા વિના, પોતાની વાતો કહે છે. ખધી વાતો શુદ્ધ ચુજ- 
રાતની છે. સાદાઈ નિદે'ભતા ત્રકજુતા એ એના ગુણુ। છે. અને વાંચ- 
નારને તે આકષેશે એમ માનીએ છીએ. 





' ભાદ્પદ ૧૯૮૮ 


ચિતાના એંગારા-ભા. ૨$ આપણુ ઊંબરમાંઃ 
ગરીબની દુનિયા 


પહેલી ખેના લેખકઃ ઝવેરચંદ મેધાણી. પ્રકાશકઃ રાસુ પરમાનંદ 
ઠૈક્કર. સ્વાધીન સમુદ્રણાલય ર્‌ાણુપુર. મૂલ્ય દરેકના ચાર આના. ગરીબની 
દુનિયાઃ સર્જક જયૅત ટાંક. પ્રકારાકઃ જયંત વિશ્રામ ટાંક, કિરીટ 
પ્રકાશન મંદિર કાઠિયાવાડ વાડીપુરા, રાજકોટ. મૂલ્ય ચાર આના. 
વિદ્યાર્થીજવન દરમિયાન લખેલ છ નવલિકાને। સંત્રહ. 


આ અને આ ન્તની વાર્તા આપણા સાહિત્યમાં પ્રશૃત્ત 
થયેલાં નવાં ખળોનાં પરિણામો ગણુવાં જેધએ. મહાત્માજએ 
આપણુ દેશની ગરીબ અન્નાન રૈન્નડાયેલી અને દુઃખી પ્રશ્ન તરફ 
પયાન ખેંચ્યું. ગામડાં આ પહેલાં પણુ સાહિત્યમાં આવી શકતાં, 
પણુ તે શહેરોથી જુદા જ પ્રકારની ગામડાંની કદરતી સુંદરતા માટે, 
અને ગામડાંના લેકોની--અલબત અવાસ્તવિક, માત્ર ડવિઓએ 
કલ્પેલી--નિદૌષતા માટે. હવે સાહિત્યમાં ગામડાં આવે છે તો તે 
ત્યાંની વાસ્તવિક સ્થિતિ દર્શાવવા માટે--ખાસ કરીને લોકોની અત્યંત 
ગરીબ અને દુઃખી સ્થિતિ ખતાવવા માટે. એ સ્થિતિ પણુ માત્ર 
કરૃણુના નિરૂપણુ માટે નથી ખતાવાતી પણુ તેની નીચે સમાજના 
અન્યાયનું સ્પષ્ટ સૂચન હોય છે. આ વાર્તાએ આ પ્રકારની છે. 
શ્રીયુત મેઘાણી કહે છે તેમ, તે વાર્તા કરતાં સમાજનૉં ચિત્રો વિરેષે 
કરીને છે, તેમની વાર્તામાં કોઈકે જગાએ ગામડાંનાં દુઃ ખીએ તરફના 
સમભાંષમાં ભણુલાને અન્યાય થયો છે. જેમકે “રેલગાડીના ડબામાં” 
ખેડેલા પુસ્તકપ્રેમીને સામાન્ય કરતાં વધારે અસ્તાનનાળે, ઘણાવાણા 


3૧૦ સાહિત્યવિમરી 
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અને નિષ્ઠુર ચોીતયો છે. પણુ એકંદર ચિત્રો સાચાં છે. શ્રીયુત 
મેઘાણીનાં વણુનો ઝીણુવટવાળાં અતે તાદશ છે. ગરીબ અભણુ 
વગૈની વાતચીત પણુ તેમણે તેમની જ ખોલીમાં બરાબર આપી છે. 
અને એ પણુ કહેવું જોઈ એ કે જે જે વસ્તુ ઉપર તેમણે પ્રહાર 
કથી છે, તે ખરેખર જ અનિષ્ છે અને હુવે આપણા સમાજમાંથી 
જવી બજ્ેઈ એ. તેએ પોતાની સ્વતંત્ર કૃતિ સાથે અનુવાદ ન મૂકે તે! 
સારૂં. એ અનુવાદો સારા છે પણુ તે બધા એકત્ર કરી જુદા પ્રગટ 
કરવા એ જ ઉચિત છે. 

ચિતાના અંગારાના પૂ'ઠા ઉપરનું ચિત્ર સ્ચક છે. આપણુ 
ઊંબરમાંના પૂઠા ઉપરનું ચિત્ર અમને ઘણું સુંદર અને સજીવ લાગ્યું 
છે. શ્રીયુત મેધાણી સામાન્ય વ્ગૌનાં દુઃખો! જણાવે તે સાથે આ 
ચિત્રમાં બતાવેલ ઉત્સાહ પ્રેમ સહચાર વગેરે પણુ ચીતરે એમ 
ધચ્છીએ છીએ. 

પણુ કલાએ અજમાયશમાં લીધેલ નવા પ્રદેશમાં નવાં ભયસ્થાને 
છે. દરેક પૂર્વત્રડ કલાને હાનિકારક છે. તે પ્રમાણે ગામડામાં તો 
આમ જ હોય, ગરીખોનાં દુઃખે! બતાવવાથી વાર્તા રસિક થાય જ, 
ગરીખોનાં બધાં દુઃખોને માટે સાચી જવાખદારી મૂડીદારોાની જ છે, 
ગરીબો! નીતિ, રસિકતા વગેરે સવે ગુણુ।માં ઉન્નત છે એવા ગ્રહે 
કલાને હાનિકર્તા છે. ગામડામાં આપણે જે સૌન્દર્ય જોઇએ છીએ તે 
દરેક ત્રામવાસી અનુભવતા હોય છે, એ પણુ ખોડું છે, અને આ 
ભયસ્થાને!ની, વાર્તાલે'ખનના પ્રારંભકે વધારે સંભાળ રાખવાની છે. 
ભાદ્રપદ ૧૯૮૮. ' 


ભૂતકાળના પડછાયા 


હ્ેખક ગુણુવંત આચાયૅ. પ્રકાશક ઉપર પ્રમાણે. 

અમે આ વાર્તાના નાના સંત્રહતે આવકાર આપીએ છીએ. 
છેલ્લાં થોડાં વરસથી આપણા જ્ઞોકસાહિત્યનો સંત્રહ થવા માંડયો છે 
અને એ કામ ધણુ જ રસથી શ્રીયુત મેધાણી કરે છે. એ સાહિત્ય 


ભૂતકાળના પડછાયા 5 જીવનમાંથી જડેલી ૩૧૧ 
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એક તરફથી સંશોધનની દષ્રિએ કિમતી છે, તેમ ખીજ તરફથી તે 
જૂના પ્તતિહાસમાંથી પ્રેરણુ। મેળવી જૂના સમયની વાર્તા માટે અમૂલ્ય 
સામમ્રી પૂરી પાડે છે. શ્રીયુત આચાર્યે એ સાહિત્ય અને જૂના પ્તિ- 
હાસમાંથી પ્રેરણા મેળવી જના પ્તિહાસને વાર્તામાં સજીવન કરવાને 
પ્રયત્ન કર્યો છે તેને માટે તેમતે અભિનંદન ધટે છે. 

વાર્તામાં વણુનથી અને ભાષાથી તેએ અતિહાસિક વાતાવરણુ 
ઉત્પન્ન કરવામાં સફળ થયા છે. તેમનાં શૈર્ય અને મનેવેગનાં નિરૂ- 
પણે। ધણુૅભાગે ઇતિહાસને સંવાદી છે, જેકે કયાંક કયાંક સ્વભાવ- 
નિરૂપણુમાં વર્તમાન મનેોદશાના અંશે આવી નય છે. વાર્તાઓની 
ભોંય અને પાત્રો! ધણાંખરાં એતિહાસિક છે ત્યારે શ્રીયુત મેધાણીએ 
વાર્તામાં ખરા બનાવે કૈટલા તે પ્રસ્તાવનામાં કહ્યું હોત તો તેમની 
વાર્તાશક્તિ સમજવામાં વિશેષ મદદ થાત. 
ભાદ્રપદ ૧૯૮૮ 


જીવનમાંથી જડેલી $ ખ'ડ ૧-૨ સાથે 

લેખકઃ સૌ. લીલાવતી સુનશી. પ્રકાશકઃ જીવનલાલ અમરશી 
મહેતા. અમદાવાદ કિ. રૂ. ર-૮-૦ 

બન્ને ખંડમાં થધ્તે સત્તર વાર્તા છે. તેમાંતી પડેલી “ પૈસા 
છે?” એ વાર્તા “કોઇ અંગ્રેજી વાર્તાનું સ્મરણુ રહી ગયેલું તેના 
પરથી લખાઈ છે.” બાકીની વાર્તાઓ સ્વતંત્ર છે અને તે “ગુજરાત' 
માસિકમાં છપાઈ છે. છેલ્લી વાર્તા “જયુ મદિર ને યાત્રાળુ” શ્રીમતી 
લીલાવતી અને શ્રી મુતશી બન્નેએ સાથે રહી લખી છે. 

આ વાર્તામાં મુખ્યત્વે વર્તમાન ગુજરાતની સ્ત્રીઓનાં ચિત્રે છે 
અને વતેમાન ગુજરાતની સ્ત્રીઓના પ્રશ્નો છે. માત્ર “ ખે બહેનોની 
કથા” અને “જવનની સંષ્યાએ યૃષ્ણુ” એ પ્રાચીન વસ્તુ ઉપરથી 
રચેલી છે. ધણીખરી વાતોએ શેાકાન્ત કે છેવટ શેકમય છે. 

લગભગ બધી જ વાર્તાઓનું કાયેદ્ષેત્ર મોટાં શહેરો જ છે. 
પહેલી વાર્તા “યેસા છે ?” નું સ્થળ ખેડભહ્મા' જેવું નાનું ગામ છે 
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પણુ ત્યાં વાતાવરણુ અને પાત્ને। શહેરનાં જ છે. “જશેદાને। જીવન 
વિકાસ” અને “નિર્જનતા” માં પાત્રો મૂળ ગામડાનાં છે એ ખરુ 
પણુ તે ગામડુ' છેડી શહેરમાં પોતાનું કામ કરે છે. નહિતર્‌ પ૫ 
વાર્તાઓનું વાતાવરણુ સ્પષ્ટ બતાવે છે કે ભ્ેખકને ગામ કરત 
શહેરનો પરિચય વધારે છે. તે સાથે એ પણુ કહેવું જેઈ એ 
સ્વભાવ અને બનાવોના વૈવિષ્ય માટે શહેર વધારે અનુકૂળ છે. 


“ગૈસા છે?” અને “ઉપકાર'' એ વાર્તાઓનાં સુખ્ય પાત્રો 
માનસ વિલક્ષણુ ગણાય. “પૈસા છે?” માં મણુ એક જ વા 
માધવીને મળીને તેને પરણુવાનું શકય માની લે, અને એ શકયતા: 
લીધે પગે પડેલી ચન્દ્રાને તરછોડે એ શકય લાગતું નથી. તેવી ૦ 
રીતે “ઉપકાર” માં જનમેજય ને યદુનંદન ખન્નેનાં માનસે! અઃ 
વિશેષ કરીને યદુતંદનનું માનસ આત્મઘાત સુધી સ્વાભાવિ. 
રીતે પહોંચતું જણાતું નથી “સ્નેહનું બન્ધન” માં સાધુરામ છેવ' 
જતો રહૈ છે તે પણુ સ્વાભાવિક લાગતું નથી. “ આત્મભે।ગન 
કિંમત” માં વિશાળાને ભોળવવાની રીત જરા કૃત્રિમ અને પાર 
દશેક, જણાઇ આવે એવી છે, છતાં વિશાળા ભોળવાય છે : 
નવાઈ લાગે છે. “સત્યાત્રહ” માં વાર્તાના વળાક આકર્ષક છે, ૫ણ 
સુંજનભાઇ અસહકારમાં જેડાયા એ માત્ર એક નવા રમકડા: 
આકપૈણુ હતું, એવે। નિર્ણુય એ પાત્રને માટે વધારે પડતો સખ્ત અને 
અન્યાયી લાગે છે. 


લેખકની વ્ણુનશક્તિ સારી છે. સામાજિક અન્યાયના પ્રસંગ 
તેમની લાગણી તીવ્ર થાય છે અને તે મર્મભેદક કરુણુ કે હાસ્ય ] 
કટાક્ષમાં સારી રીતે પ્રકટ થાય છે. વાર્તાના પ્રસંગોમાં સારી વિવિ 
ધતા છે. વાંચનાર વગે તરફથી આ સંમ્રહતે આવકાર મળશે એમ 
અમે આશા રાખીએ છીએ. 


બઅષાદ ૧૯૮૯ 





તણુખા મ'ડળ ત્રીજુ $ અવશેષ $ પ્રદીપ 

કર્તાઃ ધૂમકેતુ, મળવાનું ઠેકાણું: ગૂજરાત સાહિત્ય મંદિરેઃ રીચી- 
રોડઃ અમદાવાદ, કિમત અનુકમે દોઢ-સવા-દે।૯. 

તણુખા મંડળ ત્રીજુ આગલાં મંડળોના અનુસંધાનમાં છે. 
અવરેષમાં બીજામાં આપવી રહી ગયેલી, અને શરૂઆતમાં લખેલી, 
કદાચ કંઈ સુધારો માગે એવી વાર્તાએ છે. પ્રદીપમાં કર્તાની સાધા- 
રણુ કરતાં કંઈક લાંબી વાર્તા અને ટકામાં ટૂ'કાં પ્રસંગચિત્રો અને 
રેખાચિત્રો! આપેલાં છે. 

શ્રીયુત ધૂમકેતુ આપણુ લેખકોમાં વાર્તાસાહિત્યમાં સારે કાળે। 


આપતા રહે છે. તેમની વાર્તાએ એટલી નિયમિત પ્રેકટતી રહે છે ઝે 
તેમના મનનાં વલણ તેમની શક્તિ અને મર્યાદા હવે આપણે સ્પછ 
રીતે જાણી શકીએ. 

તેમની બધી વાર્તાએમાંથી સૌથી આગળ પડતું લક્ષણુ તે 
તેમનો ગામડાંની જિંદગીનો પરિચય અને તે માટેનું તેમનું આકર્ષણુ 
છે, ગામડાની નિદ્દૌષતા, તેની સરલતા, તેતી સુધડતા, તેની જીવન 
સાથે વણાઈ ગયેલી કલા તે સવે માટેતો તેમતો પક્ષપાત સ્પષ્ટ 
જણાઈ આવે છે. તેમ છતાં તેએ ગામડાંના દુર્ગુણ તરફ દુર્લક્ષ 
ઝરતા નથી. તણુખાની 'સર્વનાશ' અને “અનાદિ અતનંત' પ્રદીપની 
“તવાં ખેડેર' વાતોમાં ગામડાંમાં પણુ કેવાં પાપે! થાય છે તેતો ચિતાર છે. 

આની સાથે કર્તાને કંઈક નવા જમાના તરક તિરસ્કાર પણુ 
છે. તેએ એમ માનતા જણાય છે કે પશ્ચિમની અસરથી આપણે ત્યાં 
જે કાંઈ નવું થયું તે સવે અનિષ્ટ જ છે. શહેરના માણુસે। ગામડાંનાં 
માણુસોને છેતરે છે, તેમને ચૂસે છે. શહેરના પુરૃષ ગામડાંતી સી 
એને, અને ગરીબ સ્ત્રીઓને બગાડે જ છે વગેરે, અ હકીકત અમે - 
તથ્યતી દષ્રિએ આખું સત્ય નથી માનતા, અને માનસશાસ્તની 
દરે શહેર ગામડા વચ્ચે નેતિક ફરક બહું મોટો હોમ એમ માન* 


૩૧૪ સાહિત્યવિમશે 
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વાને કશું કારણુ નથી, ઊલડું કેટલીક ખાખતોમાં શહેરને નવા વિચારે 
જાણુવાનાં અને એ રીતે પ્રગતિ કરવાનાં જે સાધનો છે તે ગામ- 
ડાને નથી અને ગામડા કરતાં શહેર કેટલીક બાબતોમાં ઊંચુ છે. 

કર્તાની ભાવ નિષ્પન્ન કરવાની રીતિ વિચારવા યોગ્ય છે. એ 
રીતિ ખરાખર બતાવવા માંટે અમે નીચે માત્ર તણુખામાંથી તેનાં 
ઉદાહરણા આપીએ છીએ. “પ્રતાપ મહેલ'ની વાર્તામાં મોતી 
“રચુજી! ખેટા! દાદાજી ખોલાવે” એ વાકય વારવાર બોલે છે. 
તે એક જ લાગણીના આવેશમાં ગાંડી થઈ ગઈ છે અને આ વાડય 
બોલ્યા કરે છે. પણુ ખીજ વાતોમાં પણુ લાગણી બતાવવા કર્તા એ ને 
એ જ યુક્તિ કરે છે. દાખલા તરીકે “કેસરી દળના નાયક'માં માજસ્ટ્રેટ 
વારવાર “ અજવાળું આવવા દો ” એમ કલ્યા કરે છે. એ જ રીતે 
જુટલાંક પાત્રોને અસુક વસ્તુઓની લત લાગે છે. “ એની કથા'ના 
નાયકને લાલ ફરેણુની લત લાગી છે, “જીવનપરાગ'ના નાયકને માણે- 
કચોકની લત લાગી છે, “અદસ્ય સત્તા'ની વાર્તાના નાયકને 'ફેડુ' 
પડાવવાને! મોહ થયે! છે. “પહેલેથી છેલ્લે સુધી માં નાયક ખુશાલને 
વસ્તુસંત્રહતી લત લાગી છે. આ રીતે તેમનાં થણાંખરાં પાત્રો! જણે 
વસ્તુથી ગૃહીત ( ૦0198085૦6 ) થયેલાં લાગે છે. હવે એ ખરૂં છે 
%ુ સમાજમાં માણુસ કે।ઈ વાર આવી રીતે ગૃહીત થાય છે, પણુ 
સાથે સમજવું જેઈ એ કૈ આ કંઈક ધેલછાને મળતું મનનું વલણુ 
છે અને તે મનની દુરસ્તી દાખવતું નથી. તેમાં પણુ એ, સાહિત્યમાં 
લાગણી બતાવવાની પહ્દતિ બની જય ત્યારે, વધારે વાંધાભરેલી બને 
છે. તેનાથી કલામાં એકવિધતા અને કંધક અંશે કૃત્રિમતા આવે છે. 
લાગણીના વણુછામાં ખુદ્દિનું સ્વતંત્ર સ્કુરણુ અશક્ય બતે છે. 

કર્તાનું ખરુ આકર્ષક અંગ તેમનાં વર્ણુનાની સુંદરતા, તેમની 
ભાષાની વિશદતા, તેમના ગદ્યને। સંવાદ, તેમનો હિંદના અનેક પ્રાન્તોને 
પરિચય, સમાજના અનેક થર અને તેમાં ખાસ કરીને ગરીબ 
સ્થિતિના થરો સાથેતો સમભાવ શ્વે છે. ગઇતી અનેક રચનાઓના 
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તેએ! અખતરા પણુ કરે છે. કુદરતનાં વિવિધ અંગોનું સૌન્દર્ય તેમણે 
પાર'્યું છે અને અનુભવ્યું છે. આપણા સમાજનો ગરીખ કચરા- 
યેલે વગે કઈ વરતુઓમાં રાચે છે, શા વિચારો કરે છે, અને કેવી 
લાગણીએ। અનુભવે છે તે તેએ ચીતરે છે; પણુ તે સાથે આ 
વાર્તાના વાચકોને એટલી ચેતવણી આપવી જેઈ એ કે આવી વાતાઓ 
વાંચીને ગરીબ લ્લોકો તરફ માત્ર મૃદુ લાગણીઓ કેળવવામાં જીવનનું 
સાથેકય નથી. જેમ ખરચાળુપણું એ એક વિલાસ છે, જેમ ખુદ્દિ- 
વિલાસ એ પણુ એક વ્યસન થઈ નય, તેમ લાગણીવિલાસ પણુ 
એક ભોગવિલાસની વસ્તુ બની નજય છે; અને એવા માણુસેો। સમા- 
જને અને પોતાને વધારે છેતરે છે, કારણુકે લાગણીને આચાર્‌ તરક 
જતી અઢકાવી તેના કલ્પનામય અનુભવમાં રાચીને તેએ અટકી 
જાય છે, બહારથી . લાગણી બતાવી એક પ્રકારનું કૃત્રિમ જીવન ગાળે છે. 
આપણુ કાયેમંદ દેશમાં આટલું કહેવાની અમે અત્રે તક લઇએ છીએ. 
અષાડ ૧૯૮૯ 
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કર્તાઃ રમણુલાલ વસન્‍્તલાલ દેસાઈ; પ્રકાશક: પહેલાં ત્રણુના 
મૂળશંકર સોમનાથ ભટ્ટ : નંદભુવન રાવપુરા, વડોદરા; અને છેલ્લાના શંભુ- 
લાલ જગશી શાહ, ગુજર ગ્રન્થરત્ન કાર્યાલય. કિંમત દરેકની ર્‌।. ર-૮-૦ 

આ ચારેય પુસ્તકની ખીજી આજૃત્તિ થઈ છે તે માટે કર્તા અને 
પ્રકાશકરેને અભિનંદન ધટે છે. આ પૈકી પહેલાં બેનું અવલોકન પહેલાં 
“પ્રસ્થાન માં આવી ગયું છે.3 એટલે તે વિશે ફરી કહેવાનું કશું રહેવું 
નથી. છેલ્લાં ખે વિશે અહીં ટ્ર'કામાં થોડું કહીશું. 

'ાકિલામાં પણુ તે આગળની આ કર્તાની વાર્તા વિકસાવવાની 
રીતિ સ્પદ્ટ રીતે જણાઈ આવે છે. સાચા મિત્રો, સાચા સ્નેહવાળાં 
દંપતી, લોભી લાલચુ નીચ લ'પઢ એવાં પાત્રો, દાવકાં ડાલાં હે[શ- 


! શનના નગદયઝડુનનલમાે તુજ... . નડ. -૦-ઝનય.વ બસર કસ્થત--. 
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વૈદ સાહિત્યવિમફી 

યાર ગર્વિદ પાત્રે, અને ઉદારતામાં ધણી ઊ'ચી કક્ષાએ જઈ શકે 
એવાં પાત્રાથી આ વાતો ગૂ'થાઈ છે. તેમની દરેક વાર્તામાં નવાં 
સાહસ, બહાદુરીથી રક્ષણુ, આગ, મારામારી આવે છે તેવું આમાં 
પણુ આવે છે. એક જ માનસનાં જણાતાં પ્રેમી તેમની વાર્તામાં 
આવે છે, છતાં તેમના પ્રેમતું નિરૂપણુ જે હમેશ તાજગીભર્યું, પવિ- 
ત્રતાભર્યું અને આખા વાતાવરણુને સુગન્ધમય કરી મૂકે તેવું હોય 
છે તે આમાં પણુ છે. આમાં કેઈ વિશેષ પાત્ર હોય તો જુગલ- 
કિશોર અથવા નાથખાવા છે. તેનાથી આ વાર્તામાં ખીજ વાર્તાઓ સાથે 
સર્‌ખાવતાં સારું વૈચિત્ય, કુતૂહલ અને અદ્ભુતતા અનુભવાય છે પણુ 
તે સાથે એ પાત્રનું માનસ અત્યંત વિલક્ષણુ ધડાઈ ગયું છે, અને 
જેટલાક પ્રસંગો જરા અસંભવિત લાગે તેવા બને છે. સ્નેહયન્ત કરતાં 
આના કટાક્ષો કંઈક મોળા જણાય છે. છતાં વાર્તા, તેના બનાવોની 
ગૂથણી, પાત્રોના એક પછી એક દેખાતા જતા અટપટા સંબંધે, 
ઉદાત્ત સ્વભાવોના વિકાસે। વગેરે હેઠ સુધી રસમય રહે છે. 


પૂણિમા તેની નાયિકાની સામાજિક સ્થિતિને લીધે તેમની 
ખીજ વાર્તાઓથી જુદી પડી આવે છે--ન્નેકે તેમાં પણુ પાત્રાલેખન 
અને રસ જમાવવાની રીતિ એની એ જ છે. વાતોની નાયિકા 
ગાનારીઓના વગની છે. તેમાંથી કુલવધૂ બની તેને ઉદ્ધાર થાય છે. 
અવિનાશમાં આદશે જવન જવવાનેો ઉત્સાહ અને તેની સાથે 
વ્યવહારની અનભિન્તતા પણુ છે. અવિનાશના આ માનસનિર્પણુમાં 
જર્‌ા અતિશયોક્તિ જણાય છે, પણુ તેથી કર્તા વાકેક છે અને રજની 
પાસે કહેવરાવે પણુ છે કે અવિનાશ સુધારાને! ભદ્છભદ્ર છે. વાર્તામાં 
સ્વાભાવિક રીતે વેસ્યાવાડે આવે છે, પણુ કોઈ પણુ જગાએ કર્તાએ 
સુરુચિનો બેગ થવા દીધો નથી અતે તે સાથે આ આપણી સામાજિક 
ખદીને ઉધાડી પાડી છે, અને તેનાં કારણુ।નું નિરૂપણુ કર્યું છે. કર્તાએ 
“આ વાર્તામાં એક ખીજી મોટી સંભાળ લીધી છે. નાયિકા ગાયકણુ 
છે તેથી, કર્તાનતી વાતૌતી ખીજ 'નાયિકાએ। કરતાં, આને કે'ઈક ઓછી 
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પ્રગલ્ભ ખબતાવી છે. ખીજી નાયિકા કરતાં | વધારે વિવેકવાળી 
શરમવાળી સંકચવાળી બતાવી છે. આ વાર્તા પણુ ખીજ રીતે 
તેમની ખીજ વાર્તાએ જેટલી જ આટર્ષટ છે. 


અષાડ ૧૯૮૯, 
વિવતલીલા 


રચનાર તથા પ્રકાશક : નરસિહરાવ ભોળાનાથ ( મરીન વિલા, 
ખાર ) કિમ્મત ર્‌।. ૧-૮-૦. 

સંવત ૧૯૭૪ થી સં. ૧૯૮૯ સુધીના પંદર્‌ વર્ષના લાંબા 
ગાળામાં વસંતમાં અંતરે અંતરે પ્રસિદ્ધ થયેલા લેખોને! આ સંમ્રહ છે. 
એ લેખે! પ્રગટ થયા ત્યારે વિદ્દાનોનું તે તરફ ષ્યાન ખેંચાયું હતું 
અને અત્યારે તે પુસ્તકરૂપે પ્રગટ થતાં તેને અમે આવકાર 
આપીએ છીએ. 

આ લેખમાળા કર્તા કહે છે તેમ કેવળ નવીન શેલીમાં લખાઈ 
છે. આજે પશ્ચિમમાં નિબંધસાણિત્યમાં શ્ષેખક ધણી છૂટ-સુક્તિ અનુભવે 
છે, એ સાહિત્યનું કેોઇઇ ચોક્કસ રૂપ મનાતું નથી, આજકાલ કર્તીની 
અંગત લાક્ષણિકતાને તે વધારે ને વધારે પ્રતિબિમ્બિત કરે છે, છતાં 
તે કરતાં પણુ આ શેલી વધારે છૂટવાળી છે, કવળ રસળતી છે, 
અને તે કર્તાના સ્વભાવને, તેમનાં સ્વાભાવિક લક્ષણોને વધારે નિકટ 
અનુસરી શકે છે. 

કર્તાએ પુસ્તકનું નામ વિવતેલીલા પાડયું છે અને તેનું કારણુ 
પ્રારંભમાં ખતાવેલું છે; પણુ તે પણુ તેમની અર્ધકાવ્યમય કલ્પના છે. 
"ખરી રીતે આ એક સંસ્કારી, ઈશ્વર ઉપર શ્રદ્ધા રાખનાર, કવિતા- 
કલ્પનાશીલ રસમીમાંસકની નોંધપોથી છે. બધા લેખો ચિન્તનાત્મક 
પણુ તે સાથે ગંભીર લાગણીવાળા હોઇ વાંચનારમાં પણુ તેવી લાગણી 
ઉત્પન્ન કરનારા છે. શ્ેલી રસળતી છે, તેમાં નિબંધનતી પેઠે વિષયના 
આખા વિસ્તાર પર્‌ વ્યાપવાનું છે નહિ, છતાં તે વિષયને મષ્યબિન્દુએ 
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સ્પર્શે છે. મન સ્વૈેરગતિએ ચાલે છે, છતાં કયાંધ વિચારસંબંધ શિથિ 
થતો નથી. અને કેયાંધ કશું અપ્રસ્તુત આવતું નથી. 

આને અમે નોંધપોથી કહીએ છીએ પણુ તેમાં વાંચનાર લ! 
ખહાર રલ્યો નથી. ધણી જગાએ વાંચનારને સંખોધન આવે છે, પ૫ 
તે સિવાય પણુ લ્વેખક તેને સાણિત્યના દણિબિન્દુથી લખે છે, એ 
સાહિત્ય તરીકે તે રસળતી શૈલીનું છે. અને એમ હોવાથી વાંચનાર ૫૫ 
લેખકનો રસળવાને આનંદ અનુભવતે। લેખકનું વક્તવ્ય ગ્રહણુ કરે છે 


અલબત, આમાંનો કેઈ લેખ ક્લિસૃરીનો લેખ ગણી શકા 
નહિ, પણુ આમાં લેખકની ક્લિસુષ્દી ડગલે ડગલે પ્રતીત થાય છે 
આવા સ્વૈર ચિંતનમાં લેખકની ઊંડામાં ઊંડી માન્યતા, શ્રદ્ધા જ એન 
મેળે પ્રગટ થઈ શકે છે, અને તે અહીં થાય છે. અને ક્લસૂફીને 
ગ્રન્થ ન હોવા છતાં વાંચનારને લેખકની કફ્લિસૃષ્દીની સારામાં સાર 
અસર અહીં થવાને! સંભવ છે. કારણુઝ્ઠે વાંચનાર કલેશ વિના લેખકન 
સાથે જાણું ચિંતનના ઇશ્પ્રદેશામાં વિચરવા નીકળે છે. ચિંતન એટલ 
સ્વાભાવિક શરૂ થાય છે, એક વિષયમાંથી એવું સરલ રીતે બીશનમ 
સરી પડે છે કે વાંચનાર અર્ધ અન્ઞાત રીતે સ્વાભાવિક કુતૂહ્લથ 
ચિંતનમાં રમમાણુ થાય છે. આ ફ્લિસઠ્દીના લેખે! નથી, પણ 
ક્લિસુષ્રીના પ્રેરક છે. 

શ્રીયુત નરસિંહરાવ આપણુ થોડા ગઘલ્લેખકે। માંના એક લાક્ષણિઃ 
ગઘલ્ેખક છે. આ પુસ્તક તેમની ગંભીર ગઘશૈલીનો એક ' સારે 
નમૂનો છે. ખીજુ એ કે સાહિત્યના અનેક પ્રદેશોમાં વિચરનાઃ 
આપણુ એક લેખક તરીકે શ્રી. નરસિહરાવના હેદય-મનનાં ઊંડાણુ।ન 
પ્રવાહો જેવાનું આપણુને સ્વાભાવિક કૌતુક થાય, તે કૌતુકને તૃત 
કરવાનો અહા સારો અવસર મળે છે. તેમના માનસધડતરમાં અંગ્રેજ 
સાહિત્યનો મે[ટો ફાળા, તેમની ઈશ્વરની ભાવનામાં ક્શ્રન ધમની 
અસર, તેમની રુચિના પક્ષપાતો, વગેરે સર્વ તેમના પ્રસન્ન માનસ- 
જલમાં આપણે સપણ જોઈ શકીએ છીએ. . 
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પણુ આ રકે રસળતી શૈલીનું છે, દિ ફેલસૂીનું નથી, માટે જ 
જે માણુસની શ્રહાા શ્રી. નરસિંહરાવથી જુદી રીતે ધડાઈ હેય તેને 
આ પુસ્તક પ્રતીતિકર ન થાય એટલું જ નહિ કદાચ તેને આમાં 
સાહિત્યનો આનંદ પણુ એછે આવે. આપણા વેગથી ખદલાતા 
દેશમાં શ્રીયુત નરસિંહરાવને। જમાને। હવે ચાલ્યો! ગયો દેખાય છે. 
ઈશ્વર ઉપરની આસ્થા અત્યારના પ્રગતિકારક વિચારકમાં એમના 
જેવી નથી, નવા માનસપૃથક્કરણુશારમની અસરમાં આવેલ! વિચારક 
ખાલકને પુખ્ત માણુસ કરતાં જરા પણુ વધારે દિવ્ય માનવા અત્યારે 
ભાગ્યે જ તેયાર છે; પણુ સાણિત્યના અનુભવમાં એવાં અંગત 
મન્તવ્યોને। અંતરાય આવવા દેવે। ન જ્નેઈ એ. સાહિત્યમાં શું કહ્યું છે 
તે સાથે કેમ કહ્યું છે એ પણુ મહત્ત્વનું છે. અને જમાને! બદલાયા 
છતાં તેમતી રસચર્ચા, માનસભાવેોનાં કેટલાંક પૃથક્કરણુ।, ઉત્તમ 
સાહિત્યમાંથી ઉચિત દ્ણાન્તો આપવાનું કોશલ, વક્તવ્યને ડુચકાનું 
સમર્થન આપવાનું અને ડુચકામાંથી ગંભીર ને ગૂઢ સત્ય કાઢવાનું 
કોશલ, ગુજરાતી ઉત્તમ કાવ્યોના ફકરા અને તેનું લાક્ષણિક વિવેચન, 
પ્રકૃતિસીદયેનાં વર્ણનો અને એ સવેતે જણે પ્રમાણુશાસ્્રના કે કશાયના 
નિયમ વિના ભેગાં કરી તેમ છતાં તેમાંથી સાહિત્યને આવશ્યક 
એકતા પ્રગટાવતી શૈલીને લીધે આને આપણા સાહિત્યમાં ચિરકાલનું 
સ્થાન મળશે. પણુ એ સવે કરતાં અમને તો એમના જીવનમાંથી 
વહેતી, જીવનને ગંભીર અને રસમય કરતી, કયાંક વંકવોાળામણીમાં 
દખાતી કયાંક ન દેખાતી પણુ સદા વહેતી, કરૃણુરસસરિતા સોથી 
વધારે અસર કરે છે અને આ દુનિયામાં ન્યાં સુધી સુખ કરતાં 
દુઃખ જ વધારે છે ત્યાં સુધી ધણાને કરશે. 


અષાડ ૧૯૯૦૨ 


હેદચતાથ 

લેખકઃ રમણુલાલ વસન્તલાલ દેસાઈ એમ. એ. પ્રકાશકઃ મૂળન 
રાકર સેો।મેનાથ ભટ્ટ, નંદભુવન, રાવપુરા વડોદરા, ર્‌।. ૨--૮-૦. 

આ પુસ્તકની બીજી આજત્તિ છે. પહેલી આજૃત્તિની પ્રસ્‍તાવ- 
નામાં પોતાની કૃતિઓમાં આવતી એકવિધતાને માટે પોતાની શક્તિ- 
મર્યાદાનું કારણુ તેમતી સ્વાભાવિક નમ્રતાથી સ્વીકારી લઈ ને કર્તા 
એક રસિક પ્રશ્ન પૂછે છે. આ એકવિધતાનું કારણુ આપણુ સાહ- 
સની મર્યાદા, અને એક જ વતુંલમાં ફરતા સામાજિક બનાવો ન 
હેય? નવલકથાસાહિત્યના વિકાસની આડે આવતી આ મર્યાદા વિશે 
પહેલાં પણુ કહેલું છે--ધણું કરીને સદૂગત રમણુભાઈ એ. અને એ 
હકીકત ખરી છે, છતાં શ્રીયુત રમણુલાલ કહે છે તેમ પ્રતિભા આવી 
મર્યાદિત હકીકતમાંથી પણુ ઉત્તમ સાહિત્યસજન કરી શકે છે, ખે જ 
દાખલા બસ થશે. ડિકન્સનું આખું સજન કે।!ઈ વિશિજ રીતે સાહ- 
સિક સમાજમાંથી નીકળ્યું નથી. જે રશિયન સમાજમાંથી ચેકોવે 
અનેક વાર્તાઓ લખી તે સમાજ પણુ આપણુ નેવે! રૂઢિજડ હતે. 
આપણુ સમાજમાં ગતિનું વૈવિષ્ય નથી પણુ સ્થિતિનું વૈવિધ્ય પુષ્કળ 
છે. ખરી રીતે તો જે સાહસમર્યાંદા આખા સમાજમાં છે તે જ 
મર્યાદા લેખકને પણુ આડી આવે છે. આપણે। લેખક તેને ધેર કામ 
કરનાર નોકરની સામાજિક સ્થિતિ, રૂદિ, માનસ કશું નથી નણુતો. 
જાણુવાના પ્રસંગ આવે ત્યાં પણુ અજિત્તાસુ રહે છે. દરેક વકીલ 
અનેક સ્થિતિના માણુસોના સંસગેમાં આવે છે પણુ તેમાંથી માત્ર 
ગાવધનરામભાઈ એ જ સરસ્વતીચંદ્ર લખ્યો. અનેક અમલદારો સમા- 
જનાં અનેક થરના સંસગૈમાં આવે છે પણુ તેમાંથી માત્ર આપણુ 
ભેખકે જ તેમના જીવનમાં ઉંડા ઊતરવાને પ્રયત્ન કયો. અતે છતાં 
કર્તા કહે છે તેમ ભવિષ્યને માટે સારી આશા રાખી શકાય છે. % 

આ નવલકથાનો નાયક હુદયનાથ અખાડાના શેખીન છે. 
“પૃણિમા' ના નાયકની પેટે એ અત્યંત મુગ્ધ છે, અને કર્તાતી ધણી- 


હેદયનાથ ૩ર૧ 
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“ખરી નવલકથાની પેઠે અંતે હદયનાથનાં લમ થાય છે; હેદયનાથ 
શરમાળ સ્્રીસમાજથી સંકોચ પામનાર છે તેની પડછે નિર'જન પ્રગલ્ભ 
ખહારથી લાગણીવિનાને દેખાતો પણુ અંદરથી એટલે જ રસગભ 
છે--ન્ેકરે અંત તરફ લમ સંકંધી નિરાશ બનતાં તે આત્મધાતના 
પ્રયત્ન સુધી જ્ય છે ત્યાં અમને જરા લાગણીને અતિરેક થતો 
જણુય છે. નિરંજન અને હેદયનાથ ખે બહેનોને પરણું છે, તેમાંથી 
નિરંજનની પત્ની વિધવા હોય છે. હૃદયનાથની એક ળાજી જેમ તેના 
સહકારી નિરંજન છે તેમ ખીજ ખાજુ તેનો ૪ મેરો ભાઈ અરનિન્દ 
વ્યવહાર્પરાડ્મુખ, વ્યવહારકાયર, કલારસિક અને સ્ત્રી વિના જીવન 
ન ચલાવી શકુ એવે! છે. અરવિન્દ પહેલી પત્ની મરી ગયા પછી 
કાયર થઇ ખીજીવાર પરણે તેમાં અમને નવાઈ નથી લાગતી, પણુ 
તે પોતાના જ નાના 'ભાઈ હદયનાથ સાથે સગાઈ કરેલી અને પછી 
હેદયનાથે અખાડાની એકનિઇદા ખાતર છોડી દીધેલી રંભા સાથે 
પરણુવાનું કખૂલ કરે છે તે જરા અજુગતું લાગે છે. હિંદુર્સસારમાં 
મોટા ભાધ્ની કન્યા પાછી વળી હોય તો નાનાભાઈ ને જય પણુ 
નાનાની કન્યા, નાને જવતાં, મેટા સ્વીકારે એવું ન બને, 
અને એ રિવાજમાં હિંદુ અવિંભક્ત કુટુંબસંસ્થા ન્નેતાં, રહસ્ય 
રહેલું છે. એટલું અરવિન્દ ન સમજે તેવો નથી, તેમ જ નનણી 
ભોઈ ને આવી પ્રણાલી તોડે તેવું તેનું સ્વભાવનિરૂપણુ નથી. 
આખી નવલકથામાં સુંદરપુર ર્‌ાનયનેો પ્રસંગ અને તેનાં પાત્રો 
વણાઇ્ને ઓતપ્રોત થયેલાં છે. શ્રી. રમણુલાલની, ગૌણુ વાર્તાને સુખ્ય 
વાર્તા સાથે વણુવાની કળા આમાં સારી જણાઈ આવે છે. લેખકને 
રશી રાજ્યને અતુભવ, દેશી રાજ્યનો સડે, અને તેને સુધારવાનો 
અનવકાશ, સુધારાને અટકાવનાર એક તરધ્થી વધારે સડતી જતી 
રાજ્યવહીવંટની પરંપરા અને ખીજ તરક્થી બ્રિટિશ સાષખ્રાજ્યની 
અંદરખાનેથી સ્વતંત્રતાને ભીંસી નાંખતી ર।જનીતિ, એ સર્વને સારે 
ચિતાર છે. નિરંજનને પિતા મહેશચ'દ્ર શ્રી રમણુલાલનાં હરામખે।ર 
જ્‌૧ ી 


૩૨૨ સાહિત્યવિમશે 
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પાત્રોમાં કંધકે ભાત પાડે છે અને આવે માણુસ સરકારની કેટલી 
ખધી મહેરબાની અને વિશ્વાસ મેળવી શકે છે તે ન્નેવા જેવું છે; 
મહેશચદ્ર અને રૂપાજી ખેમાંથી કે।ણુ વધારે ખરાબ તે કહેવું મુશ્કેલ છે. 


કર્તાએ વાર્તામાં પ્રસંગે પ્રસગે પોતાના અભિપ્રાયે। દર્શાવેલા છે. 
એ નવલકથામાં સ્વાભાવિક છે છતાં કંધકે ટ્ર'કા થાય તો વધારે સારું, 


કાતક ૧૯૯૧. 





ખુશ્ષી અને તરી 


લેખકઃ વિજયરાય, પ્રકાશકઃ મૂળચ'દ સેો।મનાથ ભટ્ટ, રાવપુરા, 
વડેદરા. રૂપિયે એક. 


લેખકે આ પુસ્તકને “ પ્રવાસ ડાયરીનાં થોડાં પાનાં' કહ્યું છે. 
આમાં ખે પ્રવાસની નોંધ છે--કરાંચીના અને રંગૂનના. લેખકે કેટલીક 


નાંધ નર્મશૈલીમાં લખવા પ્રયત્ન ક્યો છે. આ કરવા તેમણુ ધર્ણું 
અતિસામાન્ય હકીકત લીધી છે, નમાં કશું ન્નણુવા જેવું હોતું નથી 


હાસ્યને માટે, સદ્ગત રમણુભાઈ કહે છે તેમ, અસુક વર્ગે? 
સામાન્ય ( 03010 ) હકીકત લેવી પડે એ ખરું, પણુ તે સાથે 
તે ચમત્કારક હોવી નેઇએ. ચમત્કારકતા બધા રસેોને ઇજ છે. પણ 
અહીં તો નમે સાધવા જતાં કેટલીક અરસિક હકીકત આવી ગધ 
છે. જ્યાં ન્યાં કર્તાએ નમને પ્રયત્ન છેડી દઈ સીધી રીતે હકીકતર્ન 
નોંધ કરી છે ત્યાં વસ્તુ પણુ મહત્ત્વવાળી નૉંધાઈ છે,* અને લ્રેખ 
સુવાચ્ય થયો! છે. કલકત્તા અને રગૂનની હકીકત આવી સ્વાભાવિઃ 
શૈલીમાં છે અને તેની માહિતી ઉપયે।ગી છે. 


સિન્ધના કેટલાક ભાગના અને રગૂત તથા કલકત્તાના પ્રવાસન 
પુસ્તક તરીકે આ પુસ્તક વાંચવા યેગ્ય છે. 


કાતિક ૧૯૯૧. 


પોારાણિક નાટકે 


/ લેખકઃ કને્‌યાલાલ માણેકલાલ મુનશી, પ્રમુખ, સાહિત્ય સંસદ; 
એમ. સી. કોઠારી, ખૂકસેલર અને પખ્લીશર, રાવપુરા રેડ, વડે।- 
દરા; કિમત ૧-૧૨-૦. 

આમાં “પુરંદર પરાજય', “અવિભકત આત્મા', “તપેણુ' અને 
“પુત્ર સમોવડી' એ ચાર નાટકોને સંગ્રહ કરેલ! છે. ચારેય નાટકોનું 
વસ્તુ પૌરાણિક છે. પુસ્તકના પ્રારંભે ઉપોદ્‌ધાતમાં શ્રીયુત દુર્ગાશંકર 
શાસ્રીએ નાટકનું વસ્તુ કયાંથી લીધું છે અને તેમાં શા શા ફેરફારો 
કયો છે તે સંમંધી સામાન્ય ચર્ચા કરી છે અને પુસ્તકને અંતે દરેક 
નાટકનું મૂળ વસ્તુ કયાં કયાં કવા સ્વરૂપે છે અને તેમાંથી શ્રી 
મુનશીએ શું શું લીધુ' છે તે પૃથક્કરણુ કરી બતાવ્યું છે. 

શ્રીયુત શાસ્રીએ બતાવ્યું છે તે પ્રમાણે વેદની આખ્યાયિ- 
કાઓ પુરાણેમાં રૂપાન્તર પામી છે અને આપણા કાલિદાસાદિ 
પૂર્વ કવિઓએ પોતાને અનુકૂળ વસ્તુમાં ફ્રેરફાર કર્યો છે, એ ખર્‌' 
છે. એવા ફેરફારો આપણે ડે પ્રેમાનન્દ સુધી નનેઈ એ છીએ. 
અને એ ફેરફાર કરવાનો દરેક સજકને હક્ક છે તેમાં કોઈથી ના 
કહી શકાય તેમ નથી. આ નાટકોને અંગે પ્રશ્ન થાય છે તે એ છે 
% ફેરફારો કરી રલ્યા પછીનું વસ્તુ એક સુશ્લિષ્ટ કથાનક બને છે ? 
અને નવા કથાનકમાંથી જે વ્યંગ્યાર્થ કે સત્ય નાટયકેર્‌ વ્યક્ત કરવા 
ચ્છે છે તે કથાનકના આ રૂપને સર્વ પ્રકારે અનુકૂળ છે ? હમેશાં 
જૂની વાર્તામાં હાલના જમાનાનું કોઈ સત્ય વ્યક્ત ફરવા «તાં 
અમતે આ મુસ્કેલી જ કર્તાને નડતી જણાઈ છે. આ નાટકમાં 


પણુ એવી સર્વે મુશ્કેલી ઉપર કર્તા વિજય મેળવી શકયા નથી. 
સૌથી મોટી મુશ્કેલી અમને એ જણાય છે કે બધાં નાટકોમાં 
જે ચમત્કાર આવે છે તે એ નાટકોના વાતાવરણુમાં સંભવિત 


જણાતો નથી. વાંચનાર પ્રાચીન પુરાણુ। માટેનું પોતાનું સર્વ માન 
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એક ખાજુ રાખી, એ પ્રાચીન કાળનાં માણુસેો પણુ, કર્તા કલ્પે 
છે તેવાં, લસના શિથિલ બંધનવાળાં, અંદરઅંદર ખૂબ લડતાં, કેઈ ને' 
' જનથી મારતાં ઝાઝો સંક્રોચ નહે રાખતાં, કલ્પવા તેયાર છે.. 
અત્યારના એતિહાસિક શેધોાની મદદથી, અને અત્યારની જંગલી 
નતિઓના માનસપરિચયથી, એ જમાનાની વ્યક્તિએ એમ ૩લ્પવી' 
ખહુ સુસ્કેલ નથી. પણુ પછી એ વાતાવરણમાં ચમત્કારને સ્થાન 
રહૈતુ' નથી.--હા, કુદરતી બનાવોને પાત્ર, ચમત્કાર સમજે એ 
ખરુ, પણુ ખરેખરા ચમત્કારો બને, અશ્વિતો ઘરડા ચ્યવનને જુવાન 
કરે, વરુ।ગુ શ્વેતકણુંતે પિતૃલ્લેકમાં લધ ન્નય, ઓવેને જમદન્ન્યાસ્્ર 
મળે, યયાતિને પુત્ર પાસેથી યૌવન મળે, એવી પ્રતીતિ કરાવવા નેવું 
વાતાવરણુ એ નાટકે।નું રહેતું નથી. અને એવી પ્રતીતિ ન થવાનું કારણુ 
એ છે કે એ નાટકોના કતૌને પોતાને એ પ્રતીતિ નથી તેમ જ' 
નાટકની ખાતર પણુ એવી પ્રતીતિ તેમનામાં ઊપજ દેખાતી નથી. 
આ ખાખતમાં જૂના કવિઓ કરતાં હાલના સર્જકને એક ખાસ 
ગેરફાયદ્દો છે. પ્રેમાન-દ, નરસિહ મહેતાના ચમત્કારો લખતો હતો 
ત્યારે તે પોતે એ ચમત્કારો ખરેખર માનતો હતો. હાલનો આપણે. 
સજક એ માનતો નથી, તેને પોતાના સર્જન પૂરતા આવા ચમ- 
ત્કારો માનવા પડે છે. પોતાના નિ્માણુને સફળ કરવા તેણે જૂનાં 
પુરાણાના હાદમાં બરાબર ઊતરવું જેઈ એ, અને તે સાહિત્યનું 
વાતાવરણુ પોતાની સૃષ્ટિમાં ખડું કરવું જેઈએ. આ નાઢકેમાં 
એમ બનતુ નથી. એથી ઊલટું શ્રી મુનશીને જે પાત્રોનો શેખ છે,. 
જે બલ, ત્વરિત કાર્યપરતા, ત્વરિત નિણ્ુયે, વેગીલું માનસ વગેરે. 
તેમની ખીજ ગૃતિઓમાં આવે છે તે જ આમાં આવે છે. “ગુજ- 
રાતનો નાથ'માં કાક અસુક ચમત્કારથી કીતિદેવનું કુલ ન્નણી 
આવે છે ત્યાં એ વસ્તુ એટલી ખટડકતી નથી કારણુકે એ નણુ- 
વાતી ક્યા પરોક્ષ રહી છે. અહીં તો આ ખબધા ચમત્કારો નાટકમાં 
દૃશ્ય અભિપ્રેત છે, અને નાટકના પ્રારંભમાં પ્રાચીનતા તરફના 
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'પૂન્યભાવનું ભલે ખોટું પણુ વાતાવરણુ ખસી જતાં પાછળ રહેતા 
વાસ્તવિકતાના વાતાવરણુમાં આ ૬શ્યે। વિસંવાદી લાગે છે. કોઈ કેઈ 
જગાએ તે ચમત્કારને પાત્રો પણુ માનતાં હશે કે કેમ તેનો સંશય 
જય છે કારણુ કે ક્તુનો શાપ તો લેકે સાચો! પાડે છે ! નાટકનાં 
પાત્ર. પણુ શાપ શી રીતે માનતાં હશે, વસિષ્ઠ પોતે શી રીતે 
માતતેો। હશે એ સંબંધી વાંચનાર સંશયમાં પડે છે ! 

“તપૈણુ' માં હેહયેો! અને ભાગવે। વચ્ચે સંસ્કૃતિનો ભેદ હતો, 
અને આર્યાવતેને પુનઃ "સ્થાપવા ભાગેવોએ હેહયોનેો નાશ કયો એવું 
પાત્રોની ઉક્તિઓમાં કહેલું છે. પણુ બન્ને વચ્ચે સ'સ્કૃતિનો કશેોય 
ભેદ દેખાતો નથી,-- માત્ર એક જગાએ હેહય વીતહવ્યના વર્ણનમાં 
તેના મુખ પર વિલાસિતાની રેખાને ઉલ્લેખ છે તેને સંસ્કૃતિભેદ 
ગણીએ તો જુદો સવાલ ! બાકી બન્ને પજ્ધા સરખા જગલી અને 
ફૂર ધાતક જણાય છે. “ભગવાન કોટિલ્ય' માં શ્રી મુનશીએ આ જ 
રીતે સ'સ્કૃતિભેદ દર્શાવેલ છે અને ત્યાં પણુ સંસ્કૃતિભેદ અછતો 
જ રહે છે. બન્નેમાં નાયક, “તર્પણુ' માં સાગર અતે જોટિલ્ય' માં 
ચન્દ્રસુત્ત, પોતાના ઝુલભાનથી જ પરાક્રમ કરવા પ્રેરાય છે. 

“તપૈણુ' માં નાયક વલ્લભાંના પ્રેમને છેહ દઈ વલ્લભાના 
પિતાનો અને તેના આખા મુળનો નાશ કરે છે, અને એવી રીતે 
નાયકનો પક્ષ વિજયવાન થાય છે, “પુત્ર સમોવડી' માં એથી ઊલટું 
નાયિકા દેવયાની કચના પ્રેમને વકાદાર રહેતાં તેના પક્ષનો પરાજય 
થાય છે. કદાચ કર્તાને સ્ત્રીપુરુૃષમાં આ સ્વભાવગત ભેદ છે એવું 
વક્તવ્ય પણુ હૈય ! આવાં ગોૌણુ વક્તવ્યો આ નાટકમાં ધણાં આવી 
મુખ્ય વક્તવ્યને ઝાંખું કરે છે. દાખલા તરીકે આ નાટિકામાં એવું 
પણુ *વનિત થાય છે કે માનવ આખરે માનવ છે, કેઈ પણુ 
પરાક્રમ માટેના સતત પ્રયત્નને માટે તેનામાં પૂરતું સત્ત્વ હોતું નથી; 
ઓજ તરફથી એમ પણુ ધ્વનિત થાય છે કે પુરુષને અતિ સત્તા- 
"શેખી સ્ત્રી સ્વાભાવિક રીતે જ ગમતી નથી, સ્ત્રી પાસેથી તે 
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સ્વાસ્થ્ય અને શાન્તિની આશા રાખે છે, અસ્વસ્થ કરી નાંખે એવી 
મહત્તા માટેની ઉત્તેજનોની નહિ. વળી એ પણુ ખ્વનિત કરવાને 
ઉદ્દેશ જણાય છે કે સલામતી ઇ૬/ચ્છવી એ પામરત! છે, આ બધાં 
સત્યો! પાત્રોની ઉડિતએ।માં સ્પષ્ટ દેખાય છે. પણુ પ્રશ્ન થાય છે કે 
જે વજની સલામતી માગવી એ દાનવોને માટે હીનતા ભરેલું હતું, 
તો દેવો એ વજની સલામતી છતાં કેમ જીતતા હતા?--એ છતાં 
એમની સંસ્કૃતિ કૈમ વિજયવાન થતી હતી ? વળી બહસ્પતિની મીઠી 
મધ જેવી વાણીથી દાનવે। 9દ્રની ભકિતઃ કરવાને લેભાતા હતા 
એમ કહે છે, પણુ દેવોની ખરી શકિત વિના માત્ર કોઈની જીભથી 
આખો સમુદાય કે સસ્કૃતિ સ્વત્વ ખેો!ઈઈ ખેસે એવી ત્યાં વાસ્તવિક 
પ્રતીતિ થતી નથી. ટૂ'કમાં એ દેવદાનવના યુદ્ધમાં, પ્રાચીન મતની દાન- 
વોની દુષ્ટતા કાઢી નાંખ્યા પછી, તેમની વચ્ચેના યુદ્ધનું કારણુ અને 
અને તેમાં છેલ્જ્ે દેવાનો જય, નવા નિર્પણુમાં સુશ્લિણ નથી થતો. 
સંજીવનમંત્રને સ્પષ્ટ શખ્દોમાં મૂકવાથી તેના અલૌકિક ચમત્કાર 
જતો રહે છે અને છતાં તેની સજીવન કરવાની રીત તે જૂની જ 
ચમત્કારક જ રહે છે એ મોટી અસંગતિ છે. એ મત્રથી જ જ્ને 
સજવન કરી શકાતું હોય તો શુક્ર એ મ'ત્ર દેવયાનીને પુત્ર સમે।- 
વડી માનવા છતાં કેમ ન આપે એ સમન્નતું નથી. મ્રાચીન પુરા- 
ણીએ! સ્ત્રીતે મો!ક્ષની અને એવી ખીજી શક્તિઓની અનધિકારી 
માનતા પણુ આ નાટકમાં એવું કશું નથી--એ અધિકારને અ 
નવા નિરૂપણુમાં સ્થાન પણુ નથી. એટલે નાટકનું મેડાણુ જે સુખ્ય 
હકીકતો ઉપર્‌ રહેલું છે, દેવદાનવ યુદ્ધ, તેનું કારણુ, દેવાની સરસાઈ, 
દેવયાનીનો કચ માટેનો પક્ષપાત, છતાં દેવયાનીની સત્તાભાવના, અને 
છેવટે સંજવનમ'ત્ર દેવયાનીને ન આપતાં કચને શીખવવે।, (નને એ 
મ'ત્રના ઉચ્ચારથી જ સજવન કરી શકાતું હોય તો કેઈ દાનવને 
એ મ'ત્ર કેમ ન આપ્યા?) એ સર્વ સુખ્ય હકીકત નાટકના વાતા- 
'વરણુમાં અવાસ્તવિક જણાય છે. અને નાટકકારનું અન્ય વિધાન- 


ખ્હ્મચર્યાશ્રમ ૩૨૭ 
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કોશલ પણુ આ ઝૃટિઓને છાવરી શકતું નથી. નાહ્યકારે નાટકને 
સ્પષ્ટ આધુનિક દણ્વાળુ' રાખવું હતું તો,--જેમ બનાડ શોએ 
“સે'ટ જેન' માંથી બધા ચમત્કારો કાઢી નાંખ્યા છે અને બધા 
બનાવોના તે સમયનાં સામાજિક બલેથી જ ખુલાસો કયો છે,-- 
તેમ કરવું હતું, નહિતર લ્વેકમાનસમાં રૂઢ થયેલી પૂન્યખણુહ્ધિને ઉત્તજે, 
અને ચમત્કારો એ સૃદ્િમાં સ'ભવિત વાને, એવું વાતાવરણુ ઉત્પન્ન 
કરવું હતું. બન્નેનું મિશ્રણુ નાટકોને પ્રતિકૂળ છે. 

અમારે નાટકના રહસ્ય અને વસ્તુ વચ્ચેતી અસંગતતા ઉપર 
આટલું લખવું પડયું પણુ બીજી' સવ રીતે નાટક શ્રીયુત સુનશીની 
લાક્ષણિક શૅલીનોા સારે નમૂનો છે. ત્વરિત સંવાદો, અનપેક્ષિત બના- 
વાનું આશ્ચયે, પાત્રાની વિલક્ષણુ કાર્યશક્તિ, તેમનો મતોવેગ, નાટકોને 
કાયૈવેગ એ સર્વ નાટકને વાંચતાં અને પ્રયોગમાં જેતાં વાચક અને 
ગ્રેક્ષકને અંત સુધી કોતુકાકૂણ રાખે એવાં છે. 
માગશર ૧૯૯૧ 

બહાચર્યાશ્રમ 


લેખકઃ ડનેયાલાલ મા. મુનશી; પ્રકાશકઃ એમ, સી. કોઠારી, 
રાવપુરા રોડ, વડૅદરા, આઠ આના. 

શ્રીયુત સુનશી લખે છે તેમ આ એક પ્રહસન કે ફારસ છે. 
તેએ ઉપેદ્‌્ધાતમાં લખે છે કે “ આમાં ઘણી વસ્તુઓ નેને હું સુંદર 
% ભવ્ય માનું છું તેની ગંમત કરી છે.” પણુ એને અર્થ એવે 
નથી કે આમાં બહ્માચર્યની મશ્કરી થઈ છે. આમાં મશ્કરી બ્રહ્મ- 
ચર્યની ્નાહિ પણુ બાહાચયેની ખોટી વિડ'બનાની થઈ છે. અને વિડ'- 
ખના હમેશાં ઉપહસનીય છે. મૂળ વસ્તુ જેમ મહાન તેમ તેની વિડ'- 
ખના વધારે ઉપહસનીય ! 


પહેલા અંકમાં કેદી થયેલા અસહકારીએ।ના માનસની ઉપહસનીય 
ખાજી ગુશલ રીતે બતાવી છે. અધિકારને વિચાર્‌ કરયા વિના આજ- 
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વન બહાચવેનું વત લેવાને વિચાર આવા દમનતા વાત]વરણુમાં જ 
સૂઝે એ સ્વાભાવિક છે. તે પછીના અંકોમાં લ્હ્મચર્યાશ્રમ શબને શહ્મ- 
ચ્યનતી વિડ'ભના, આત્મગ્રતારણુ।, પરસ્પર ઈખ્યા, દ્રેષ, નિન્દા ખધાં 
બહાર આવે છે. છેલ્લો ભાગ જરા વધારે લંબયેો। અમને લાગે છે, 
પણુ આખું નાટક એક સારા પ્રહસનને। દાખલ્લો છે. 

પોષ ૧૯૯૧ 








કેટલાંક વિવેચના 


કર્તા અને પ્રકાશક, નવલરામ જગન્નાથ ત્રિવેદી એમ. એ., 
અધ્યાપક મહિલા પાઠશાળા, કે।ચરબ રેડ; સોલ એજન્ટ જેચંદ 
તલકશી એન્ડ સન્સ, ખૂકસેલસ એન્ડ પખ્લીશસૈ, ૧૪૬ , હોનેબી રોડ; 
જાટ-સુંબઈ. કિ. રા. ૧-૮-૦. 

ઉચ્ચ અભ્યાસક્રમોમાં ગુજરાતી સાહિત્યને યોગ્ય સ્થાન મળે તો 
ગુજરાતી ભાષાના વિવેચનસાહિત્યને એની મેળે કેવું ઉત્તેજન ષળે 
તેનો આ પુસ્તક પુરાવે! છે. 


શ્રી. નવલરામનાં વિવેચનો એક અખ્યાપટને છાજે તેવા તટ- 
સ્થભાવે અને તે સાથે વિષયભૂત જ્ઞેમક તરફ પૂશ્તી સહદયતાથી 
કરેલાં છે. બધાં વિવેચનોના અભિપ્રાયો! સાથે મળતા થઈ એ કે નહિ, 
પણુ એક વાત ૬રેઢ કહેશે કે તેમણે કોઈ જગાએ કેઈ તરક પ્રહ્મ- 
પાત રાખેલો નથી, અને પોતાને જે લાગ્યું તે જ સરલ ભાવે કહેલું છે. 


ખર્ધા વિધેચતૈ।માં વિવેચકની પોતાની ૬ષિ આવે જ, અને આ 
પુસ્તકમાં પણુ કર્તાનાં ખાસ વલણુ। આપણુને જણાય છે. તેમાંતું 
સૌથી વધારે સ્પજ વલણુ તે કર્તાનો સમાજસુધાશ માટેતો! ઉત્સાહ 
છે. આ ઉત્સાહ તેમને કેઈ જગાએ મૂળ પુસ્તકની કદર કરવામાં 
ખાધક કે અંતશાયભૂત થયે! નથી, કારણુક્ે વિધેચન સુધારાના પક્ષ- 
“પાતી અને. અર્વાચીન જમાનાતા કેખકે। સંબંધી જ છે. . 


જેટલાંક વિવેચને $રટ 
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શ્રીયુત નવલરામનું અંગ્રેજ અને ગુજરાતી સાહિત્યનું વાચન 
અહેળું છે, અને ત્તે આ વિવેચતેમાં પ્રત્યક્ષ અને પરોક્ષ બન્ને રીતે 
જણુાઈ આવે છે. નવલરામને ગોળગોળ બોલવાનો કટાળે છે. ગોાવ- 
નરામભાઈની સમાધાનવત્તિ, અને શ્રી રમણુલાલે “પૂણિમા'માં 
વેશ્યાને અત્યેત અસંભવિત પરિસ્થિતિવાળા વર્ણ્વીને લમની અધિકારી 
બતાવી છે તે, એમને ગમતું નથી. શ્રી મુનશીનો સપણ વડતૃત્વનો મુષયુ 
એમને ગમે છે. તે જ રીતે તેમણે પોતે પણુ પ્રચલિત અભિપ્રાયાથી 
%ૈ વ્યક્તિની પ્રતિદ્ટાથી ન દોરવાતાં પોતાના અભિપ્રાયો સ્પ દર્શાવ્યા 
છે. “ચુલાબર્સિહ' “સરસ્વતીચદ્'ની પણુ પહેલાંની નવલકથા એ ખરુ, 
પણુ તેનું મૂળ ઝેનોની તરશકનું ત્રકણુ જતાં તેને ભાગ્યે જ અનુકરણુ 
કહી શકાય, તે ભાષાન્તર્‌ છે. અને અનુકરણુ કયાં ક્યાં કટંગું' થયું 
છે એ તેએ! સપણ દર્શાવે છે. કલાપી માટે તેમને માન જે, પણુ 
કલાપીએ કેટલી બધી જગાએ અંગ્રેજ સાહિત્યમાંથી વિચારે, તરંગે 
“વગેરે લીધું છે અને તેમાં હાલના સંપાદકે કયાં કયાં ભૂજ્લે કરી છે 
તે સર્વ તેમણું સ્પ રીતે દર્શાવેલ છે. કેટલાક શ્રી સુનશીને પ્રણુ।- 
લિકાભંગના આઘદ્રદ્ા માને છે. પણુ તેઓ પણુ એ હિલચાલની 
અમુક ભૂમિકાએ દાખલ થઈ તેતે આગળ ચલાવે છે એ દર્શાવેલ છે. 


દરેક ભેખક વિશે લખવાનું દષ્ટિન્દિ પણુ તેમણે યોગ્ય પસંદ 
કરેલું છે. ગોવર્ધનરામ અને રણુજીતરામની કૃતિઓની વિશિજુતા અને 
શ્રી મુનશીની નવલકથાથી તે શી રીતે જુદી પડે છે તે બતાવ્યું છે. 
શ્રી. રમણુલાલ વ્સંતલાલની કૃતિઓની અંદરઅંદર સરખામણી એ જ 
શભમત્રના અવલ્ષેકનને ભાટે યોગ્ય દણ્િબિદુ છે. તે જ રીતે ખોટાદકર, 
"ખબરદાર, લલિત દરેકને યોગ્ય દષ્ટિથી ન્નેયેલ છે; જેકે કહેવું જનેઇએ 
% કવિશ્રી ન્હાનાલાલ અને ગોવર્ધનરામની હજી વધારે વિસ્તારી ટીકા 
થવાની જફર છે, અને લેખકને તે ધ્યાનમાં પણુ છે. 
 ગ્નેરીતે શ્રી મુનશીની આ પુસ્તકમાં સૌથી વિસ્તૃત ટીકા થયેલી 
છે. નવલકથા અને નાટકના વિદ્યમાન ભેખકે।માં તેમનું સ્થાન મહત્ત્વનું 


૭૩૦ સાહિત્યવિમશે 
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છે. અને એમને વિરેની આ કદાચ પહેલી જ વિસ્તૃત ટીકા છે. મ 
એમને વિશે ટીકાકારે।માં કંઈક ઉમ્ર મતભેદ છે, અને શ્રી નવલરામનું 
વિવેચન વિચારપ્રેરક હોવા સાથે તેથી વસ્તુ એટલું વિશદ થયું છે કે 
તેમનાં સજના વિશે, અમને જે કેટલાક ચચવા જેવા સુદ્દા જણુય 
છે તે, અમને અહીં ચચેવા જેટલે! અવકાશ ન હોવાથી વિશેષ ચર્ચા 
માટે ટ્ર'કામાં મૂકીએ છીએ. ર 


શ્રી નવલરામ શ્રી સુનશીની વિચારસરણીને બુદ્ધિવાદ (1*11012- 
1311) કહે છે. શ્રી મુનશી પોતાના “ આજ્ષેખનમાં...માત્ર 
એક જ વસ્તુ તરફ નજર રાખે છે અને તે એ કે દરેક માણુસે પોતાના 
સ્વભાવાતુસાર વર્તવું, સોએ પોતપોતાના વ્યક્તિત્વને વકાદારીથી વળગી 
રહેવું.” પણુ એ રુર્સોની કૅદરતપરસ્તીમાંથી પ્રવર્તતો સ્વેરાચારવાદ 
નથી ?-જેને લીધે અનીતિ અને સ્વચ્છન્દાચારના આક્ષેપો! શ્રી સુનશીની 
કતિઓ ઉપર આવે છે ' અથવા એમ ન હોય કે સજેકના છહેદયમાં 
સંયમ અને સ્વેરાચારના આનન્દને યોગ્ય સમન્વય ન થયે હેય ? 
શ્રી નવલરામ કહે છે કે શ્રી મુનશીમાં નિચ્ચેતી અતિમાનવની ભાવના 
અને ગીતાની સ્થિતપ્રસૃતા બસે આવે છે. પણુ ગીતામાં અને આપણી 
આખી હિન્દુ ક્લિસષ્દીમાં અહકારત્યાગ પ્રથમ આવસ્યક છે અને 
નિચ્ચેતી ક્લિસડ્રીના કેન્દ્રમાં અહ કારમાહાત્મ્ય છે તેનું શું? એમ ન 
હોય કે આ ખે બાબતો પણુ સર્જકમાં અસમન્વિત જ રહી હેય ? 
શ્રી નવલરામ કહે છેઃ “ તેમના હદયમાં માનવ પ્રત્યે પારાવાર પ્રેમ 
ભર્યો છે.” પણુ તે સાથે તેમની કૃતિએમાં માનવ તરફ અને 
માનવ જેને ઉચ્ચ માને છે તે તરફ જાણું ઊંડે તુચ્છકાર (૦૪111018133) 
પણુ નથી જણાતો ? તેમનાં પાત્રોમાં અભિમાની અને માનિતી 
સ્રીએ પણુ યે!ગ્ય વલ્મભ મળતાં અભિમાન છોડી દેવામાં આનંદ 
માતે છે તે રીતે દરેક માણુસને--રમ્રીને તેમ જ પુરુષને--કેઈ એવે 


* ગઝ/રાતનો નાથ'ની શ્રી નરસિહરાવે વિસ્તૃત ટીઠા કરી છે પણુ 
તે એક જ નવલકથાની છે. 


કેટલાંક વિવેચને। : વર્ણવ્યવસ્થા કુફ્ર 
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આદશે, એવું ધ્યેય, એવી પૂય તિ ન હોય જેની આગળ મ સોની 
અભિમાન ગળી નય? એમ હોવામાં તેની અતિમાનવતાને દૂષણુ 
લાગે છે? શ્રી નરસિંહરાવ “ગુજરાતને! નાથ'ને “સરસ્વતીચ%” 
સાથે સરખાવતાં કહે છે કે “ગુજરાતનો નાથ'નાં પાત્રોને સ્પષ્ટ 

મૂતે વ્યક્તિત્વ છે, “સસ્સ્વતીચ'દ'નાં પાત્રો વધારે સામાન્ય લક્ષ- 
ણુ।નાં બનેલાં (10]0૦5) છે. શ્રી નવલરામ મુનશીનાં પાત્રે। વિશે કહે 
છેઃ “તેમનાં પાત્રો સુખ્યત્વે પ્રતિરૂપા (130૦૩) છે, વ્યકિતએ નથી.” _ 
આ વિષય ઉપર વધારે પ્રકાશની જર્‌ર છે. આ પુસ્તકમાં જેમ થ્રી 
રમણુલાલનાં પાત્રોની સરખામણી કરી છે, તેમ જ શ્રી સુનશીનાં 

પાત્રોમાં અંદરઅંદર ભેદ કેટલે! છે, શેને છે, સ્વભાવને છે કે બાલ 

પરિસ્થિતિને છે, એ વિચાર્‌ણ્‌ા। ર્સિક ચર્ચાનો વિષય થઈ પડરે. આ 
બધા પ્રશ્નો થ્રી નવલરામનું વિવેચન વાંચતાં સ્વાભાવિક રીતે ઉદ્ભવે 
છે. અને એ જ એ વિવેચનની સાર્થકતા છે. શ્રી નવલરામ પોતે 
અથવા આપણુ અન્ય વિવેચકે! તે તરફ ધ્યાન આપી શ્રી નવલરામે 

શરૂ કરેલ વિવેચન તંતુને આગળ ચલાવરે એમ આશા છે. 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં એક નવલરામ વિવેચક થઈ ગયા પછી 
આ ખીન્ન નવલરામ વિવેચકને પણુ તેમનાં સમખુદ્ધિથી કરેલાં 
વિવેચનો માટે અમે અભિનંદન આપીએ છીએ. 


ફાગણુ ૧૯૯૧” 





વર્ણવ્યવસ્થા: 


લેખકઃ સો.હનલાલ કરમચંદ ગાંધી, પ્રકાશકઃ જવણુજ ડાલ્યાભાઈ 
દેશાઈ, નવજીવન પ્રકાશન મૈદિર, ગાંધીરોડ, અમદાવાદ. ૭ આના. 

પૂજ્ય ગાંધીજએ પોતાની દણ્િથી હિંદના અને હિંદુઓના 
અનેક સામાજિક પ્રશ્નોનો વિચાર કરી તેના પર લખેલું છે તેમ 
વણુવ્યવસ્થા ઉપર પણુ પુષ્કળ લખેલું છે તે સર્વ લ્રેખાનતેો આ: 
પુસ્તકમાં સંમ્રહ કરેલ્વો છે. 


1 
હે 


૩૩૭2 _ શાહિત્યબિભશે 


પૂન્ય ગાંધીજ વર્ણાશ્રમને હિંદુધર્મતું એક મૌલિક રહસ્ય માને 
છે. તે આખી દુનિયાંને માટે હિતકર છે--ન્નેકે તેના ખર્‌ા સ્વરૂ- 
પમાં તે ભૂતકાલમાં હતું જ એમ નથી. તેનો ખાસ ફાયદો એ છે કે 
તેનાથી હરીફાઈ અતે હરીફાઈથી થતી અંધાધૂ'ધ| બંધ થઈ જશે. 
વણાશ્રમને ટ્રકમાં કહેવો હોય તો એમ કહેવાય કે દરેક વ્યક્તિ 
જન્મ પ્રમાણેનો ધર્મ પાળે, એટલે જન્મથી બાપને ધંધો કરે, તેનાથી 
થતી આવકમાંથી નિર્વાહ જેટલું રાખી બાકીનું સમાજના લાભાર્થે 
વાપરે, અને વણોમાં ઊંચનીચ ન ગણાય. અલબત આમ ચાય તો 
કટલીક હરીફાઈ જતી રહે, પણુ કમાણીમાંથી નિર્વાહ જેટલું એટલે 
ઉટલું એ કાણુ નક્કી કરે ? મણાત્માજએ વર્ણૌાશ્રમને હાલનો સામ્ય- 
વાદ કલ્રો છે, અતે ૬રેક વ્યક્તિ નિર્વાહ જેટલું રાખી બાષીનું 
સમાજતે અર્થે વાપરે તો સામ્યવાદને ઇૃણ સ્થિતિ થઈ રહે. પણુ 
ધનેપાર્જન કરનાર વ્યક્તિ ઉપર એટલે સુધી વિશ્વાસ નથી રખાતો, 
માટેજ સામ્યવાદ દરેકને નિર્વાહથી વધારે આપવાની જ ના પાડે 
છે. અને સામ્યવાદ જેવા તંત્ર વિના દરેક વ્યક્તિનું વતેન એવું થશે 
એમ અત્યારે તો જણાતું નથી. બીજુ એ કે સમાજની સેવા કર- 
નાર દરેક સરખે છે, શ્રે ભાવના સાચી છે. પણુ તે સાથે જ 
મનુષ્યજાતિ અત્યંત પ્રાચીન કાલથી ખુહ્દિને ઉચ્ચતર શક્તિ ગણુતી 
આવી છે, ખુદ્ધિમાનને માન આપતી આવી છે અતે તેથી ખુદ્ધિ 
જ્યાં વધારે વાપરવી પડે એવા ધંધામાં માન કીતિ કે આત્મતૃપિને 
માટે પણુ હરીફાઈ કાયમ જ રહેશે એ અતુમાનમાંથી છટકી શકાતું 
નથી. અને રોટી ખેટી વ્યવહારમાં સંગમ અને સીમા માનવા છતાં 
પણુ ગાંધીજી વણું બહાર એ વ્યવહારને પ્રત્યવાયરૂપ નથી ગણુતા, 
તો ભિન્ન ભિન્ન વર્ણીનાં ફરજ'દો માબાપમાંથી અમુકનો જ ધંધે ભે 
એ માન્યતાને પાયો ખસી ન્નય છે અને એટલી છૂટ પછી, વણે 
એક સંકેત તરીકે કૈ ઇતિહાસના અવશેષ તરીકે સચવાવા હોય તો 
સચવાય, તેથી વિરેષ તેમાં ટકવાનતે કોઈ જીવન્ત તત્ત્વ દેખાતું નથી, 


દ્‌ ૫ 
વણેવ્યવસ્થા ઃ ધમમંથન ૩૩૩ 
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એ એક વિરોષ મુશ્કેલી પણુ રહે છે. એટલે પૂન્ય ગાંધીજ જે 
હરીફાઈ અને અંધાધૂ'ધીને કાઢવા માગે છે તે સમાજનાં મોટાં 
અનિષ્ છે એ ખરું પણુ તેને દૂર કરી શકે એટલી વણુવ્યવસ્થામાં 
જાઈ સ્વયંપ્રવર્તમાન તંત્રશક્તિ જણાતી નથી. છતાં આખું પુસ્તક 
એક પ્રબળ વિચારપ્રેરક સામત્રીથી ભરેલું છે અને દરેક વિચારક, 
હિંદુ કે અહિંદુ તે વાંચે એવી અમારી બલામણુ છે. 


વૈશાખ ૧૯૯૧ 
ભ ૭ 
ધમમથન 
કર્તા પ્રકાશક ઉપર પ્રમાણે બાર આના. 


પ્રકાશક કહે છે તેમ એક રીતે પરન્ય ગાંધીજની સરવ પ્રદૃત્તિમાં 
ધર્મદણ્િ રહેલી છે, પણુ અહીં એવા લેખે! આપેલા છે નમાં તેમણે 
પોતે વાંચનારની ધર્મદણ્નિ ઉદ્દેશીને કંઈક લખેલું હોય. ગાંધીજ આખા 
સમાજને માટે લખે છે એટલે સ્વાભાવિક રીતે જ તેઓ કેઈ સાંપ્ર- 
દાયિક મૅતવ્યો ઉપર નહિ, પણુ માનવની મૂલગત સામાન્ય ધર્મજત્તિ 
ઉપર પોતાનું વક્તવ્ય પ્રતિષ્તિ કરે છે. તેમનાં લખાણની એક વિશે- 
ષતા--જે કદાચ બહુ સામાન્ય હોવાથી નજરે ર્નાહે પડતી હેય--તે 
એ છે કે તેએ અતિ બૃષત્‌ અને તે સાથે જ, કે તેટલા માટે જ, 
અતિ સાદી ધર્મશૃત્તિ ન નીતિદૃત્તિને જ સામાન્ય રીતે અપીલ ડરે 
છે, જે વૃત્તિ દરેકમાં હોવા છતાં સામાન્ય માણુસ, પૂર્વત્રહોમાં કે 
માની લીધેલાં ડહાપણુ કે વ્યવહારુપણુ।માં ગુમ થવા દે છે. એટલે 
કહે! કે તેઆ સામાજની ધમંજભૃત્તિ ઉપર ચહેલ્ે સેલ ઘસીને કાદી નાખે 
છે, અને અનેક પ્રશ્નોને જનતા સંમુખ ધરી પ્રસુપ્ત ધર્મભૃત્તિને જ્નગઝૃત 
કરે છે, આ પુસ્તકમાં ધર્મની મીમાંસા કે ક્લિસષ્દી જેવું થેડું છે, 
પણુ આ લખાણુથી હિંદના જ નહિ પણુ અત્યારની દુનિયાના એક 
અતિ જાગૃત ધામિક પુરુષની સંમુખ આપણુ ઊભા રહીએ છીએ, 
એટલા નનઝૃત કે તેમની હાજરીમાં આપણું છેક નનગૃત ન થર એ 
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તોપણુ પૂવેવત્‌ જડ નિદ્રા તો ન જ લઇ શકીએ. આવા પુસ્તકને 
વાંચવાતી ભલામણુ થવાની પણુ જરૂર ન હેવી ન્નેઈ એ. 
વૈશાખ ૧૯૯૧ 

સ્મરણુયાત્રા 


લેખકઃ દત્તાત્રેય બાળકૃષ્ણુ કાલેલકર. પ્રકાશક ઉપર પ્રમાણે. 
એક રૂપિયે. 

શ્રીયુત કાજ્ેલકરે ગુજરાતી સર્!હેત્યમાં ધણા મે।ટો ફાળા આપેલ 
છે. તેમાં મેટા ભાગ પ્રાસંગિક લેખે! કે મતપ્રચારાથે લેખોને છે. 
આવા લેખે। સાહિત્ય ન હોઈ શકે એમ અમારુ કહેવું નથી, એટલું 
જ નહિ એમાં ગુજરાતીમાં સંમ્રહાઈ રહે એવું ધણું સાહિત્ય છે એમ 
માનીએ છીએ. પણુ લેખકનીઃ દષ્િનિ ભેદ સમત્નવવા અમે કહીશું 
જુ સ્મરણુયાત્રા એ એવા કોઈ દાણબિન્દુથી નથી લખાયું-શુદ્ધ લેખ- 
નના અથવા કહેૅ। કે સ્મરણુના આનંદની ખાતર્‌ લખાયું છે. એ રીતે 
આ પુસ્તક એમનાં “હેમાલયને પ્રવાસ' “લોકમાતા' વગેરેની પંક્તિનું 
છે. આપણા રસશાસ્ત્રસ્ઞેએ, આ કેવળ સ્મરણુમાં પણુ રસ રહેન્નો 
છે એ ન્નેઈ ને જ, સ્મરણુને રસના વ્યભિચારી ભાવમાં મૂકેલ છે. 

પ્રયોજનમાં કર્તા કહે છે કૈ સામાન્ય લોકોનાં પણુ આત્મ- 
ચરિત્રો હોઈ શકે. અલબત આ પુસ્તક એક સામાન્ય માણુસનું આત્મ- 
ચરિત્ર લખવાની દણ્ચિએ જ. લખ્યું છે. પણુ બાળપણુનાં નાનાં નાનાં 
કૃત્યાનાં સ્મરણેુ।, તેના સંસ્કારો, તે સંસ્કારોની, અલબત અત્યારે, થયેલી 
સમજણુ, તેનું પૃથક્કરણુ, તેને તલસ્પર્શ અને તેનું ભાષામાં નિરૂપણુ 
એ કંઈ સામાન્ય નહિ--અસામાન્ય શક્તિતું લક્ષણુ છે. કેઈ પણુ 
દબાવ્યા વિના કૈ ગુમ રાખ્યા વિના શ્રી. કાજેલકરે પોતાની કિશેોરવય 
સુધીનું આત્મચરિત્ર અહીં આપેલ છે, અને તે કિશોરો તેમજ કિરો।- 
રનાં માબાપો, શિક્ષકો અને સામાન્ય રીતે જીવનમાં અને સાહિત્યમાં 
રસ લેનાર સવેને વાંચનયેગ્ય છે. 
વૈશાખ ૧૯૯૧ 


કેળવણીના પાયા 


લેખકઃ કિશે।રલાલ ધનસ્યામલાલ મશરૂવાળા, પ્રકાશકઃ જીવણુજી 
ડાલ્ાભાઈ દેશાઈ; નવજીવન કાર્યાલય, અમદવાદ, એક રૂપિયે. 


ગુજરાતીમાં જે વિર્લ વિચારપૂર્ણુ અને વિચારપ્રેરક પુસ્તકે 
લખાય છે તેમાં અમે આતી ગણના કરીએ છીએ. આમાં આત્મ- 
કળવણી અને અધ્યાપન કૈ શિક્ષણુ બન્ને વિષયો આવી જાય છે. 
આમાં મનુષ્યસ્વભાવની મૂલગત શક્તિઓ અને વ્યાપારને ઉદ્દેશીને 
લખેલું છે. ર 

આ પુસ્તકની પહેલી આવૃત્તિની અમે લંખાણુથી સમાલ્ષચનાર્ડ 
કરી હતી તેમાં મુખ્યત્વે કલ્પનાશક્તિની કેળવણી વિશેના કર્તાના 
વિચારોની અને રમત વિશે કર્તાએ કશુંએ નથી લખ્યું તે સબંધી 
અમે ટીકા કરી હતી. આ નવી આજૃત્તિમાં કેટલાક ઉમેરા છે, પણુ 
તેમાં પણુ રમત વિશે કશું લખેલું જણાતું નથી. પણુ આ પુસ્તક 
જોઈ પણુ સમાલ્લોચનામાં કરી શકાય તે કરતાં વધારે લંબાણુથી ચર્ચા 
માગે છે. ગુજરાતના કેળવણીકારો અને વિચારકો આ ચર્ચા ચલાવે 
એમ અમે પચ્છીએ છીએ. 


આવા પુસ્તકમાં એક લાંખી વિષયસૂચી જેઈ એ જેથી કર્તા 
અસુક શખ્દ કયા અથેમાં વાપરે છે, અતે તે વિશે શું શું કહે છે તે 
અલગ કરીને જોઈ શકાય. કતોએ જૂના શખ્દોને ખાસ અથમાં 
વાપર્યા છે એટલે સૂચીની વિશેષ જરૂર છે. 

આ પુસ્તકમાં કર્તાએ બધા વિષયો ઉપર સ્વતંત્ર જ વિચાર 
આપ્યા છે. આતો ધણુ ફાયદો છે-ખાસ એ કે પારકા અભિપ્રાયોથી 
વિચારે! દબાઈ કે ડહેળાઈ જતા નથી. છતાં અસુકઅસુક સીમા ચિહ્ભો 
મૂકનારા વિચારકો જેવા કે કાડિતલ ન્યૂમેન, ખર્ટન્ડ રસેલ, કપડ, 
મોન્ટીસોરી, વગેરેથી કર્તા કયાં કયાં ભિન્ન અભિપ્રાય ધરાવે છે તે પણુ 


"ડુ જુએ ગત પૃ. ૨૩૬. 
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સ્કુટ કરવાની જરૂર રહે છે, જેથી કર્તાના અભિપ્રાયો વ્યવહારમ 
કયાં કયાં અસર કરે તે સ્કુટ થાય. 

આખું પુસ્તક મતમતાંતરે।થી ઊર્ધ્વ રહી લખાયું છે. કર્તાન 
અસુક જીવનદણિ છે અને તે દણ્થી તેમણે સર્વ વિષયે! ન્નેયા છે 
તેમની વિચારસરણીમાં એક વિસ્ઞાનશાસ્ત્રીનું ધૈયૈ અને તટસ્થતા અન 
સાથે એક ધામિક પુરુષની ત્રેચોવાંછના જણાઈ આવે છે. અગે 
ઇચ્છીએ છીએ કે આ પુસ્તકનાં મૈતવ્યોની ચુજરાતમાં ચર્ચા ચાલે 
વશાખ ૧૯૯૧ 

જીવનશે।ધન 

લેખક, પ્રકાશક અને કિમત ઉપર પ્રમાણે. 

આ પણુ ખીજ આજત્તિ છે. તેમાં મૂળની પહેલી આવૃરિ 
કરતાં ધણુ! ફેરફાર કરેલો! છે છતાં આ પુસ્તક વિશે પહેલી આદ્રિ 
માટે અમે કહ્યું હતુંડે તે જ સ્ુખ્યત્વે કહેવાનું છે. આ પુસ્તકમ 
આપણાં સાંખ્ય યોગ વેદાન્ત વગેરે દશેનોના અભિપ્રાયો આપી તેન 
પરીક્ષા કે શોધન કરેલું છે અને છેવટે કર્તાએ પોતાને નિર્ણય કહેક્ષે 
છે. આ પહ્દતિ જૂની ભાષ્ય પહતિ નથી કારણુકે ભાષ્યપદ્દતિમ 
ભાષ્યકાર મૂળના વાક્યને કદી છોડી શકતો નથી, તે પોતાની મર 
જમાં આવે તે અથે કરી શકે છે, પણુ પ્રમાણુ ગણાયેલા પુરતકન 
વાકયને ખોટું કડી શકતો નથી. શ્રી મશરૂવાળાએ સ્વતત્ર રીતે મૂળ 
પુસ્તકથી પણુ ભિન્ન અભિપ્રાય દર્શાવેલ છે, એટલું જ નણિ, ૫ણ 
કવચિત્‌ તેમણુ મૂળને પરંપરાગત અથ પણુ છોડીને નવો અથ 
કરેલો! છે, અને તે ઉપરાંત ન્યાં પોતાને યોગ્ય લાગ્યું ત્યાં કેવળ 
પોતાને! સ્વતંત્ર અભિપ્રાય ટાંકેલ્રોે છે. હવે આ રસંગંધી અમારે ચે 

કહેવાનું છે કે તેમણું જૂના મતો આપાંને તેની પરીક્ષા કરવાને બદ 
સ્વતંત્ર રીતે પોતે શું માને છે તેની જ ચર્ચા કરી હેત તો વધા 
સારુ. કારણુકે આ પુસ્તક મોડું છે છતાં બધાં દશેતોના મતોન 
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સિ જવનશેધન ૩૩૭ 
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પરીક્ષા કરવાને તે ધણું નાનું પડે. વળી અમુક એક જ સૂત્રને જુદો 
અથ કરવાને માટે પણુ આખા ગ્રન્થતો અર્થ કરી આપવે। પડે ને 
આટલી જગામાં એ ન જ થઈ શકે. એટલે આ પુસ્તકમાં ખે ભિન્ન 
પ્રરૃત્તિઆ ભેગી છે તે જુદાં નિરૂપણુ માગી લે છે. કર્તા સ્વતંત્ર ચર્ચા 
કરવામાં પણુ જૂનાં શાસ્ત્રોનું પ્રમાણુ ન્યાં તેમને સમથક હેય ત્યાં 
ટાંકી શકત, પણુ આવું' નિરૂપણુ અસુક શાસ્્રની બાંય ઉપર ઉપ।- 
ડવું અને તે સાથે તે શાસ્ત્રના અર્થો જુદી રીતે કરવા અને તે શાસ્ત્રના 


મ ખંડન ખંડન પણુ કરતાં જવું એમ કરવાથી વિષયનું વૈશદ્ 
ધટે છે અને વિષય વધારે અધરો બને છે. 


પણુ કર્તોએ સ્વીકારેલી પદ્દાતિથી એક ફાયદો થયે! છે તે 
અમારા ષ્યાન બહાર નથી. આ પહૃતિથી તેએ યોગ, સમાધિ, 
વૈરાગ્ય વગેરે શખ્દો વિશે લોકમાં જે ગેરસમજૂત અતે વહેમ ચાલે 


છે તેનું શોધન કરી શકયા છે. પણુ અમે જે પહ્દતિની સૂચના કરીએ 
છીએ તેમાં પણુ એ બની શકયું હેત જ. 


આ પુસ્તકની વિચારસરણી મુખ્યત્વે બુદ્ધિગમ્ય એટલે તકેપહ- 
તિની છે. "પણુ ₹શ્વરને તેએ ત્રેયાર્થીના રવાભાવિક આલ બન તરીકે, 
એક સ્વય'સિહ્દ શક્તિ તરીકે સ્વીકારે છે. આ એક સ્વીકાર સિવાય 
તેમણું એવે કેઈ ખાસ સ્વીકાર ક્યો નથી. ગણુવે। હોય તા સમાજ- 
શ્રેય એ જીવનનું ષ્યેય તેમણું સ્વીકારેલું છે તેતે ગણી શકાય. આટલા 
સ્વીકાર ઉપર 'તેમણું પોતાના અનુભવથી અને શુદ્દ તકૈથી આ આખુ' 
પુસ્તક લખેલું છે. અને તેમાં પ્રાચીન ધમેની ( તેમના શખ્દ વાપ- 
રીએ તો અનુગમોની ) માન્યતાએ વિરુદ્દ પણુ તેમણે બહુ સ્પષ્ટ- 
પણે પોતાનો અભિપ્રાય બતાવેલ છે. 

પુસ્તક ત્રેયાર્થીએ મનન કરવા યોગ્ય છે. જૂનાં દશેનાની તેમાં 
ચર્ચા છે પણુ દષ્ટિ આધુનિક છે, તર્કેપદ્તતિ પણુ આધુનિક છે, આ 
પુસ્તકના વસ્તુને કર્તા હછી સરલ રીતે નિરૂપે તા વિચારકેાને વિશેષ 


ઉપકારક થાય. પુસ્તકને અંતે એક સવિસ્તર સૂચીની રૂ૨ છે. 
વેશાખ ૧૯૯૧ 


ર્ર 


ઊધ૪નું જીવન 


અનુવાદકઃ કિરે।ર્લાલ ધનશ્યામલાલ મશરૂવાળા, પ્રકાશક ઉપઃ 
પ્રમાણે. દસ આના. 


કવિક્લિસૂક મોરિસ મેટર્લિંકના ફૂંચ ઉપરથી અંગ્રેજી થયેલ 
પુસ્તકનું આ ભાષાન્તર છે. વિષય અને ભાષા એટલાં રસિક છે ] 
આખુ પુસ્તક આદિથી અંતસુધી એકસરખા પુતૂહલથી વાંચ 
શકાય. મૂળકર્તા અને ભાષાન્તરકાર બન્તેને આમાં રસ છે, તત 
ચૈતન્યના એક પ્રકારના અવિષ્કારને સમજવાના પ્રયત્નના છે. શ્રી 
મશર્વાળાએ ઊધધના જવન ઉપરથી સ્વત'ત્ર મીમાંસાનું એક પ્રકરણ 
ઉમેર્યું છે તે પણુ એટલું જ સમજવા નેવું છે. તેમણું આ ઊધધન! 
જવન ઉપરથી માનવજીવનની પોતાની ક્લિસષ્ઠી ઉપર સારે પ્રકાશ 
પાડયો છે. અમે સર્વને વાંચવાની ભલામણુ કરીએ છીએ. 

વૈશાખ ૧૯૯૧ 


ગીતામન્થન ? ગીતાથ્વનિ 


લેખક# ઉપર પ્રમાણે પ્રકાશકઃ રણુછોડજ કેસુરભાઈ મિસ્ત્રી, 
પ્રસ્થાન કાર્યાલય, અમદાવાદ. કિંમત ૧-૪-૦ ગીતાધ્વનિઃ લેખક: 
ઉપર પ્રમાણે. પ્રકાશકઃ નવજીવન મંદિર ખે આના. 

ગીતામન્થન “ સાવ અભણુ નહિ, સાવ ખાળક નહિ, અને 
અહુ વિદ્દાન પણુ નહિ એવાં સ્ત્રીપુરૂષ શ્રોતાઓને દણ્માં' રાખી લખેલું 
છે. તેમાં મૂળ ગીતાતો અથ સ્કુટ કરવા મૂળ વસ્તુને વિસ્તારી છે, 
તેમાં ઉમેરા કર્યા છે અને જરૂર પડી ત્યાં ત્યાં વચમાં ઉપે 
દૂધાતો આપેલા છે. 

આ વિવરણુની શૈલીમાં મૂળનું કાવ્ય 6'કાઈ જાય એ સ્વાભા 
વિક છે પણુ આ પુસ્તક એક સાથે સળ'ગ વાંચવાનું નથી, પણ 
હમેશાં ગીતાપાઠે સાથે કટકે કટકે વાંચવાનું છે એ યા 
રાખવું જેઈ એ. 


ગીતામન્થન : ગીતાષ્વનિ ૩૩૯ 
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કેટલીક જગાએ ગીતાના પર'પરાથી થતા આવેલા અથૈીથી 
ભિન્ન અથે કર્તાએ કરજે છે જેમકે પહેલા અધ્યાયમાં બ્ાતકાચિન્‌ 
રાખ્દને અતે ખીક્ન અષ્યાયમાં ૭૦ મા શ્લોકનો. એમના અર્થે 
સાથે બધા સંમત ન થાય ( અમે નથી થઈ શકતા ) તોપણુ તે અથો 
વિચારવા યેગ્ય તો છે જ. 

શ્રી કિશેરલાલભાધનાં અહીં નોંધ લીધેલ બધાં પૃસ્તકમાં તેમના 
પોતાના અનુભવને શુદ્દ રણુકાર અમે સર્વત્ર જેઈએ છીએ. 
તેમનાં પુસ્તકે! નનેતાં, ધમેમાં પેસી ગયેલું અને વહેમથી માનીને 
સેવ્યા કરેલું “ અગમ્ય' નીકળી જય છે અને આપણા સમાજની 
વેવલાઈ અને ધમૈધેલછા ન્નેતાં તે નીકળી જવું જેઈ એ એમાં સંદેહ 
નથી. પણુ ધમેમાં બઅહ્ાદશામાં આત્મપ્રતીતિમાં ખરેખર કશું જ 
અગમ્ય નહિ હેય, એટલે કે અત્યારસુધીના સામાન્ય વ્યવહારમાં 
મેળવેલા અનુભવથી કોઈ ડેવળ ભિન્ન પ્રકારનો અનુભવ નડે જ 
હોય એટલે પ્રશ્ન મનમાં થાય છે,--જેકે અમે તેનો જવાબ આપ- 
વાને અધિકારી નથી, અને અમારે પણુ વ્યવહાર--અનુભવ એમની 
વિચારસરણીથી ભિન્ન કે!ઇ મરણી સૂચવી શકતો નથી. 


ગીતાષ્વનિ એ મૂળગીતાનું સમશ્લ્ોકી-લગભગ સમશ્વ્ષોકી, 
ભાષાન્તર છે. “ લગભગ ' એટલા માટે કૈ કયાંક મૂળ કરતાં છાયા 
વિસ્તારી થઈ છે અને કયાંક નવા જ્જ્ઞેકો કાંસમાં ઉમેરેલા છે. 
ભાષાન્તર ધણું જ સરલ છે. છતાં કતોએ વધારે સરલ પાઠાન્તરે 
નિમન્ત્રેલાં છે, અને અમને નોંધ લ્લેતાં હષે થાય છે કે કેટલાક ગીતા- 
પ્રેમી ભાઈ આ જેમને છન્દ સાષ્ય છે તેઆ આ કામ અત્યારે કરે 
છે, અને તેથી નવી આજનૃત્તિ વધારે સુપાઠંય થશે એવી આશા છે. 


વૈશાખ ૧૯૯૧ 


ખોવાચૅલા તારા 


અનુવાદકઃ કીકુભાઈ રતનજી દેસાઈ. સોલ એજન્ટ્સઃ ગૂજ 
ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, ગાંધીરોડ, અમદાવાદ. દે।૦ ર્પિયે।. 


યુરોપના જુદા જુદા દેશોના તેમ જ બંગાળા અને મહારાષ્ટ્ર 
લેખકેની વાર્તાના આ સમ્રહ છે. એવડા મોટા સાહિત્યમાંથી ૨ 
સ'ગ્રહ થયે! છે કે તે તે દરેક સાહિત્યમાંતી આ ઉત્તમ કે પહે? 
પૈક્તિની કૃતિ છે અથવા તે તે દેશના સાહિત્યની આ લાક્ષણિક વાન” 
છે એમ કહેવું એ ઘણું મોટું સાહસ ગણાય. પણુ બધી વાર્તાચે 
જુદા જુદા દદિબિન્દુથી અને જુદા જુદા પ્રકારના વાચકોને રસિ 
લાગે એવી છે. આવી વાર્તાઓને જરૂર આપણુ સાહિત્યમાં સ્થાન ૬ 


આ વાર્તાએોા એક ખીજથી અમને એટલી બધી ભિન્ન પ્રક 
રની લાળે છે કે તેમાંથી ઉતમ કઈ છે તે કહેવાને! પ્રયત્ન કરવા 
માત્ર ટહેનારતી અંગત પસ'દગી અને રુચિ જણુવામાં આવે. આમાં” 
“ભાંગેલી દિલર્‌બા' “પુલિન' “કૂતરાતે। પટે' જેવી અમને લાગણી 
અતિરેકની વાર્તા જણાય છે--કનણે કે લાગણીવાળા માણુસ ૨ 
દુનિયાનાં અનેક ખળેમાં પોતાની સ'ભાળ પોતાની મેળે ન જ લઈ શ 
અને દુનિયાનાં સ'બર્ષણુ।માં તેના નાશ જ થાય એમ બતાવીએ ત્યારે | 
લાગણી બતાવી કહેવાય ! એવું માનસ આ વાર્તાના સજન નીચે રહે 
છે અને એ માન્યતા અમને આ જગતનું એ વિષયનું આખું સ 
બતાવતી લાગતી નથી. અમને એમાં એ સત્યની રેગિઇ વિકૂ 
માલૂમ પડે છે અને એ બાબત અહીં સપણ રૂપે કહેવી અમે એટ 
માટે ઉચિત ધારીએ છીએ કે આપણા ઘણા જ્લેખકેો જાણે પાત્ર 
લાગણી વ્યક્ત ફર્વાતી આ એક જ રીતિ હેય એમ વાર્તાને 
લખે છે. તેથી વાર્તામાં મૃત્યુનો નઈ એ તે કરતાં ધણુ! વધ 
ઉપયોગ ઘાય છે. “મરથીનાં બચ્ચાંતી વાત' અતે “સિહ્દિ' આપુ 
ઉપર કામનું સાષ્રાન્ય બતાવે છે, પણુ એમાંથી સ્પષ્ટ રીતે પહેલી 
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'મ્રીજતિની વધારે કડકાઈથી મસ્કરી થયેલી છે. અલખત બન્ને 
વાર્તા લખનારા જુદા છે પણુ આ માનસ પુરૃષલેખકે(માં રહેલું છે 
તે ધ્યાન દેવા જેવી વાત છે. “બે બહેનપણીએ' અને “બુલબુલનું 
'ચુલાખ' માનવોના કામની ખેઠ્દી બાજુ તિરસ્કારપૂર્વક ખતાવે છે. 
“ખોવાયેલા તારા' અને “અુદ્દો કરે તે સારું જ ડરું પ્રસન્ન લસ્- 
પ્રેમની વાતોએ છે. “માધુનો બાપ' સ્ત્રી અતે પુરુષના કામસ'બંધમાં 
પુરુષ સ્્રીને છેતરી કેવી કરુણુ સ્થિતિમાં મૂકી દે છે, અને સમાજ 
સ્ત્રીને કેવા અન્યાય કરે છે તેની સુંદર વાર્તા છે. “દેવદત્તતી નાળિ- 
યેરી' અને “મેના' સ્ત્રીપુરૃષના પ્રેમની દવે કરેલી કરૃણુ દશાની 
વાર્તાઓ છે. “સૈયદ પશ્રિમનાં, પરદેશ ઉપર રાજ્ય કરતાં સામ્રાજ્યે!, 
પરતંત્ર પ્રક્ન તરક કૈવાં હત્યારાં છે તે બતાવે છે. “ખુશખો।!દાર નામ' 
અદ્ભુત ચમત્કારથી માનવીની મહત્તા બતાવે છે. “જવતી પ્રતિમા 
આખુ શરીર રોગથી અછીડ થઈ ગયેલ પોતાના શરીરમાં જ યાવ- 
જઉ7વન કેદ પકડાઈ ગચેલ અને એ સ્થિતિમાં પણુ વિષાદ, નિરાશા, 
દુ:ખ વગેરે સર્વ ઉપર વિજય મેળવી સદા આનંદમાં રહેનાર 
એક છોકરીની વાર્તા છે. વેદાન્ત જેને આત્માનંદ કહે છે તેનું યોગિ- 
ગમ્ય સ્વરૂપ ગમે તે હૈય પણુ વ્યવહારમાં તો આ કઝુમારિકાએ જ 
આત્માનંદ પ્રાપ્ત કર્યો છે એમ કલ્દા વિના ચાલે તેમ નથી. “જમ- 
રાજ અતે વેદરાજ' જમરાજને છેતરનાર પણુ છેવટે જમરાજથી 
'હારી જનાર એક હોશિયાર ઠંગની રમૂજ વાર્તા છે. “હીરાની કમાણી” 
દાક્તરોના દુરાત્રહતી મસ્કરીની એક સુંદર વાર્તા છે. “નૂરમિયાં અને 
ત્તેમનાં ધડિયાળે!' લોકોત્તર ચમત્કારવાળી અને વાંચવી મમે તેવી 
વાર્તા છે પણુ અમને તે અથે વિનાની જણાઈ છે. તેવી જ રીતે 
“મો।તનું ઝાડ' પણુ એવા જ ચમત્કારવાળી છે. તેમાં કૅદક પ્રતીક 
અભિપ્રેત હોય એમ વહેમ પડે છે પણુ પ્રતીક સ્પષ્ટ થતું જણાતું નથી. 


આ વાર્તાઓ શુદ્દ ભાષાન્તર નથી, પણુ કર્તાએ તેને ગુજરાતી 
સ્વરૂપ આપેલું છે અને એમ ડરવામાં રસને હાનિ ન થાય માટે 
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થોડા ફેરફારો કરેલા છે. એક સિદ્ધાન્ત તરીકે વાર્તામાં આવા ફેર-- 
ક્રારો કરવાતી અમે વિરૃદ છીએ, અને ગમે તેવા કુશળ લ્વેખકને 
હાથે આવા ફેરફારોામાં કયાંક પણુ કચાશ રહી જ જાય એમ અમે 
સાનીએ છોએ. ન્યાં વાર્તામાં વાર્તાની ભૂમિકા આછી વાસ્તવિકતાની' 
હોય અને ઉપરનું ચણુતર પણુ ઝાંખી જ વાસ્તવિકતાનું હેય ત્યાં 
અનુવાદકના આવા ફેરફારોથી હાનિ થવાનો સંભવ નહિ જેવે। જ? 
જેમકે આ સંગ્રહની પહેલી વાર્તા “ખોવાયેલા તાર।' માં ભૂમિકા. 
અને ચણુતર બન્ને આછી વાસ્તવિકતાવાળાં છે. પણુ એવી જ એક 
ખીજ સુંદર્‌ વાર્તા લે!ઃ “જવતી પ્રતિમા'. આમાં ચણુતર એટલું. 
ખધુ' વાસ્તવિકતાવાળું નથી. પણુ મૂળ ભૂમિકા ધન વાસ્તવિકતાવાળી 
હોવાથી અનુવાદમાં ચિન્ત્ય સ્થાનો આવ્યા વિના રલ્યાં નથી. પ્રથમ 
તો, શિકારીને માટે વરસાદ આક્તરૂપ થઈ પડે, એ વરસાદ એટલી 
અધી વાર આવે કે તેથી વોટરપ્રૂફ ટોપીએ। સાથે લેવી પડે અને 
તેમાંથી “કોરો માછી અને ભીને શિકારી' એમ કહેવત ઉત્પન્ન થાય 
એ રશિયામાં જ બને. આપણુ દેશમાં અને ગુજરાતમાં અંગ્રેજ શિકા- 
રીએ। પણુ કદી વોંટરપ્રેફ ટોપીઓ સાથે લઈ જતા નથી. અને શિકા- 
રનો અનુકૂળ વખત મુખ્યત્વે કેરી ત્રડતુએ શિયાળા ઉનાળે, અને 
તેમાં પણુ ઉનાળા જ છે. વળી આ રજપૂત શિકારીને માની નાની 
સરખી જગીર નજીક છે તે ખખર ન હેય એ વાર્તાના વાતાવરણુ- 
વાળા ગુન્ટરાતમાં ન ખને. (કામર્‌ દેશની વાર્તામાં ખને પણુ ત્યાં 
વાતાવરણુ તદન જુદુ'.) અને મધપૂડા રાખવા અને મધુપૂડા સુધીની 
%ડી એ આપણા દેશમાં હજી બન્યું નથી. અને “શિયાળામાં જરા 
આકરું પડે ખરું કારણકે તે વખતે અંધારુ' ખૂબ હેય છે.” એ 
સ્થિતિ પણુ રશિયામાં શકય છે--ગુજરાતમાં નહિ. સુરેખાનું પાત્ર 
એટલું આછી વાસ્તવિકતાવાળું--નનેકે તેથી અસત્ય એમ જરાપણુ- 
કહેવાનો આશય નથી--છે % મૂળ પાત્રને બદલે સુરેખા રાખીએ તેમાં . 
કશું જ ખોડું નથી. 
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આવી અસંગતતા સામાન્ય નજરે નાની દેખાય પણુ રસા- 
સ્વાદમાં તે બહું વિધ્રકર્તા નીવડે છે. એક રીતે એમ ઢહી શકાય કે 
કલાનું કામ વિશિષ્ઠ રીતે આકૉંક્ષા ઉત્પન્ન કરીને તેને વિશિષ્ટ રીતે 
તૃસ કરવાનું છે. દરેક વાર્તાકાર એવી રીતે વાર્તા ઘડે છે કે તે પોતે 
ધાર્યું હોય તે જ જગાએ આકાંક્ષા ઉત્પ કરે અને પોતે ધાર્યુ 
હેય તે જ રીતે તેને તૃમ ડરે, આવા અનુવાદોમાં મૂળ લેખકે ન 
ધાર્યું હોય એવી રીતે અને એવી જગાએ આકાંક્ષા ઉત્પન્ન થાય છેઃ 
જેમકે વાર્તા ચાલતાં જર્‌ર થાય કે શિકારીને વળી વરસાદ આટલો 
ખધે શા માટે નડે,--અલબત વાર્તાને ગુજરાતમાં મૂકી છે માટે,-- 
તેને પોતાના મોસાળની ખબર કેમ ન હોય, વળી મધપૂડા સુધી 
જવાને કેડી શા માટે, સુરેખા શિયાળામાં અંધારાની શા માટે વાત 
કરે છે ? વગેરે. અને મૂળ કલાકારને આ જગાએ જરાપણુ આકાંક્ષા 
જાગૃત કરવાની ઉદ્દટિ ન હેય એટક્ે આ આકાંક્ષા પછી તૃપ્ત થયા 
વિનાની જ રહી જય. અને રસાસ્વાદમાં આ બધાં વિદ્યો છે. 

છેલ્લી વાર્તા “ માધુનો બાપ' પણુ આપણા દેશમાં એ રીતે 
ન બને એવી વાત છે, અને શ્રીયુત કાજ્લેલકરને પણુ છેવટના ભાગમાં 
વધારે સંયમ ઇર લાગ્યા તેનું કારણુ પણુ અમને વાર્તાતું દેશાન્તર 
થયું છે તે જ લાગે છે. મોપાસાંના દેશમાં--&રાન્સમાં--ખાળકના 
સાંભળતાં કે દેખતાં માબાપ પરસ્પર ચુ'બન કરે તે અયુકત નથી ગણાતું. 

આ જ ખાખતને એક ખીજ રીતે કહી શકાય. વાંચનાર પુખ્ત 
સુા।નવાળેો સંસ્કારી હોય તેને ઉપર જણાવ્યું છે તેમ વાંચવામાં અનુ- 
દ્હિ સ્થાને આકાંક્ષા થાય, પણુ બિન-અતુભવી વાંચનાર, જે આવી 
વાર્તાઓ મારફત પોતાના દેશને સમજે છે, તેને વાસ્તવિક દુનિયા 
સમજવામાં વ્યામેહ થાય. અંગ્રેજ કેળવણી લીધેલેમ માણુસ 
આપણા દેશમાં પરદેશી જેવો લાગે છે, તે કશું સમજી શકતા નથી, 
એનું એક કારણુ તેણે પોતાની દુનિયા અંત્રેજ કલાકૂતિઓથી ધડી 
હોયછે એ પણુ છે. છેવટ એમ ન થાય તે તેને કલાની દુનિયા અને 





જ. 
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વ્યવહારની દુનિયા ખે મેળ વિનાની લાગે. બન્નેના અનુભવે! તેને 
પરસ્પર વિર્સવાદી લાગે. , 

ખધી વાર્તાઓ જ્નેતાં એક વાત સપણ થાય છે. વાર્તાએ પસંદ 
કરવામાં માત્ર રસનું ધોરણુ રાખેલું છે, છતાં તેમાં મોટી સખ્યા દાંપ- 
ત્યસંબંધ વિશેની છે,--થોડી જ વાર્તા વિચિત્ર માનસની છે, એક 
ખે પરત'ત્ર દેશોની છે. એ એમ બતાવે છે કે શૈગારને આદિરસ ક્યો 
છે તે નિષ્કારણુ નથી. પણુ અહીં અમે જ્ઞોંગાર શખ્દ _રંગારચેષ્ટાના 
અથૅમાં નહિ પણુ મ અર્થમાં વાપરીએ છીએ તે તે વાંચનારની 
જ્યાન બહાર નહિ રહું હોય. 

આ વાર્તાઓ સ્વાભાવિક રીતે રસથી વ'ચાશે એમ માતીએ છીએ. 
આષાઢ ૧૯૯૧. 


સ્નેહસબ્રમઃ પીડાયસ્ત પ્રોફેસર 


લેખકઃ કનેયાલાલ સુનશી, પ્રમુખ સાહિત્ય સંસદ; પ્રકાશકઃ આર. 
આર. શેઠની કૅ।; બુકસેલર્સ એન્ડ પખ્લીશસ, કેશવબાગ, પ્રિન્સેસ 
સ્ટ્રપ્ટ, મુંબઈ; કિંમત દરેકની ર્‌।. ૧-૪-૦ 

પહેલી કૃતિ એક વાર્તાના રૂપમાં છે અને ખીજ તે જ વાર્તામાં 
નહિ જેવે। ફેરફાર કરી નાટકરૂપમાં છે. વાર્તા ન્નેતાં પણુ તરત સમ- 
ન્નય એમ છે કે તે પ્રહસન છે. 

ખે અસમાન શીલનાં ૬'પતીમાં, એકમાંના પુરુષ અને ખીન્નની 
સ્્રીના, વેતરાઈ ગયેલા જીવનને ફરી સારુ કરવાના મિથ્યા ઉધામા- 
માંથી આ નાટકને હાસ્ય આવે છે. ગ્રો. પ્રીતમ અને ધનકેરમાં, 
ધનકેર પ્રેમ કરવાને અશક્ત અને વધારે માંદી પડી પ્રીતમ પર હકે। 
વધારે છે, અથવા છહકે। વધારવા માંદી પડે છે, અને બન્નેનાં જિવ- 
તર ખરાખ કરે છે. ખીજ ખાજુ શરીરે પાટા ખાંધી મજખૂત દેખાતા, 
અતે પોતે ખેવકૂફ બની આ બેવકૂષ્દીભ્યો જગતમાં અત્યારસુધી 
ક્તવેલા સમશેર બહાદુર સાથે પાનાં પડેલી 'કેળવાયેલી, વસુંધરા છે. 





સ્નેહર્સભ્રમઃ પીડામ્રસ્ત ગ્રે[ફેસર ૩૪૫ 
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સમશેરબહાદુર પૈસેટકે સુખી હોઈ પોતાની રપાળી મરીને। ઉપયોગ 
સુંબધમાં પ્રતિછા વધારવા કરે છે તેમાં પરિણામે પ્રીતમ અને 
વસુનોા મળવાને યોગ થાય છે. અહીંથી વાર્તામાં એક પછી એક હાસ્ય- 
જનક દશ્યો ઊભાં થાય છે. ધનકે[ર, હમેશાં પતિ પર્‌ વહેમાયેલી, તેના 
જેવી માંદી અને દુનિયાને ્નાહે એળખનાર જ કરે એવા સાહસથી, 
સમશેરબહાદુરને ઘેર જઈ તેના દીવાનખાનામાં વસુંધરાને સંભળાવી 
આવે છે. સમશેર્ખભાદુર પ્રે[ફેસર પાસે માષ્ટી મગાવવા આવે છે 
ત્યારે ન્નણું હાસ્યના એક કેન્દ્રનું દશ્ય પૂ રુ' કરવા લગભગ ખધાં પાત્રો 
ભેગાં થાય છે. ખો(ટી બડાશમાં માષ્,0ીની માગણી કરતા સમરશેર- 
બહાદુર, મીઠાશ વધારવા પ્રયત્ન કરતો પ્રોફેસર, વસ્તુસ્થિતિ સમજવાને 
તદ્‌ન નાલાયક પણુ ઉશ્કેરાયેલી ર્થિતિમાં, તાન્ન કઢાવેલા દાંતના 
દુઃખે શિશકારા કરતી વચમાં વચમાં બોલતી ધનકેર. અને સમશેર- 
અહાદુરને જનમનગરના ખવાસ “ પ્રેમાના ન્નેર્‌ ' તરીકે આળખી કાઢતી 
જાજરમાન જસકેરરકાકી, આ ૬શ્યને નાટકનું એક કેન્દ્ર બનાવે છે 
નાટકના હામ્યનું બીજુ કૈન્દ્ર ટાકાજના ચીંચણુના બંગલામાં પઠાણુ- 
વેષે છબીલદાસ સમરેરખહાદુરને ખેઆબરૂ કરે છે તે છે. આ 
મશ્કરી ધણી જ ભય કર્‌ છે, અને પરિણામે વસુંધરાની મૂર્ચ્છાથી 
ભયંકર ખને છે--માત્ર સમરેરબહાદુરનતી મૂખતાને લીધે આ ૬શ્ય 
ફરારસમાં અનુચિત બનતું અટકી ન્નય છે. પણુ સમશેરબહાદુર જેવા 
મૂખમાં પણુ ક'ાંક છુપાયેલી કુનેહ રહેલી છે, અને તેથી પ્રોફેસર 
સાથે નાસી જવા તેયાર થયેલી વસુંધરાને તે પટાવી ફ્ેસલાવી 
મુંબઈથી ખસેટી લે છે અને પ્રોફેસરને અંતે બનાવી ન્નય છે. વસું- 
ધરાની ખેવડી નખળાઈ--સમશેરબહાદુરની પત્ની હોવા છતાં પ્રેફે- 
સરતો સહચાર ઇચ્છવો, તેની સાથે નાસી જવા તત્પર થવું, અને 
છેવટે પોતાના પ્રેમના અવિશ્વાસથી અને દુનિયાના એશઆરામ 
ખાતર સમશેરબહાદુર સાથે જ રહેવાનું નષ્કી કરવું, અને સમશેર- 
અહાદુરના પાત્રમાં મૂખતા, દ'ભ, ડ'ફાસ, કૅનેઠ વગેરેનું અદભુત 


૩૪૬ સાહિત્યવિમશે 
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મિશ્રણુ, કર્તાએ કોશલથી ખતાવેલું છે. છેવટે ધનકેરરનું એકદમ ખબદ- 
લાઈ જવું એ જરા નાટકી છે પણુ આવા ફારસમાં અનુચિત નથી. 
આખુ નાટક આપણા જમાનાના સમાજના અસુક સ્વભાવનું સાચુ 
પૃથક્કરણુ અને મૂતેદરીન છે. 

વાર્તામાં આવતું વ્હીસ્કી પીતું કાકાજનું પાત્ર, જેમના ફકૂવા- 
માંથી ફૂટલી બાટલીઓ નીકળે છે તે “ ટેકરાના સુનશી'ઓમાં આવતી 
એ જ હકોકતનું સ્મરણુ કરાવે છે અને ક્તૌનો અનુભવ તેની કલા- 
કૃતિમાં કેવી રીતે ઊતરી આવે તેનું કોતુક હોય તેણુ નોંધવા ન્ટેવે। છે. 

આસો ૧૯૯૧ 
અસે બધાં 

લેખકઃ ધનસુખલાલ કૃષ્ણુલાલ મહેતા, ન્યે।તીન્દ્ર હરિહેરશ'કર 
દવે; પ્રકાશકઃ મૂળશ'કર સો।મનાથ ભટ્ટ, રાવપુરા, વડે।દરા. 

આપણા સાહિત્યમાં ખે લેખકોએ ભેગાં થઈ લખેલું અ। પહેલું. 
જ પુસ્તક છે અને શક્તિઓ ભિન્ન છતાં, સહકારથી આવી કૃતિ 
આપી શકયા તેને માટે બન્નેને ધન્યવાદ ધટે છે. 

ખન્ને આપણા સાહિત્યમાં વિનોદી લેખે। અને પુસ્તકોના લેખકે 
તરીકે આ પહેલાં પ્રસિદ્ધ છે, અને પુસ્તક બન્નેના જશમાં વધારા 
કૅરે એવું છે. 

પુસ્તકમાં એક સુખી મધ્યમ કુટુંબના બાળકની, જન્મથી તે 
લમ સુધીની વાત આવે છે. આ બાળક તો ક'ઈક અંશે અનેક 
વાતોને અને પ્રસંગોને પરેવવાનું સૂત્ર છે. બાકી તેની આસપાસ 
કામ કરતાં અનેક પાત્રો જ મુખ્યત્વે હાસ્યનિષ્પાદક છે. એ બધાં પાત્રો 
આપણા સમાજના નમૂના (€30૦8) છે. પ્ર્સગો પણુ સામાન્ય હમેશ 
ખનતા છે, અને તેમાં જ રહેલી માણુસનતી અભિમાનિતા, અને તેથી 
થતા મિથ્યા પ્રયત્નાની આમાં મુખ્યત્વે મશ્કરી છે. જગતમાં અભિમા- 
નિતા હમેશાં હાસ્યાસ્પદ છે. પણુ લેખકોની ખૂખી એ છે ક્રે પાત્રોને 
હાસ્યાસ્પદ બનાવ્યા છતાં, તેમને એ પાત્રો તરફ તિરસ્કાર નથી. 


શિશુ અને સખી ૭૪૭ 


૨૫૫ ૧.૫૪૫ #“૫૮"૫/૫,#૫,૭”૧ન ૫૫૮૦૫૫૦૦ # ૫ ૫/“૫/ ૫૪/*૫/૦"૫/"૫/#૧#૫,#૧૫,/-૧/૧૫%# ૫# ૧.“ ૧ _#૫,-"૫.# ૧૫/૧૮" /૧/# ૧૫# ૧ ૧# ૧/૫૭ ૧/૫૫ ૧૫.“૫#૧.૧./ષ-7૫.૦-#ષ.7 .# "7૫. -૧૪૦- 


ઊલટે।, ક'ઈક માણુસમાત્રમાં મિકી છે ર ભાવનામાંથી ઉત્પન્ન 
થતા, સમભાવ છે. અને એ જ સમભાવ વાંચનારના દિલમાં પણુ 
થાય છે. વાંચતાર આ પાત્રેતી વાતો વાંચતાં, તેના તરફ હસતાં 
પણુ તેને ચાહતો જાય છે. ખીજ રીતે કહીએ તો પાત્રો તરફ હસતાં 
ક'ઈક પોતા તરફ પણુ હસતો જ્નય છે. 

આપણા જૂજ વિનેદદર્સાહિત્યમમાં આ એક અગત્યને। ઉમેરે! છે 
આસો ૧૯૯૧ 


શિશુ અને સખી 


લેખક : કનેયાલાલ મુનશી, પ્રમુખ સાહિત્મ સંસદ; પ્રકાશક : 
આર. આર. શેઠની જાં. : ખૂકસેલર્સ એન્ડ પખ્લીરાસે, કૈશવખાગ, 
પ્રિન્સેસ સ્ટ્રોટ, મુંબાઈ; રૂ।. ૧-૮-૦. 

શ્રીયુત મુનશી વિશે કહી શકાય કે તેમણું અનેક શેલીને. 
પ્રયાગ કયૌ છે અને તે દરેકમાં સફળ થયા છે. આ કૃતિમાં તેમણે 
એક નવી જ શૈલીને પ્રયોગ કર્યા છે, જેને તેમણે પોતે એક પ્રકા- 
રની ડોલનરેલી કહેલી છે. તે કવિ ન્હાનાલાલની અપદ્યાપદ્ય ડોલનશેલીની 
ખહું નિકટ નય છે, અને કર્તાએ પોતે કહું છે તેમ તે એક પ્રકારની 
રાગયુકત ગદ્યરૈેલી જ છે. 

આ શૈલી ધણી જગાએ કવિ ન્હાનાલાલને મળતી છે, તો ધણી: 
જગાએ તેમાં શ્રી મુનશીની વિશિષઠતા જણુ।ય છે. થોડા દાખલા લઇએ. 

“ ખે'ચાચલા ચાપ સમે।, તેચાર ને તરવરતે।, શક્તિનાં શર ફે'ક્તે 
તે ચાલ્યે।. 


જ ઞ્ટ રટ 
“ગપ્રશ'સકો ને સિત્રોથી સ'૬ત્ત૧ તે સત્તાનું લોહી ક બેઠે।.””” 
કી વિલ'બથી સત્યને ડામડું, નિધ'નને ધનભારે ડચરવે।, જયે શોધાય 


તે પહેલાં વિજય ખૂ'ચવી લેવોાઃ--આ ન્યાયપહદ્દતિનાં મુખ્ય અ'ગ. 
તે શીખ્યા. ” 


૬ સ'વૃત ન્નેઈ એ. 


૩૪૮ સાહિત્યવિમશે 


હા 





“ શેજીુ અને સખી વણનાદાં હતાં, ત્યાં જુદાં થતાં, છાતીફાટ 
રડયા. તેમનું કારઝું સદન વિશ્વમાં વ્યાપી રું. દિગૃપાલેો કાંપ્યા; આકા 
શનું આક્ન્દ માયું નહિ; ઉષા આંસુ સારતી નિસ્તેજ ખની. ”” 

આ રૈલી આપણા સાહિત્યમાં પ્રયાગરૂપ ગણુા।!ઈ છે, પિંગલની 
દૃષ્રિએ તેણે ષ્યાન ખે'ચ્યું છે માટે આ શૈલીનું ડોલન એક જગાએ 
નિયમિત બને છે તેનો દાખલ્લષો પણુ જરા"નેઈ એન તે ડોલન સ્વા- 
“ભાવિક રીતે મનહર કે કવિતની નિકટ નય છે એ ષ્યાત ખે'ચે 
એવું છે. અમે તેને ખાસ એ છન્દને રૂપે નીચે લખીએ છીએ : 

સુશોભન લભ્વન ડરે; ર૨ગને બેરંગ પુરો; 

નવપટના તોરણેાને ખારે ખારે ખાંધી દોને; 

આવી ડો, આવી હો, હૈયા કેરી હારન્ને! 

રખે રહી નનય કઇ; રજ ડક'ઇ છુપાચ અહીં; 

રો!ભા આછી થાય નહીં રસૌં'ટય સોહાય સહી. 

આવી હો, આવી હો, હેયા કેરી હારન્ને! 

કુસુમની માલ લાવે; સુગ'ધી સુવાસ ખહાવે; 

દ્રીપકમાં તેજ ભરો, કુકુમના સાથ પુરે; 
આવી હો, આવી ફો, હૈયા કેરી હાર ને! પર. ૧૦૪ 
કવિશ્રી ન્હાનાલાલની રેલીનું ભયસ્થાન વાગ્ડ'બર છે. એ અપ- 
'ઘ્યાગઘ શૈલી કઇ ધડીએ શખ્દપ્રાચુયે, અને શખ્દસાધ્ય અતિશયોક્તિમાં 
ઊતરી પડશે તે કહેવાય ર્નાહેિ,. આ ગઘકાવ્યમાં પણુ છેવટને। ભાગ, 
ખાસ કરીને તેજઃ પુરુષ વાતોમાં પ્રવેશ કરે છે તે સવ ભાગ વસ્તુમાં 
નિબળ અને વાગૃડ'બરવાળે થઈ ગને! છે. 
શ્રીયુત મુનશીની ધણીખરી કૃતિઓમાં સંયમ અતે સ્વેરાચારના 
સમન્વયતો અભાવ--જે તેમની યૃતિઓમાં અનીતિના આક્ષેપને 
અવકાશ આપે છે--તે અહીં પણુ છે. પણુ તે વિષષ અલગ નિરૂ- 
પણુ માગે છે તે અહીં નહિ ચર્ચીએ. પણુ આ કૃતિને એક ખીન્ન 
જ દજ્િદુથી જેવાની જરૂર છે તે તરફ ધ્યાન ખેંચીએ છીએ. 
અમે ઉપર જણાવી ગયા કે આ કૃતિ એક શૈલીની દણિએ સફળ 


શિશુ અને સખી ૩૪૯- 


ગણાવી ધટે છે, પણુ તે સાથે કહેવું જઈ એ કે આ શ્રીયુત મુનશીના 
જવનની અસુક બાજુની આત્મકથા છે એ ભાન આ ગદાકાવ્યના. 
'આસ્વાદમાં એક રીતે વિદ્મકેતા છે. કાવ્યનો રસાસ્વાદ થવાતે ભાવક 
આ વ્યાવહારિક દુનિયા તજને કાવ્યસૃણ્માં પ્રવેશ કરે તે આવશ્યક 
છે. આ ગઘકાવ્ય વાંચતાં ભાવક એમ કરી શકતો નથી. કારણુકે 
તે જણું છે કે આ કાવ્યનાં પાત્રો! તેની વ્યવહારસૃણ્નાં પાત્રો! છે. 
અને આ કાવ્ય તે તેમતી આત્મકથા છે. એક રીતે આત્મકથાનું 
અને કાવ્યનું દણ્બિંદુ પરસ્પર વિધાતક છે. આત્મકથા, વિષયભૃત 
પુરૃષનું માનસ વાસ્તવિક રીતે શું હતું, તે કેવું હતું, તે જે હતું તે 
ન્યાય્ય હતું કે નહિ, નાયક કહે છે તેવું જ હતું કે અન્યથા હતું, 
એવા એવા પ્રશ્ષો સ્વાભાવિક રીતે ઉપસ્થિત ડરે છે, અને એ પ્રશ્નોની 
આકાંક્ષાના સંતોષમાં રાચે છે. ત્યારે કાવ્યમાં વાસ્તવિકતાનો પ્રશ્ન 
જ અસ્થાને છે, તેમાં તો માત્ર જે કાંઈ કહેલું હોય તેને અનુકૂળ 
જ ચિત્ત કરીને રસાસ્વાદન કરવાનું હોય છે. આત્મલક્ષી કાવ્યમાં 
પણુ જે ભાવ નિરૂપિત થયે! હોય તે સજેકને ખરેખરો હતો કે નહે 
એ દછ્િબિંદુ અસ્થાને થાય, એટલી તટસ્થતાથી કાવ્ય થયું હોય 
તો જ તે આસ્વાદયેગ્ય થઈ શકે છે. અહીં આ ગછયાવ્યનાં પાત્રો 
“ગમે તે જ હોયની ' એમ થતું નથી, વાસ્તવિક જગત સાથેનું તેનું 
અનુર્સધાન જતું નથી, અને એ વસ્તુ આસ્વાદમાં વિધ્રરૂપ થાય છે. 
કર્તાએ કેવળ આત્મકથા જ, મણાત્માજની પેઠે, આપી હોત તો તે 
રસિક થાત, કે તેમતા વાસ્તવિક અસ્તિત્વના અનુસંધાન વિનાનું 
કાવ્ય આપ્યું હોત તાોપણુ રસિક થાત, પણુ આ ખે દણ્િબિદુઓનતે 
સૈકર એવે ચિત્તભેદ કરે છે કે જે કાવ્યાસ્વાદનમાં વિધ્વરૂપ થાય છે. 
અને તેમ છતાં મરી મુનશીની કલમનું સામથ્યે આમાં જ્નેઈ શકાય 
છે, તેમનું દદૈ સમજી શકાય છે : ખરૂં તો એ છે કે શ્રી મુનશી 
આટલા સશર્ચ લેખક છે માટે જ તેમની કૃતિને આટલી સદ્દમતાથી 
નિરીક્ષવામાં પણુ રસ આવે છે. એમનાથી જરા પણુ ઓછું સામર્થ્ય, 
કૃતિને સાહિત્યની તુલનામાં પણુ સમ્રુકાવી ન શકે. માગશર ૧૯૯૨ 


રજકણુ 


લેખક : ધૂમકેતુ; પ્રકાશક : ગૌરીશ'કર ગોવર્ધનરામ ન્નેશી, 
“ખાનપુર, અમદાવાદ; સવા રૂપિયે. 

આ પુસ્તકમાં ખે વિભાગો છે : “ રજકણુ ' અને “ તેજ અને 
છાયા '. રજકણુમાં બ્રેખકે કેટલાંક સત્યો કાવ્યમય ગદ્યમાં મૂડયાં છે. 
શ્રી ધૂમકેતુએ અમુક પ્રેકારની ગૌરવયુક્ત ગઘશેલી ઉપર પ્રભુત્વ 
મેળવ્યું છે અને તેના અનેક નમૂના આમાં મળશે. સ્થલસંકેોચને 
લીધે ટકા જ દાખલા લઈશું. 

“મૂડદ' જઈને શું રડો છે ?-હેતુ વિનાના દરેકે દરેક પળ એક 
મૂડદુ' છે. ”” 

“ પ્રેમને મેળવવા દુનિયામાં પ્રેમ સિવાય બીજી કેઈ વસ્તુ નથી. ” 

કે શબ્દ બોલવાની અને આચરવાની વચ્ચે આખો જવનસમુદ્ર 
પડથચયા છે. ” 

કેટલાંક સત્યો કલ્પિત પ્રસંગોમાં મૂકેલાં છે. કોઈ કોઈ જગાએ 
ધૃમકેતુનું લાક્ષણિક પ્રકૃતિવર્ણન પણુ આવે છે. 

આવી શલીનાં એકખે ભયસ્થાતો છે તે જણુાવવાં જરૂરનાં છે. 
પહેલું એ કે સવેન્નાત વસ્તુને કશા પણુ ચમત્કાર વિના મૂકી હેય- 
જેમકે “ જ્યારે મૃત્યુથી પવિત્રતા જળવાતી હેય, ત્યારે દેહ ફેકી 
દૈવા જેવી ને પવિત્રતા એ ન્નળવવા જેવી વસ્તુ છે. '' આમાં સત્ય 
અને કથન બન્ને સામાન્ય છે. 

ખીજું ભયસ્થાન એ નવીન સત્ય કે નવીન ઉક્તિ લાવવાના 
પ્રયત્નમાં, શેલીની અતિશયોક્તિ કે વિરોધાભાસના મે।હમાં સત્યને 
વિરૂપ કરી નાખવું એ છે. આવાં અમને કેટલાંક સ્થાતે। જણાયાં છે. 

“જોઈ પણુ ખરી વસ્તુ ખોટામાંથી જ જન્મે છે; જે મનુષ્ય 
“સાચો? હોવાનો ડોળ કરે છે તે જ કોઈક દિવસ કેસશ્યિાં કરવા સૌને 
મેો।ખરે નીકળે છે. જે ખાળક ખોટા ખોટા અક્ષર લખે છે તે જ કઇક 
દિવસ સાચા અક્ષર પાડે છે 7” પૃછઠ ૩૫, 


૨જકણુ ૩૫૧ 
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“ ખોટામાંથી જ જન્મે છે. ' એટલે શું સત્યમાંથી કદી સત્ય 
જન્મી શકતું જ નથી ? ખીજુ' : જે માણુસ બહાદુર હોવાને! જણી 
“ઈને ડોળ કરે છે તે શું કદી ખરેખરી બહાદુરી બતાવી શક્રે છે ?' 
કદા।પ શરમ કે આપખડાઇમાં એવાને કેસર્યાં કરવાં પડે તો તે 
ખરાં ડેસરિયાં કહેવાય ? એ માત્ર ઉપહસનીય વિડ'બના નથી ? અને 
ખોટા ડોળ કરવો એને બાળકના ખે!ટા અક્ષર સાથે શી રીતે 
સરખાવી શકાય ? બાળક ખાટા અક્ષર લખતી વખતે સર્વાત્મથી 
એમ જ માનતું હેય છે કે પોતે સાચુ લખે છે. અને એ સાચું 
લખવાની ધગશમાંથી જ છેવટે સાચું લખી શકે છે !' ડોળ કરનાર 
તો ઊલટા એમ ભાને છે કે હં ખેોડું કરું છું, મારે ખોટું જ કરવું 
છે, અતે એમ કરીને જગતને છેતરવું છે ' આમાંથી જે સત્ય નીક- 
તું હોય તો તે માત્ર ચમત્કાર જ ગણાય ! વળી પૃ. ૩૬-૩૭ ઉપર: 

“ત્યભિચાર કરીને વધારેમાં વધારે લેવું એ માનસ, દોડાદોડ 
કરીને વધારે ટ્યૂશન લેવાં કે ધમાલ કરીને વિઝીટ ફી પડાવવી, એ 
સાનસ કરતાં કોઈ રીતે હલકુ' નથી. ” 
એમ કહેવું એ પણુ આવેશમાં વસ્તુઓનું તારતમ્ય ભૂલવા બરાબર 
છે. “ મહત્ત્વાકાંક્ષા એ દોષ નથી. મહત્ત્વાકાંક્ષા છુપાવવી એ દોષ 
જી. ” મણત્ત્વાકાંક્ષા શા માટે દોષ નથી ? પૃ. ૧૫૬ ઉપર પોતે જ 
કહે છે : “ મહત્ત્વાકાંક્ષા એક પ્રકારનો માનસિક રોગ છે.” કોઈ 
કદાચ કહે ડે આવાં ટ્ર'કાં વાક્યોમાં ક્યાંક અતિશયોક્તિ થઈ નનય. 
તા જવાબ એ કે શૈલીનું ખરૂં પ્રભુત્ત એ કે વસ્તુ જરા પણુ વિરૂપ 
ન થાય તેવો આકાર તેતે માટે યોજવે।. ' 

“તેજ અને છાયા 'માં કાવ્યભાષાને પ્રયત્ન ન હોવાથી આવાં 
સ્થળા આવતાં નથી. તેમાં કટલીક ચર્ચા, દાખલા તરીકે મહત્ત્વાકાંક્ષા 
અને પુરુષાર્થ, કવિતા, વગેરે ઉપરની મનનીય છે. ટ્ર'કી વાર્તાના 
સ્વરૂપની ચર્ચા પણુ અત્યારે ઉપયે।ા ગી જણાશે. 

માગશર ૧૯૯૨ 


વિદાય વેળાએ 


અનુવાદક: કિરો।રલાલ ધનસ્યામ મશરૂવાળ।; પ્રકાશકઃ નવજવન' 
પ્રકાશન મંદિરે, ગાંધી માગે. અમદાવાદ; આઠ આના. 

આ પુસ્તક ખલીલ ગિખ્રાનના “ધ પ્રોફેટ ' નું ભાષાન્તસ છે. 
આ પુસ્તકમાં એ મૂળ લેખકનો પરિચય પણુ આપેલો છે. એ, એક 
સાથે “ મહાકવિ, સત્તાની, અને ચિત્રકાર ' છે. એ મૂળ સિરિયાના 
વતની છે અને તેમણું યુરેોપઅમેરિકા પણુ ન્નેયેલા છે. તેમનાં 
પુસ્તકોને ધણાં આદર મળેલો! છે, અને યુરોપની વીસ કરતાં વધારે 
ભાષામાં તેનો અનુવાદ થયચેલ્લે છે. આ પુસ્તકમાં તેમનાં ચિત્રે।ના 
પણુ ફે।ટા છે 

આ નાની ચોપડીમાં ધણાએ ગોરવાન્વિત શૈલીના ફકરા છે. 
એકખે ફકરા જેઈ એઃ 

પ્રેમ પાતા સિવાય કશુંજ આપતે નથી. અને પ્રેસ કોઈને 
તાબેદાર કરતે! નથી, અને કોઈને! તાબેદાર થતે। નથી. 

કારણ પ્રેમને પ્રેમ જ પૃરતે। છે. 

લસ સંબંધી તેનો આદશ ન્નેવા જેવે। છેઃ 

હિમશી મૃત્યુની પાંખો તમારો ચોગ તેડી નાખે ત્યારેયે તસે 


સાથે જ રહેવાનાં છો, સાચે જ પરમેશ્વરની શાંત સ્મૃતિમાંચે તમે 
સાથે જ રહેશે. 


તો થે તમારા સહવાસમાં કાંઈ ગાળા પાડન્ને; અને તમારી વચ્ચે 
આકાશના વાચુઓને વિહરવા દેન્ને. 
તમે પરસ્પર ચાહન્ને ખરાં, પણુ તમારા પ્રેમની બેડી ન બનાવશે. 


પણુ તમારા બેઉના આત્મારૂપી કાંઠાની વચ્ચે ધૂધવતા સાગરના 
જેવેો। એને રાખન્ને. 


તમે એકખીન્નના પ્યાલા ભરી દેન્ને, પણુ બેચ એક જ પ્યાલો મે।ઢે 
માંડરો। નહિ. 


એક ખીન્નને પાતાના શોટ્લામાંથી ભાગ આપને, પણુ એક જ રોટલાને 
કરડશે! નહિ, - 

સાથે ગાને અને નાચને તથા 'હષંથી ઊભરાને, પણુ બેચ 
એકાકી જ રહેન્ને-- 


સે।વિયેટ નશ્મજુવાની ડપડ 


જેમ વીણાના તારો એક જ સંગીતથી ક'પતા છતાં પ્રત્યેક ફ્ટો જ 
૧૯ છે તેમ, ” રુ 

આ દ્રજ્ઞાને કૅધક નવું કહેવાનું છે એમ સ્પજ્ટ જણુ।યય છે અને 
શેલી પણુ વસ્તુના મહર્વથી જ ગંભીર બને છે--ગોર્વશાળી ખને છેઃ 


માગશર ૧૯૯૨- 
સોવિયેટ નવજુવાની 


કરતી: બળવંતરાય કલ્યાણુરાય ઠાકોર. મૂલ્ય રા. ૧-૪-૦ 

રશિયન નાટયકાર વેૅલેન્ટાઇત કેટેમેયના ઉતુપ્ર810૪ પ૦ 
૦17010 “ વર્તુલમાંથી સમચોારસ ” એ પ્રહસનનું અંગ્રેજ ઉપરથી 
રૂપાન્તર. “ વહુંલમાંથી સમચેોરરસ ” ને! ર્ઢાર્થે “ અશકય વસ્તુ' 
એવે। થાય છે. ગખિિતની રીતે વતુંલનું બરાબર ક્ષેત્રફળ કાઢી શકાતું 
નથી અને તેથી તે જ ક્ષેત્રફળનેો સમચોારસ બનાવવો એ અશડય 
છે. અંગ્રેજમાં આ વાડયખંડ કહેવતરૂપ પામ્યો છે. અ અશકય વસ્તુ 
જે નાટકને વિષય છે તે લગ્નમાં સાથીની પસંદગીની ભૂલ સુધારવી 
એ છે. એકવાર ખોટી વ્યક્તિ સાથે પરણાઈ ગયા પછી એ ભૂલ 
સાધારણુ રીતે સુધારી શકાતી નથી. સો।વિયેટ કાયદામાં, અને એ 
કાયદાએ ઉત્પન્ન કરેલ વાતાવરષણુમાં, ત્યાંનાં નવજુવાતે। એ ભૂલ સુધારે 
છે એ આ નાટકને! વિષય છે. 


નાટક એક પ્રહસન છે અને આવા વિષયનું આવું નાટક પ્રે!. 
ઠાકોરે પસંદ કર્યું એ એમની પ્રયોગશીલતા અને વાડૂમયનાં નવાં નવાં 
રૂપાની કદર કરવાની શક્તિ બતાવે છે. નાટક આખું પ્રહસન છે. નાટકનું 
દૃશ્ય નવા રશિયાના કામદારોને રહેલાના એક મોઢા માનનો ઓરડે 
છે, જ્યાં નાટક્રના ખે નાયકે। ભેગા રહે છે. બન્નેને એક સાથે પરણુવાનોા 
તુકો ઊઠે છે, બન્ને એક એક ચુવતીને ખી” સાથીને ખખર આપ્યા 
વિના પરણી લે છે, અને ઓરડામાં આવતાં, દરેક પુરુષને પોતાના 
સહલાસીને. અ અગવડ આપતી નવી ઊભી કરેલી સ્થિતિતી ખળર 
શી રીતે: આપવી: એ પહેલી મુસ્કેલી નડે છે, એ હાસ્યતી પ્રચમ 

ર૩ 


૩૫૪ સાણત્યવિમશે 


ભૂમિકા બને છે. પછી દરેક નનેડાને અંદર અંદર કલહ થાય છે, 
પોતે. લમસાથી ખોટા પર્સદ કર્યો છે એમ લાગવા માંડે છે એ 
ખીજ ભૂમિકા. પછી કામે ન્નેડાતાં, એક ન્નેડાનાં સ્રી ને પુરુષને 
ખીન્ન ન્નેડાનાં પુરૂષ ને સ્ત્રી સાથે પ્રસંગ પડતાં, તેમની વચ્ચે પ્રેમ 
થવા માંડે છે એ ત્રીજ ભૂમિકા. પછી પ્રેમનું ભાન થતાં લસના 
સાથીને પસંદગીની ભૂલની ખબર આપી છૂટાં શી રીતે થવું તે 
મૂ'”ઝવણુની ચોથી ભૂમિકા. દરેક વ્યક્તિ, નાણુ લગ્તસાથીને આવી 
"ખખર્‌ આપતાં તેના હેદયને ભાંગીને ભૂકો થઈ જશે એવી દહેશત 
ગંભીરપણું બતાવે છે, ન્યારે શ્રોતા એમનાં મને વધારે સારી રીતે 
જાણુતા હોઈ બધાની મૂર્ખાઈ ઉપર હસ્યા જ કરે છે. આ લમખહારની 
વ્યક્તિ સાથેની પ્રેમચેણા, બીન એમના જેવા જ ઠોળિયા મિત્રે 
જોઈ જતાં વળી જુદા જ પ્રકારની પરિસ્થિતિ ઊભી થતાં ફરી 
હાસ્યનાં મોક્ન ઊછળવા માંડે છે. આગળ જતાં દરેક લમની પત્ની 
પોતાના પતિ સાથે રીસાધ્ને ચાલી ન્નય છે. બન્ને પતિઓ ભેગા 
થઈ સામસામી પોતાની વલ્લભાની ખબર પૂછતાં, તે ન મળતાં, 
દ'દ્યુદ્ધ ઉ૫ર્‌ ચઢે છે, એક હાથમાં કોઈ વાદિત્ર અને ખીન્ન હાથમાં 
કુંઈ ભાંગેલું ખૂ ડું હથિયાર લઇ સામસામા ઊભા થાય છે એ પણુ 
પરિસ્થિતિ ને સ્વભાવથી આર જ હાસ્ય ઉત્પન્ન ડરે છે. 

છેવટે ચારેય સમજે છે કે પોતાનાં જુદી રીતે ન્નેડાં ગોઠેવવાં 


નેધ/એ. અને એ રીતે ગોળમાંથી ચોરસ જેવી સામાન્ય રીતે 
અશક્ય નવી ધટના યે જય છે. 


આખું નાટક ધમાધમીવાળા હાસ્યનું છે. એ હાસ્ય વિચિત્ર 
પરિસ્થિતિનું છે, તેટલે જ અંશે વિચિત્ર માનસનું અને માનવર્વભાવમાં 
ઊંડી રહેલી કેટલીક વિચિત્રતાનું પણુ છે. આખા નાટકની પછવાડેની 


ભૂમિકા હાલના રશિયાની છે. અને આખા નાટકમાં દરેક જગાએ 
હાસ્ય હોવા છતાં તેમાં તેનાં પાત્રો તરક કે તેની પછવાડે રહેલી 


રશિયાની પરિસ્થિતિ તરક દ્રેષ નથી. ઊલટું, પાત્રો તરફ સમભાવ _ 
છે. એ સમભાવ વિના આવે હાસ્ય ખીલી શક્યો હેત નહિ; અને 


સોવિયેટ નવજુવાની ૩૫૫ 
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નાટક ક રશિયાની પરિસ્થિતિ ઉપર જરાપણુ ટીકારૂપ તથી, ર તેમાં | હેય 
તા માણુસ સ્વભાવની ટીકા છે--દરેક હાસ્યકૃતિમાં હોય છે તેવી, 
પણુ રશિયાની નથી. ઊલડું, રશિયાની નવી પરિસ્થિતિ તરફ માન છે. 

કૃતિ નાની અને ચુશ્લિણ્ છે. ઘણાં ઓછાં પાત્રોથી અને 
એક જ દશ્ય રાખીને આટલે! હાસ્ય નિષ્પન્ન કરવામાં ઘણું કૌશલ 
જેધએ. પરિસ્થિતિની એકેએક ચીજને! લાભ લીધે છે. કોઇવાર બોલતો 
રેડિયો અને અંધારામાં સૌને આડે આવતી બાઇઓસિકલ પણુ લગભગ 
એક પાત્ર જેટલું કામ કરે છે. શેલી હાસ્યતી હોવા છતાં ક્યાંઈ 
મુત્રિમ અતિશયોક્તિ થઇ ગઇ નથી. 

વસ્તુ રશિયાનું હોવા છતાં ભાષાન્તરમાં તેતે હાનિ નથી થતી, 
અને ભાષાન્તરમાં પાત્રોનાં વિશેષનામે। બદલાવ્યાં છે છતાં નાટકની 
ભૂમિકા રશિયન જ દેખાય છે. નામને! ફેરફાર માત્ર રશિયન નામો 
ઉચ્ચારવાં અઘરાં છે તે માટે જ ક્યો છે, અતે તે નાટકને હાનિ 
કરતો નથી. હાસ્યમાં અસુક પ્રકારના યમકે।,, ભાષાના લહે'કા, ભાષાનું 
વિરૂપીકરણુ કરવું પડે છે તે આમાં ગુજરાતીમાં કરેલ છે તેમાં ક્યાંઈ 
આપણી ભાષાને મ્રતિકૂલ પ્રયોગ થયે! નથી તેમ જ પાત્રાક્ષેખનમાં 
ક્ષતિ થતી નથી. 

અને છેવટે આ વાર્તા વાંચતાં એક તકે પણુ લખી નાખવાનું 
મન થાય છે. આપણા સાંહેત્યમાં પણુ નને કેઈ આવા હાસ્યને 
ખહલાવનાર ખરે હાસ્યરસિક નાટક લખનાર અત્યારે હોત તો તે 
આપણી લવાઈમાંથી જર્‌ર આવી કોઈ ભવાઈ ઉપજાવી શકત. આ 
નાટક બભવાધ્તી બહુ નજીક જય છે--ન્નેકે ભવાધની રીતિ 
( ઇ૦૦301તવૃપ૦ ) આથી જુદી છે. જ સુધી તે! ભવાઈ નું કંધકે 
અનુકરણુ માત્ર શ્રી જુગતરામ દવેએ “ આંધળાતું ગાડું ' માં કરેલ 
છે. પણુ આ દષ્તિએ આપણી ભવાઈ અભ્યાસ કરવા યેગ્ય અને 
ઉદ્દારવા યોગ્ય છે. 
માધ ૧૯૯૨. 


આંધળાનું ગાડું 
( નાનકડું નાટક ) 

લેખકઃ--જુગતરામ દવે આચાર્ય કાળીપરજ વિદ્યાલલ અતે 
સ્વરાજ્ય આશ્રમશાળા, બારડોલી કિંમત ૦-૧-૬. 

સાહિત્યમાં રસ લેનાર દરેક જનનું અ નાનકડા નાટક તરક 
અમે ષ્યાન ખે'ચીએ છીએ. માત્ર વિદ્દ્ભોગ્ય હેય તે સાહિત્ય 
નહિ સારૂં અઘ્વા એવા સાહિત્યની જરૂર નથી, એવે। મત અમે ખોરા 
ગંણીએ છીએ. પણુ તે સાથે એમ માનીએ છીએ કૈ ભણુલ અભણુ- 
સવે જેમાં રસ લઈ શકે એવા સાહિત્યપ્રકારો છે; અને તેમાં અ!પણા 
સાહિત્યમાં ધણી ન્યૂનતા છે. આ નાનકડું નાક એ ન્યૂનતા પૂરવા 
તરફના નોંધવાયેોગ્ય પ્રયત્ન છે. 

અત્યારે આપણા નાટકર્સાહિત્યની ધણીન્ટ અવદશા છે તેમાં 
તો સધ સંમત છે. નાટકમાં મુખ્ય અભિનયકલા જેઈ એ તેને બદલે 
હાલ નોટક સીનસીનેરી અતે નદુગરીનો તમાશે। બની ગયું છે. 
એકં નાટક પછવાડે એટલું ખરચ થાય છે કે શુદ્દ સાહિત્યનું નાટક 
ભજવવું એ એક આથિક સાહસ થઈ ગયું છે અને નાટક કંપનીઓ 
નાથક નેનારા મોઢા વર્ગની હલકી રસભૃત્તિને પોષે એવા ખેલ્લો 
ભજવે છે. આ સ્થિતિમાં ઉપાય ડો. રવીન્દ્રનાથ ઠાકુર કહે છે તેજ 
છે કે સીનસીનેરી વિનાજ નાટક ભજવવાં. 

ઉપર્‌ બતાવ્યું તેમ “ આંધળાનું ગાડું ' એક બાજુ લેકભેગ્ય. 
સાહિત્યનો અને બીજી બાજુથી સીનસીનેરી વિનાના નાટકતે। પ્રયોગ 
છે. આવા પ્રષોગતેો એક નમૂતે ગુજરાતમાં પ્રાચીન કાળથી છેઃ 
અને તે ભવાઈ. સુધારાને! પ્રથમ પવન ર્ચતાત્મક કરતાં ઉચ્છેદક 
વધારે હતે. એ સુધારાના પ્રથમ ધસારામાં આપણે હોળી બંધ કરી,. 
હોળીને નવું રૂપ ન આપ્યું; તેમ ભવાઈ પણુ બંધ કરી ભવાઈ ને' 
નવું રૂપ ન આપ્યું. અત્યારે આપણે હોળીને નવું રૂપ આપ્યું છે 
તેમ જ ભવાઈને પણુ શુદ્ધ કરી નવું રૂપ આપવાની જરૂર છે.. 


આંધળાનું ગાડું ૩૫૭ 
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ખુલ્લામાં ભજવી શકાય સધ સમજી શકે એ પ્રકારનું નાટક તેમાંથી 
જ ઉપજાવી શકાય. 
આ નાટકતા લ્રેખકે ભવાઈ ને! નમૂના તરીકે ઉપયોગ કયે છે 
“3: નહિ તે અમે ન્નણુતા નથી, પણુ બવાઇના સર્વ સાકલ્યપ્રદ ગણે! 
તેમાં છે. ભવાઈમાં સર્વે ખાત્રે! પોતે પોતાનું સૂચન કરતાં ગાતાં ગાતાં 
અને નાચતાં નાચતાં આવે છે. આ નાટકમાં પણુ સર્વ પાત્રો પોતાની 
એળખાણુનું ગીત ગાતાં ગાતાં આવે છે અતે તે દરેક ગીત નૃત્યા- 
નુકૂલ તાલપ્રધાન છે. થોડા નમૂના નભ્ેઈ એ : 
મનન્‍્ત સન્ન રે મનન 
અહેા બાર્ટ્ આજ અમારે સન. 
છચ્છ દહાડા સન્‍ન ખમ્યા ત્યારે, 
માંડ મળી છે રનત. 


અહે ભાઇ આજ અમારે સનન્‍ન્ન. 
7 મ ન 
૨જી ૨1૬૭ રા૬ 


ભાઈ આજ અમે બધ્રા બહુ રાજ, 

છચ્છ દહાડા સહેતાજી ત્યારે 
આજ હુવા છે તાજ. 

ભાઈ અમે ખધા ખહુ રાજ. 


માર્‌ં નામ વહનોા બુવે રે 
માર્‌ નામ વહનો બુવે 
મારી મૂઠંથી ખચે એવા 
કોણુ જગમાં હવોા--માર્‌ નામન 
નાટકનું રૂપ આ રીતે પ્રાચીન અને લૌકિક હોવા છતાં કર્તાને 
હાથે આધુનિક વિચારે દર્શાવવાને તે સફળ વાહન નીવડયું છે. 
આખુ નાટક એક મહારૂપક છે. નાયકને! અંધાપો એ રાનીપરજનું 
અતાન છે. અને ભુવે।, શેઠ, જમાદાર અતે દાર્વાળા પારસી એ 
'પણુ પોતપોતાના વગેના પ્રતિનિધિ છે. આખા નાટકમાં એ અજ્ઞાન 
રહેલી ફેકમતી સ્થિતિનું નિરૂપણુ છે. તે કોમને મદદ ફરવાની જેમની 


૩૫૮ સાહિ ત્યવિમરશે 


ટે મા તે વગ જ, ન શેઠ જમાદાર કમને. વધારામાં શિક્ષણુઃ 
ભ્ેતા વિદ્યાર્થીએ એ જ તેમની અવજ્ઞા કરે છે. વિદ્યાર્થીઓની ઉક્તિ- 
ઓમાં હાલતા શિક્ષણુ ઉપર તીદ્દણુ કટાક્ષ છે તે ઉપરનાં અવતર- 
ણુમાં જણાય છે. છતાં નવીન જ પ્રકાર હોવાથી કોઈ કોઈ જગાએ 
અમને કચાશ રહી ગઈ જણાય છે. પહેલા પ્રવેશમાં એટલે સંસ્કૃતમાં 
જેને પ્રસ્‍તાવના કહીએ તેમાં પહેલે શિષ્ય નેપથ્ય તરફ જેઈ ને 
“અરરર, રામ રામ રામ' કહે છે અતે પછી ગબડેલું ગાડું' દેખાડે 
છે. તેને બદલે, ખીજ્ન દૃશ્યમાં આવતી ગાડાવાળાની પ્રથમ ઉક્તિ 
નેપથ્યમાંથી ખોલાવી હોત, અને એ રીતે વસ્તુસૂચન કરી તરત જ 
દશ્ય શરૂ થયું હોત તો વધારે ચમત્કાર્ક થાત. પ્રથમ રશ્યમાં. 
વિદ્યાર્થીઓ પાસે ગાડું સમું ન કરાવ્યું હોત તો ચાલત તેમ જ છેલ્લા 
દૃશ્યમાં પાછાં પ્રસ્‍તાવનાનાં પાત્રો આવી નાટકનો સાર્‌ ગભીર રીતે 
ચર્ચે છે, એ પણુ અયુક્ત છે. કારણુકે તેથી નાટકની અંદર જ 
નાટકનું રૂપક ફૂટી જાય છે. અલબત અંધાપો એ અત્તાન છે અને 
ગાડું એ રાનીપરજને। વ્યવહાર-સંસાર છે પણુ તે તો વ્ય'ગ્યમાં રહેનું 
જેઈ એ, ત'્તા ઉપર તો ખરેખરૂં ગાડુંન# આવવાનું છે;પણુ પાછળથી 
ચર્ચાથી વ્યગ્ય વાસ્યમાં આવવા માંડે છે અને ત્યાં રસહાનિ થાય છે. 
છેલ્લું સૂતર વિશેનું ગીત પણુ નાટકના વસ્તુ સાથે સમરસ થઈ શકયું નથી. 
આવી કેટલીક ક્ષતિઓ છતાં અમે નાટકને સફળ ગણીએ 
છીએ. રસિક મ્રેહ્નકને પણુ તેમાંથી રસ મળશે અને અન્તાન રાની- 
પરજ પણુ તે સમજશે. તેને પ્રકાર પ્રાચીન છે છતાં તેમાં નવામાં 
નવા વિચારે મૂ થયા છે. તેમાં રંગભૂમિની ખટપટ નથી છતાં 
નાટક તરીક્રે તે સસળ છે. અમે આશા રાખીએ છીએ કે અન્ય. 
લેખકો પણુ આને દાખલ્લો લઈ આપણા ચાલુ પ્રશ્નો ઉપર આ સોથી 
લોકપ્રિય અને સાથે સૌથી વધારે કાર્યેસાધક સાહિત્યદારા પોતાના 
વિચારો! પ્રગટ કરી આપણી પ્રજનમાં ચેતન પૂરવા પ્રયત્ન કરશે. આ. 


ત્રયત્ન તો સકળ થઈ ગયો છે એટલે અમારે માત્ર ક્તને અભિનંદન 
આપી આ પ્રદત્તિ ચાલુ રાખવાનું જ કહેવાનું છે. વૈશાખ ૧૯૮૩ 


શકુન્તલારસદરાન 

કર્તા અતે પ્રકાશકઃ બડુભાઇ લાલભાઈ ઉમરવાડિયા, ગોપીપુરા 
સૂરત. મૂલ્ય એક રૂપિયે।. 

કર્તા આ પુસ્તકને ઉદ્દેશ એવો બતાવે છે કે શાકુન્તલના દુર્વા- 
સાશાપ નેવા પ્રસંગો, અપ્સરાઓ જેવાં પાત્રો વગેરેથી કેટલાંકને 
“ આપણુ' જગત નહિ” એમ લાગે છે અને તેથી “ એ અપૂર્વ 
નાટક આપંણુા। જીવનથી દૂર અતિ દૂર એમ એ લેકે માને છે, 
અને પરિણામે એને વૈભવ, એની કલા, એનું સૌંદર્ય, એનું તપે- 
ખળ એ સર્વ એમનાં જીવનને સ્પશેતું પણુ નથી. ” એવાં અધિકારી- 
આને માટે કર્તાએ હાલના મેો।ટર એરેોપ્જ્ેછનના જમાનામાં શાકુન્ત- 
લને ઉતાર્યું છે. માટે આ કૃતિને તેએ રસદર્શેન કહે છે. 


આમ કરાને તેમણું મૂળમાં ખે દણ્િએ ફેરફારો! કર્યા છે. એક 
તો આ જમાનામાં જે ન બને તે કાઢી નાંખ્યું છે, બીજુ ઓચિ- 
ત્યતી દાણ્એ પણુ તેમને કાલિદાસની વસ્તુમાં કેટલાક ફેરફારો કરવા 
આવસ્યક લાગ્યા તે તેમણે કર્યા છે. ઉદ્નહરણુ, શાકુન્તલમાં છઠદ્ઠા 
અંકમાં રાજાને અસ્વીકાર સહન કરીને શકુન્તલા પુરોહિતની પાછળ 


જાય છે, શકૅન્તલામાં તેમતે ““ આ પરાધીનતા યોગ્ય લાગતી નથી ”” 
એટલે તેએ નરેન્દ્ર (દુષ્યંત) આગળ એકલા સારંગધરને મે।કલે છે. 


અસ્તુ! પણુ આ ફેરફારો કરવાનાં કેટલાંક પરિણામે રસને 

હાનિ કરે છે તેનું શું? શાકૃન્તલનું કરુણુમાં કરુણુ દશ્ય તેને છઠ્ઠો 
અંક શેને લીધે ? પતિ પરિણીતાને! અસ્વીકાર કરે તેને લીધે ! એ 
દક્યમાંથી શકુન્તલાને લઈ લે! એટલે એમાં કરું જ બાકી રહું નહિ. 
આ ૨શ્યતો કરુણુ એટલો બધો આધાતકારક છે, તીવ્ર છે, નિરા- 
શામય છે કે એક દણ્િએ કાલિદાસને આ ૬સ્‍્યદ્દારા ધણું કહેવાનું 
હોય એમ અમને લાગે છે ' અને આમાં એ સર્વે અણુકથ્યું જ રહી જય છે. 
ખીજ એક નાની બાબત જ્નેઈ એ. મૂળ શાકુન્તલમાં સાતમા અંકમાં 
માતલિ અને રાજ વાતચીત ઢરતા ઊતરે છે તે ઉપરથી સપણ જણાય 
છે કે જે કામ માટે ઇન્દ્રે દુષ્યંતને ખેલલાવ્યો હતો તે કામ કરી રજા 


૩૬૦ સાહિત્યવિમશે 
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પછી તેઓ પાછા ફરે છે. આ રસદશેનમાં આવી સૂચના કરવાતૅ 
કશું જ નથી. વાંચનાર આગળના અંકના અનુસંધાનથી એમ પણુ 
માની શકે કે હજી વિજયપુરનું કામ પત્યું નથી, અને રસ્તામાં તેમનું 
એરોપ્કેઈન ખોટકચું છે, અને તો આ ૬શ્યતે માટે એ યોગ્ય વાતા- 
વરણુ કે પ્રસંગ નથી જ. વળી આ અંકમાં દુષ્યંતને સવેદમનને ન્નેતાં, 
છેક સામાન્યરૂપે વાત્સલ્યભાવ થાય છે, ધીમેધીમે સામાન્યમાંથી એ 
ભાવ પુત્રભાવનું વિશિષરૂપ લે છે, એ કોશલ આમાં આવતું નથી. 
ખેર ! પણુ એથી વિશેષ એ છે કે આ આખું નાટક કર્તાગ્મે શાકુન્ત- 
“લની છાયારૂપે ક્યું છે એટલું જ નથી, તેમના રસદશેનનાં પાત્ે।સ્મે 
-શામુન્તલ વાચેલું છે. શરુન્તલાના સંવનનના ૬શ્યમાં નરેન્દ્ર અને શકુ- 
ન્તલા બન્ને કાલિદાસના શાકન્તલનાં આભારી જણાવેલાં છે. ખન્ને 
ઉત્તમ, રસિક, સંસ્કારી છે તો પ્રશ્ન થાય છે કે રસદરેનની શકૃન્તલા 
કાલિદાસની શમુન્તલાના બત્તાંતથી નરેન્દ્રને કંઈક વિસ્મરણુ થયું હશે 
એમ ન કલ્પી શકે ? એ વિસ્મરણ ટાળવા ૩'ઈ ઉપાય પણુ ન કરે? 
નરેન્દ્રનો નને આખરે વીંટીથી શકુન્તલા યાદ આવી, " તે! તેના નનતે 
હાજર થવાથી, પોતાને કે।.ટો મોકલનાથી, કે નરેન્દ્રનાો પોતા પર 
આવેલો કોઈ કાગળ બતાવવાથી પણુ યાદ આવત, અહીં કઈ 
શાપ જેવો! અફર ચમત્કાર નહોતો ' અને તારટપાલ, એરોપ્લેઇનના 
જમાનામાં શકન્તલાએ સાર'ગધરને મોકલ્યો તે પહેલાં નરેન્દ્ર જેવા 
સેો।ટા અધિકારીની ૫/4ન, તેનાથી થયેલા સ્મૃતિભ્રશ એ સધળું શકુ- 
ન્તલાને પહોંચે એટલું વતેમાનપત્રેોમાં ન આવી ગયું હોય ? નરેન્દ્રની 
તબિયત ન્નેવા તે ન્નતે ગઈ પણુ ન હેય? તેણું તપાસ ન કરાવી 
હોય ? એ કૈમ બને ? અને નરેન્દ્ર જેવા મોટા માણુસને એ પત્ર 
પણુ ન લખી શકે એ કૈમ મનાય ? “પત્ર કોઈના હાથમાં નય મારે 


૧ શકન્તલાની સ્મૃતિ થચા પછી નરેન્દ્ર જેનો વગવસીલાવાળે। શાણુસ 
ખાનગી રીતે વર્ત્માનપત્રોદ્રારા પોતાની વિસ્મૃતિનો ખુલાસો! દર્શાવીને 
શકુન્તલાની ભાળ ન કઢાવી શક્ત ?--કે શકુન્તલાના આશ્રમમાં ટપાલ. 
વૃર્તમાન્પત્રો વગેરે જતું જ નહેતું ! 


શકુન્તલારસદર્શન ૩૭૬૧ 
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લખતી નથી.” “એમની ૬૯ માતાને આઘાત થાય માટે” વાત 
ગુમ રાખી, આ આઅ!ખી કથાના અત્યંત નબળા અંક્રોડા છે. નરેન્દ્ર 
જેવાને શરમાવનારા છે. મહાભારતમાં દુષ્યન્તનું વતેન શરમાવનારું 
હવું, તેમાંથી બચાવવા કાલિદાસે શાપને ચમત્કાર આણ્યો, તો રસ- 
દશેનકારે એ શરમ પાછી દૃષ્યન્ત ઉપર ઓઢાડી ! બીજુ: સરાનપુર 
લગ્ન નોંધાવી, શાુન્તલાથી જુદો પડી, વટગામ થઈ નરેન્દ્ર વિશાળગામ 
આવ્યો. વિશાળગામથી અસવારી કરી આવતો હતો ત્યાં અકડસ્મા- 
તથી ઇઈન્ન થ'. ત્યાં સુધીમાં તેણુ શકુન્તલાંને એક પત્ર પણુ ન 
લખ્યો હેય એમ ખને ? નવપરિણીત વર, આટ્લ્લે ઉત્સુક પ્રેમી 
હમેશ એક પત્ર લખે તોપણુ અતિશયોક્તિ ન ગણાય. પણુ પત્ર લખે 
તો તે પાછું અભિજ્ઞાનનું સાધન થઈ ન્નય અને એ તો અટકાવવું 
છે ! ખરું તો એ છે કે કર્તાને દુષ્યન્તની શાપજન્ય વિસ્મૃતિ અસં- 
“ભવિત લાગી, એટલે એ છેોડી દીધી. પણુ કર્તા હાલના જમાનામાં 
તેને ખીજી રીતે સંભવિત બનાવી શકયા નહિ ! 

પ્રસ્તાવનામાં કર્તાએ શ્લેકોના અનુવાદોની ઝીણુવટથી ચર્ચા 
કરી છે, અને સારી રસસૃતા દર્શાવી છે. પણુ તેમના પોતાના શ્લેકે।- 


માં વધારે પ્રસાદ કે કાવ્યત્વ તેએ બતાવી શકયા નથી. એટલે 
અમને આ પ્રયત્ન યોગ્ય દિશાને જણાતા નથી. શાકુન્તલ મનુષ્ય- 


સ્વભાવના મહાન અને નિત્યભાવોાને વિષય કરે છે, તેથી ચિરંજીવ 
છે; છતાં તે કાલિદાસે કલ્પેલી ભૂમિ ઉપર એટલું ૬ઢ ઊગેલું છે, કે 
તેને ત્યાંથી ઉખેડીને બીજે વાવી શકાય એમ અમને નથી લાગવું. 
અને છતાં શાકુન્તલ એટલું મહાન છે ક્રે આ યુતિ પણુ અસલની 
છાયાને લીધે પોતાની રીતે રસિક અને સુવાચ્ય બની છે. માત્ર 
એટલું જ કે કાલિદાસના શાકુન્તલના ર્સપિપાસુએ સંસ્કૃત ન આવ- 
ડતું હોથ્ર તો, તેના ભાષાંતરે જવું જઈ શે. આ રસદશેનથી અસલને 
પ્યાલ આવી શકે એમ અમે માનતા નથી. અને તેમાં પણુ કર્તાની 


સયૌદ। કરતાં અમે એ મ્યત્નની દુધ ટતા વિશેષ કારણુભૂત માનીએ છીએ. 
ક્રાગણુ ૧૯૦૨ 
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લેખકઃ ધૂમકેતુ. પ્રકાશકઃ ગૌરીશકર ગો. ન્નેશી, ખાનપુર, 


અમદાવાદ. સોલ એજન્ટઃગૂજર ગ્રન્થરત્ન કાર્યાલયઃ રીચીરોડ, 
અમદાવાદ. દે।ઢ રૂપિયે।. 


શ્રીયુત ધૂમકેતુ આપણુ। સાહિત્યમાં વાર્તાકાર તરીકે પ્રસિદ્ધ છે 
તેટલા જ એક ગઘલેખક તરીકે પણુ છે. તેમની વાતોમાં પણુ 
તેએ ચીવટપૂવેક એક ગદ્યના ઘડનાર હોવાનો ખ્યાલ આપે છે. 
અને નિબંધોમાં પણુ તેમના ગદ્યના એ જ ગુણુ। જેવા મળે છે. 

આ સંત્રહમાં મુખ્યત્વે સાહિત્ય, કલા અને સંસ્કારિતાના' 
નિબંધોને સંત્રહ છે. નિબંધમાં અસુક જગાએ અસુક વિષયનું લખાણુ- 
પૂવેક તિરૂપણુ છે, કાણ જગાએ અમુક દષ્ટિથી લ્વેખકને કહેવાનું હોય 
તેટલું જ કહેલું છે. બધા લેખે। વાંચતાં હરકોઈ કહી શકરો કે લેખકે 
ઊંચા પ્રકારનું અંગ્રેજી ગુજરાતી સંસ્કૃત સાહિત્ય વાંચ્યું છે, અને તે 
ઉપરથી ઊપજતા પોતાના વિચારે! સંભાળથી સંધર્યા છે. 

શ્રી ધૂમકેતુના ગદ્યનું એક લક્ષણુ તેમની પોતાની લાગણી 
અતે આવેશ તેમાં પ્રકટ થાય છે તે ગણી શકાય. આ લાગણીને 
લીધે તેમની ભાષા કેઈ જગાએ વકતૃત્વ કે વાગવેભવ બતાવે છે. 
ઘણુ। દાખલામાંથી, સ્થલસંકેોચને લીધે એક જ લઇઇએ. 

સાહિત્ય, જીવનને ધડવા માટે, બીન્નનું જીવન સમજવા માટે, માતવ- 
માનવ વચ્ચેના સ'બ'ધોના સાચા અથે શોધવા માટે, સૃષ્ટિના અ'તર'ગમાં 
રહેલી શકિત અતુભવવા માટે, મૂલ્યપરિવર્તન માટે, યુગધર્મે સ્થાપવા 
માટે, નવી રચના માટે, નવસજન મારે, પ્રગતિ માટે અને એક કલ્યાણુ- 
કારી પ્રેમસૃણ્ટિના વિશ્વવ્યાપી આવિર્ભાવ માટે છે. ' ' 

આ સારે નમૂનો છે. દરેક વાકચખંડ નવે! વિચાર આપે છે, 
અને અધાં વાડવ્રોમાંથી એક સમમ્ર વિચાર સપણ રીતે વ્યક્ત થાય 
છે. આખું પુસ્તક વાંચતાં વાચકને સમજાશે કે આમાં કર્તાની 
સાહિત્ય સંબંધી માન્યતા અને કંઈક અંશે માનવજીવનના અંતિમ ધ્યેય 
સં્ખધી શ્રદ્ધા પણુ આવી નય છે. અત્યારે નીતિ અને કલાના દૂંદ્ વિશૅ 
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જપ્ટલીક જગાએ ચર્ચા ચાલે છે તે ઉપર કર્તાના આ અભિપ્રાય 
નોંધવા જેવે। છે. વિવેચનના બીન્ન કેટલાક પ્રશ્નો વિશેના તેમના 
અભિપ્રાયો પણુ જણુવા જેવા છે. 

સૌન્દય' અને કલા--એ સાહિત્યના ખાસ શખ્દો--આળસ કે વિલાસ્ટ 
સાટે નહિ, પણુ જવનના અ'તર'ગ સંખધ્ધોથી જન્મતી યોજના માટે 
વપરાયેલા રાખ્દા છે. 

સૌન્દય" પ્રતિ સૌન્દર્યની ખાતર આડર્ષણુ એ તે! નવો આભૃષણુના 
મોહ છે, એવો ખાલિરતા ભરેલો મેહ છે. 

પ્રતિભા નેસર્ગિક છે એમ ડહેવાથી અભ્યાસ વગેરેનો ખહિષ્કાર. 
થતે। નથી. 

લાગણીપ્રધાન અને ખુદ્ધિપ્રધાન--એવા માનવગ્રકૃતિના બે ભાગ 
પાડીએ તે।, લાગણીને ખુદ્દિ વડે નિય'ત્રિત કરવી, અને ખુદ્ધિને લાગણી 
વડે ઊધ્વગામી બનાવવી એ ન્નણે કે ફૃદરતી સ'કેત હેોચ એવું લાગે છે. 

ઈંદ માટેનો આગ્રહ એ જેટ્લો ડવિત્વના વિકાસ માટે નુક્સાનડારક 
હતે!, તેટલે જ અછાંદ્સી કે અનિચસિત અથેચતિવાળી રચના માટેનો 
આગ્રહ પણુ કવિત્વને તુક્સાનકારક છે. 

ખીન્ન દાખલા આપી શકાય પણુ સ્થળસંકે।ચને લીધે આટલેથી 
બંધ કરીએ. લેખકની શૈલી સર્વત્ર એક સરખી આકષક છે. તેમના 
બધા અભિપ્રાય સાથે અમે એકસરખા મળતા નથી, પણુ તેવા 
મતભેદદેની ચર્ચાનું આ સ્થાન નથી. પણુ લેખકની વિચારસરણીમાં જ 
કયાંક ક્યાંક અમને અસંગતતા જણાઈ છે, કયાંક કયાંક દોષે। જણાયા 
છે તે તરફ લેખક-વાચકનું પ્યાન દોરવું જેઈ એ. લેખકે કોઈ કોઈ 
જગાએ કૈવળ અત્યુકિતિથી કથનને તીખું બનાવવા જતાં સત્યની 
મર્યાદા છોડી છે. લાગણીવાળા વકતૃત્વમાં ડયાંક અત્યુક્તિ આવે, 
જેમ કે:-- 

ઉશ્છેદ એ એક જ રાસ્રથી આગળ ધસવા માગતા અધીર જવાને 
ધણી વખત ખાતર અને ખીજ એ બન્ને શબ્દ વિષે અજ્ઞાન હાથ છે. 

અહીં “શખ્દો વિષે અત્નાન' એ વાકયખંડ આપણે અક્ષરશઃ 
માનતા નથી, એ એક ખોલવાની છટા છે. પણુ રિક્ષણુ-પ્રણાલિકા 
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[ઉપર્‌ આક્ષેપ કરતાં તેઓ કહે છે કે છોકરું “ એ સ્ટેન્ડડે કરતાં 
આગળ હોય તો એ મૂખે ગણાવું જેઈ એ; એ સ્ટેન્ડડ કરતાં પાછળ 
હોય તો કો& ગણાવું નેધ્એ. '' વિદ્યાર્થી ધોરણુ કરતાં વધારે 
હે।શિયાર હોય તો મૂર્ખ ગણાય છે એ ખોટા આક્ષેપ છે. આપણે 
'બધા એવા અનેક વિદ્યાર્થીઓને ન્નણીએ છીએ જેની હોશિયારીની 
રિાક્ષડાએ કદર કરી છે. અને અત્યંત તેજસ્વી ખુહ્િને જેકે ન પારખી 
શકે એ દોષમાંથી તો કોઈ જમાને કે સંસ્થા કે વ્યક્તિ પણુ ભાગ્યે જ 
મુક્ત હશે! એ જ પ્રકારની અત્યુક્તિ, અમને “ બિથોવન અને 
મર્ધાભાઇ'ના લ્લેખમાં જણુ।ય છે. “બિથોાવન'ની કે કલાકારની એટલી 
બધી ઉપેક્ષા નથી થઇ, જેથી મરધાભાઈ કે ખેડૂતોનો એટલે બધો 
'ઉપડાસ કરવો પડે ' તેમ જ “ અમે ખે જ જષ્યા-જેમાં એક 
પૃથ્વી છંદ લખે ને બીન્ને પૃથ્વી છંદ વાંચે” એમાં પણુ ખોટા 
આરે્‌।પ મૂકીને [તેરસ્કાર્‌ કરેલો છે. કોઈ સાહિત્મકારે એવું નથી કહ્યું 
એટલું જ નહિ, કેઉઇ સાહિત્યકારે એવું પણુ કશું નથી કહ્યું કે જેથી 
આટલી અતિશયોક્તિ પણુ કરી શકાય. નામ દીધા વિન, સામા 
પક્ષનું અવતરપા આપ્યા વિના, અહદર, ઉપહાસતી ભાષામાં રાચવા 
માટે આવી અત્યુક્તિ કરવી એ અન્યાય છે. આ રીતે ન્યાયા કે 
અન્યાયી તિરસ્કારને લીધે કર્તાના વિચારો ધણી જગાએ અમને 
અવિશદ અને ગોટાળાવાળા અસ્પણ થઈ ગચેલા જણાય છે. લેખકે 
સંસ્કારિતા વિશે ધણી જગાએ લખેલું છે. “સંસ્કારિતા'ના લેખમાં 
તેઓ કહે છે: 

ચુક્તિપુરઃ સર્‌ દેવાળુ' ફ'ડનાર મનમે।હન કરતાં ખાપનું ત્રદણુ ફેડવા 
-મસથનાર કલો કે ભલો ઓછા હોંશિયાર ભલે હોચ ને છે, પણુ તેમને 
જવનવિગ્રહ વધારે સચ્ચાઈથી સમજવા સથનાર સ'સ્કારી ગણુવા તનેઇએ. 
અહીં ખેત્રણુ વિચારો કે ખ્યાક્લોનો ગૂ'ચવાડે થયે જણાય છે. 
બિલકુલ ભણ્યા ગણ્યા વિનાનો, રીતભાત પણુ નહિ નનણુનારે એવે 
જાઈ અશિક્ષિત બીન કેઈ ઉપાયને! વિચાર કર્યા વિના કે કરી શગ્યા 


સર્જન અને ચિતન ૭૬૫ 


“૫/૫ /૫/૧/૧૫.૫.૫૧૫-7૫#૫,૫#૫૫૮૧%* “૫૫-૧૫-૫ ૫૦૫૫.૫૫ /૧૫/૫#"૫#૫#૫-#૫૫.૧.૧.#૧.૧૫.#૭"૫# ૧૪૧.૫૫ /"%./૧.# ૧/૧ ૧૮-૫૨ /૧૫/૫./"૦/૧-૨ 


11 માપન રું ર એટલે એ સંસ્કારી? જહા છ સારાપણું 
વે ્સસ્કારિતા બન્ને એક જ ? અને બાપનું દેવું ભરે છે તે શું 
।નવિત્રહને સમજવા માટે ભરે છે? માત્ર રૂઢિથી, બીજું કાંઈ ન 
વાથી, કે બીકથી ભરતા હોય છતાં તેને જીવનવિત્રહ સમજતો! 
| શકાય ? કાયદેસર ખાપનું દેવું ભરવા ન બંધાયેલે। માણુસ ભરવાની 
પાડૅ એટલા જ ઉપરથી એ અસંસ્કારી થઈ ગયે? સંસ્કારિતા 
| લેખકે ધણી જગાએ વિધાનો કથા છે અને એમાં અમને 
યારોની ગૂ'ચવણુ જ દેખાઈ છે. 
“ ઈશ્વરનું સ્થાન'ના લેખમાં પણુ અમને કર્તાના વિચારોમાં 
સવક દોષો! જણાયા છે. 
મનુષ્યદેહમાં વર્ષોનાં વર્ષો સુધી સુસ રહે અને પછી અચાનક ન્તગી 
એવાં રોગખીજ હોઈ શકે છે. દ્રાન્સમાં ઉપદ'રાનોા વ્યાધિ પ્રન્નલોહીમાં 
। હેરફેર કરી રહ્યો છે કે હવે ધીમે ધીમે પ્રન્‍્નને એ સદી ગયો છે. 
ફિર'ગી લેોક્રોેએ એ જ વ્યાધિ હિ'ટી પહાડી નતેને આપ્યો ત્યારે 
, નિકંદન નીકળી ગયું હતું, નીલ્ગિરિની ટોડા નતિનો ઇતિહાસ 
[નાર તેના આંકડા પણ આપી રાકરી. ઈશ્વરની આપણી ભાવના વિરો 
એવું ૪ છે. પ્રન્‍્તલોાહીમાં એ સદી ગયેલ છે, એટ્લે હવે એની 
,૨ રહી નથી. એની ભાવનાએ ખાળપણુમાં માનવન્નતિને દોરી હતી. 
થા માટે આજે ઈશ્વરની ભાવનાનું જવનમાં સ્થાન નકો ન થાય, તે - 
, જૂના વખતમાં --મધ્ય , યુગમાં--ઈશ્વરને નામે અફત્યો થયાં હતાં 
આ વિજ્ઞાનયુગમાં ઈશ્વરને ભૂ'સી નાંખવાને નામે નવી ન્નતનાં 
દૃત્યો થાચ. 
પ્રથમ તો! ઈશ્વરની શ્રદ્ધાને રોગનાં જંતુ સાથે સરખાવવી એ. 

પમા છે-અપદણાન્ત છે. લેખક ઈશ્વરતે માનતા જણાય છે તો 
ણું આવી ઉપમા ન આપવી ઘટે. બોજુીં આ દણાન્ત કે!ઇ રીતે 
પુ પડતું નથી. લેખખક કહે છે તેમ નને ઈશ્વરની ભાવના સદી ગઈ 
। તો પછી વિત્તાનયુગમાં તેને ભૂ'સી નાંખવાની જરૂર શી પડી? 
[ ગયેલાં રોગજન્તુ સામે લડત્રા જય એવું વિત્તાન ગાંડું નથી ! 
। ઈધ્રરતી*ભાવનામાં પ્રશ્ન સત્યાસત્યતે છે, રોગનાં જન્તુઓમાં. 


૭૬૬ સાહિત્યવિમશે 
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એવે કે!ઇ પ્રશ્ન નથી. ખરી રીતે આ ચર્ચામાં રોગજન્તુનું દણાન્ત 
અપરુચિવાળું અને અનુચિત છે. રેોગજન્તુની અને ટોડાની વાત જે 
ન જણતું હોય તેને એ કહેવા જેવી છે, પણુ તેને માટે તે વિષય 
ઉપર જીદો નિમંધ લખાવે! જેઈ એ. તેને ઇશ્વિરની વાતમાં લખવાની 
ર્‌ર નથી. અને પશ્વિર વિશેની આખી ચર્ચા અદાશેનિક રીતે થઈ છે. 
લેખકને સાહિત્ય કરતાં તત્ત્વજ્ઞાનના વિષયો! ઓછા ફાવતા જણુ।ય છે. 

વાગવેભવનાં ભયસ્થાનો, વડતૃત્વના અલંકારો અતે તેમાં ખાસ 
કરીને વિરોધાભાસ છે. નીચેનું વાકય જ્નેઇએઃ 

ભાવનાવાદે વિચારને આગળ કર્યા, વ્યક્તિઓને તજી દીધી; વાસ્તવ- 
વાદે વ્યક્તઓને આગળ ડરી, વિચારને તજ દીધા; પહેલાને તજતાં ન 
આવડયું; ખીન્નને લેતાં ન આવડયું. પહેલાએ માયા સરજી: ખીન્રએ 
માયાવી રપે।. પહેલાએ પારિન્તત અને ગુલઃ બ જ ન્તેચં, ખીનજ્નઅએ ગટર 
અને પાયખાનાનાં જન્તુઓ જ. 
અનને વાદોના તફાવત વિરે કહેલી વાતોમાં ધણી સાચી છે. 
પણુ ભાવનાવાદે “ માયા ' સરજી અને વાસ્તવવાદે “ માયાવી રૂપા ' 
સરન્યાં એટક્ષે શું ? માયા એટલે તો મિથ્યા, અસત્ય. બન્નેમાં અહીં 
ફરક શે। પડયે! ? માયાનાં રૂપો સરન્યા વિના માયા સરજી શકાય ? 
આવાં કથનો, ૬જાન્તો સાથે આવતાં હોય તો કંઇક પણુ સ્પજ 
થાય. ૬ષ્ટાન્ત વિના, અવતરણુ વિના, કેવળ સામાન્ય ભાષામાં લખવાનું 
આ એક ભયસ્થાન છે. 

કેઈ કોઈ જગાએ લાંબાં વાક્યો લખવા જતાં, શખ્દોતે 
સંબંધ વીસરાઇ વ્યાકરણદોષ। થયા છે. 

તોપો વિષેની છેલ્લામાં છેલ્લી વેજ્ઞાનિક શોધ એવી થાય કે એને 
એક ગોાળે દસ હન્નર માણુસ ઉરાડી શકાય, તે। અનિવાર્ય રીતે જ 'એક 
બીજી પરિસ્થિતિએ જન્મ લેવે। રલે; અને તે એવી રીતે ઉરાડી શકાય 
સાટે દસ હનન્‍્નર સાણુસો ભેગા કરવાને......... 
“ ખીજી પરિસ્થિતિએ જન્મ લેવો રલ્યો' “ અને તે પરિસ્થિતિ દસ 
હજાર માણુસે। ભેગાં કરવાની' એમ ન્નેઈ એ. પણુ ચ્હવી સરતચુક 





સર્જન અને ચિંતન ૩૬૭ 


૫” #"૫,૫.૫ ૧ #*“૫%-૫ #*૫ / #"મ “૧ ખ્‌ ઈમ "૨ (૫ “મ કજ #ખ ૧ /“"૧% “૫/૧ “૧ ૧૫૫/૫#"૫/"૫૧.,#"૫./-૫..૧ ૭૪૦ #“૧./"૫% “ખૂ #ક “૫, “ખૂ /”મ, “૫/૫, ૮ # જ ૪૧ "૧૧.૦" ઇ"- "૫," "૫%" "૧. 


અહુ એઇછી જગાએ ચઈ છે. અને કઈ ખહુ મહત્ત્વની નથી. કોઈ 
જગાએ ઉતારેલાં અવતરણુ। સંબંધ વિનાનાં છે. જેમ કે “ સધળા 
સપમૌ માનવધર્મ શીખવા માટે છે.” એ વાક્ય આગળ નિશાની કરી 
““1'0 10 ૪૦૦૧ 13 110010 ॥01083511૪ 1ઇ11&1 1૦ 3"૦- 
૦૦10૦ ૪૦૦૧ ” વાક્ય ઉતાર્યું છે પણુ ખે વાકયમાં અવતરણુ 
સૂકવા જેવે। સંબંધ નથી. 

પૃ. ૧૫૧મે લખેલું છેઃ “ પણુ કલાકારે ડલાને। ધામિક વિકાસ, 
હેંગલ કહે છે એ શખ્દોમાં-110 ક"ઇ 110 1ઉંલછ 1783 ]01"૦- 
80139 101 ૪૦1૦૦11010 11 1"ૉ1છા૦ 15 1જ [૩1૦5૦૩૩૪ 103" 
€૦1૧૦૦૪6100- સમજવે। જેઈ એ. ” અંગ્રેજીનું ગુજરાતી કર્યુ 
નથી. પણુ અંગ્રેજ સમજનાર પણુ આમાં શ્રી ધૂમકેતુ શું કહેવા 
માગે છે તે ભાગ્યે જ સમજી શકશે આ વાડયમાં હેગલે કલાના 
ધા મક વિકાસ વિરે કશું કહ્યું ૪7 નથી. કલામાં ભાવનાતેો પ્રત્યક્ષ 
સંસ્કાર ( ૪૦1૦૦૩૪1013 ) થાય છે, ધર્મમાં ભાવના ખુદ્ધિત્રહણુ 
(૦૦૫૦૦૩01013) માટે રજુ થાય છે. આમાં કલાનો ધામિક વિકાસ 
કયાં આવ્યો ? અને કલાનો ધામિક વિકાસ એ પા શ્રી ધૃમકેતુ 
રે। અથ કરે છે? આ વાડયોથી વાચકને એ શું કહેવા માગે છે? 
૧૫૩મા પાના પર પણુ એમ અંગ્રેજી વાક્ય અથ કે યા આપ્યા 
વિના મૂકી દીધું છે. આ પહતિ એકદર ભ્રામક છે અને જુવાન 
વાચકને શિથિલ રીતે વિચાર્‌ કરવાની ટેવ પાડે એવી છે. 

શ્રી. ધૃમકેતુએ કેઈ કોઈ જગાએ શખ્દોના જે અથ કર્યો 
જે તે વધારે સ્પષણ્ોકરણુ માગે છે. ““ વાસ્તવવાદ અને ભાવનાવાદ ?”' 
ના - નિબંધમા. પૃ. ૯૫ સે તેએ ડહે છે. “ ખુદ્દિશાળીઓને અને 
ગ્રત્યક્ષવાદીઓને “ ન્યાં કાંધ જ નથી' એવી ખાતરી હોય છે, ત્યાં 
એવા “કાંઈજ નથી' માં “કાંઈક છે' એ અનુભવવાની શક્તિ 
સધળાને મળેલી હૈતી નથી. એ શક્તિને સામાન્ય અશેમાં “સમાધિ' 


કહી શકાય.' આગળ જતાં કહે છે: “ દ'ડીએ “ કાવ્યાદશે 'માં સમા- 
ધિનતે કાવ્યને સખ્ય ગુણુ ગણ્યો છેઃ 


૩૬૮ સાહિત્યવિમર્રી 
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લવેણસ્જાય્ચચયેસ્ય સમાપિર્નાય ચો શુળઃ | 

થાતિશાથઃ સમમોડવિ લસેનગુવગીયસિ ॥ ” 
અહીં અનેક પ્રશ્નો ઉપસ્થિત થાય છે. દંડી “સમાધિ' શખ્દ 
કયા અથમાં વાપરે છે ? એ અથેમાંથી શ્રી. ધૂમકેતુના ઇજ અર્થે કઈ 
રીતે નીકળી શકે? શ્રી. ધૂમકેતુ ને અથ કાઢવા માગે છે તે કાવ્યને 
ગુણુ ગણી શકાશે ? આ બાબત સપણ કર્યા વિનાનો “સમાંધિ' શખ્દતો 
પ્રયોગ કવળ વિચારગોાટાળે ઉત્પન્ન ડરે છે. આમ કહેવાથી, વાચક 
દ'ડીના “સમાધિ' શખ્દને।, અને કાવ્યના ગુણુનો, કરી જ અયે 
સમજ શકવાને! નથી એટલું જ નહિ, પણુ દંડીના અવતરણુથી શ્રી. 
ધૃમકેતુનું વક્તવ્ય જરા પણુ વધારે સ્ફુટ થવાનું નથી. બહું બહુ તો 
વાચકને “દંડી' અને “સમાધિ' ખે શબ્દો આવડશે, અને “ સમાધિ” 

શખ્દને દંડીને નામે ગમ તે અથમાં વાપરવા તે લલચારે. 
અત્યારના જુવાન વાચકની વિચારણાનું મોટામાં મોડું ભય- 
સ્થાન અવેશદ્ય છે. તેને વેગ અને ઝગારાતે। માહ થયે! છે, અને 
તેમાં તે પોતાની અસ્પજ્તા પારખી શકતે। નથી. શ્રી. ધૂમકેતુ જેવા. 


વિશાળ વાચનવાળા લેખક આ ભયસ્થાનથી વાચકોને બચાવીને ધારૅ 
તો ધણુ કહી શકે. 


આ પુસ્તકમાં શ્રી. ધૃૂમકેતુએ ધણુા। ઉપયોગી, રસિક અને 
વિચારપ્રેરક વિષચે। ચર્ચ્યા છે. તેમની શેલી અસરકારક છે. તેએ! 
પ્રશેસા અને તિરસ્કાર બન્ને સખત ભાષામાં બતાવે છે. પણુ ધણી. 
જગાએ વસ્તુની પ્રશસ્તિમાં કે અસુક ખરા કે કલ્પિત અભિપ્રાયના 
તિરસ્કારમાં ચાલ્યાં જવાને બદલે વિષયની ગહનતામાં ઊતર્યા હેત 
તો તે વિષયતી ચર્ચાને વધારે ઉપકારક થાત. પણુ તેમણે જે કલું છે 
તે પણુ વિચારવા યેગગ્ય છે. તેમનું વિશાળ વાચન વાચકને જરૂર 
ગ્રેરણાજનક થશે. આ પુસ્તક માત્ર કાવ્યવિવેચકોને ન નહિ પણુ 


સર્વ વાચકોને વાચનયે।ગ્ય છે. ખાનગી જહેર પુસ્તકશાળાઓ તેમ જ 
શિહ્ષણુ સંસ્યાએએ પણુ સંઘરવાયેગ્ય છે તેમાં અમતે શકા નથી. 
વેશાખ ૧૯૯૪. 


શખ્દસૃચી 


[ વ્યક્તિઓનાં વિશેષ નામોનો પહેલો અક્ષર નાડો કર્યા છે, અને 
પુસ્તકોનાં નામોની બન્ને ખાજ એકવડાં અવતશ્ણુથિક્ષો કરેલાં છે. ] 


ખમખો:ઃ ૩૦, પપ 
ખતિક્રમણુ : « 
ખમતિશયોાક્તિ : ૨૪, ૩૫૦-૫૧૬ 
મદૂશુત : ૨૭, ૬૭૮ 
ઝળુમાષ્ય' ? ૬૯, ૬13, 1૧1૪ 
અન'તા' : ૨૨૫-૦૨૭ 
મનુવાદ : ૨૨૮, ૨૫૫ જુઓઃ વાર્તા- 

તું રૂપાન્તર 
મપધાગધ : ૭૩, ૩૪૭ 
અભિમન્યુ: ૭૦, ૮૦, ૮૬ 
ખમમે બધાં? ૩૪૬-૪૭ 
અરેખિયન નાઈટૂસ': ૨૩,૧૪૮-૪૯ 
મર્થ: ૧૨૫ ' 
અથેશાસ્ર' : ૨૩૩ 
મલ'ડાર : ૨૬ 
"શાસ્ર: ૬૫, ૨૬ 
ખૃવશેષ' : ૩૧૩-૬૧૫ 
પ્વેશધ : ૩૬૮ 
મ*લીલતા : ૨૯, ૨૦, ૨૦૦ 
મસ'ગતિ : ૨૮૯ 
પ'મેછી સાહિત્ય : ૧3 
ઊ'ખાલાલ નની: ૯૭ 
મ'બાલાલ પુરાણી: ૩૦૪-૦૨૬ 
આકાશનાં પુષ્પ? : ૨૯૯-૩૦૬ 
માપ્રેપ : ૮, * 
માબ્યાન? ૬૩: 

જ્‌૪ 


“આત્મકથાઃ : ૨૦૯, ૬૬૨૦ 
આદર્‌ૌવાદ : ૨૨, ૨૩-૨૫ 
“આધ્યાત્મિક વિંકાસક્રમ' : ૨૬૨૫ 
“આન'દમઠૅ' : ૫૮ 
અપ્ન'દરાકર? ૬૮, ૨૩3૭, ૩૦૨ 
“આપણા ઊંબરસાં': ૩૦૬૬-૬૦ 
“આપણે। ધર્સ' : ૬૩૭ 
અપરણ્યક: ૨૨૫૫-૨૭ 
આવરણસુ : ૧૦ 
“આશ્રમ હરિણી” : 
આયચ'ધમ ?: ૨૬૨ 
“આંષળાનું ગાડુ” : ૩૫૫-૫૮૮ 
“ઇન્દુકુમાર” : ૬૦ 
ઇન્દુલાલ ચાજ્ઞિકઃ ૨૫૬-૧૬૦, ૩૦૩-૦૪ 
ઘખસેનઃ: ૨૮, ૩૩, ૨૧૬ 
પઇંસપઃ ૬૩૫ 
ઉત્તમલાલ કેશવલાલ ત્રિવેદી : 

૬પ, ૬૭ 
'“ત્તરરામચરિત' : ૬૯૬ 
“ઉપનિષદ ન્ન્યોતિ' ? ૧૨૬-૬૬૨ 
ઉપાદાન : ૫, ૩૭, ૧૨૦, ૬૨૨, 
૬૨૫, ૧૫૬ 
“નું પ્રભુત્વ: ૨૨૦ 
“ઊધઈનું છીવન' : ૩૩૮ 
“ત્રકતુગીતે।' : ૧૦૭ 
એચ. છી. વેલ્સ : ૧૪૯-૧૫૦ 


૨૨૮-૩૨૬ 


૭ર સાહિત્યવિમરી 


“ તિલેોત્તસા ' : ૩૦૪-૦૬ 

“દત્તા? ૨૫૮ 

હચારાસ : ૨૦૭ 

દલપતરામ : ૨૮, પટ, ૭૬ 

“ દિવ્યચક્ષુ' : ૨૪-૯૮, ૩૦૭, ૩૬૫ 

ફર્ગાશ'કર શાસ્ત્રી : ૬૫, ૨૧૫, ૩૨૩ 

“ દેવદાસ? : ૧૫૮ 

રેશળજ પરમા૨: ૭૦ 

ધનસુખલાલ મહેતા : ૩૪૬૧-૪૭ 

“ ઘ્રમમ'થન?' : ૩૩૩-૩૪ 

પૂસકેતુ : ૬૫૫, ૨૪૪-૫૬, ૩૬૩- 
૬૫, ૩૫૦-૦૫૨૬, ૩૬૨-૧૬૮ 

“ પ્રવસ્વામિની દેવી “: ૬૯, ૮૨, 
૮૫-૩૭ 

નરસિહપ્રસાદ ભટ્ટ : ૧૦૨ 

નરસિહભાઈ ઇ. પટેલ : ૨૭૫-૭૯ 

નરસિહ મહેતે। : ૯૫, ૩૨૪ 

નરસિ'હરાવ : ૫૯, ૬૧૮, ૭૮, ૨૦૭, 


૨૨૧૧, ૨૧૫, ૨૮૮, ૩૧૭-૬૧૯, 
૩૭૦-૩૭૧ 


નરહરિ દ્વા. પરીખ : ૬૬૫ 

નર્મદ : ૬૪, પટ 

નવરાતર : ૪૫ 

નવલડથા : ૨૬, ૬૩૪, ૧૫૮, ૨૪૪- 
૨૪૫, ૨૭૫, 

- એતિહાસિક : ૨૭૫-૭૭ 
નવલરામ: ૭૮, ૨૧૨, ૩૩૧ 
નવલરામ ત્રિવેદી : 5૨૮-૩૭૧ 
નાટક : ૨૬, ૯૬, €૨, ૧૨૩, ૩૫૬ 

-એકાંષી : ૨૬૭, ૨૧૬ 

-તું મધ્યબિદુ: ૬૬૩ 


-માં પધા$ ૧૯૨ 
નારાયણુ દેમચ'દ્ર? ૨૦૭-૨૫ 
નિચ્ચે: ૭, ૪૮ 
નિદર્શના : ૨૧૩૭ 
નીતિ: ૭, ૪૮ 
નૃત્ચ * ૧૨ 
ન્હેનાલાલ ડવિ : ૧૦, ૧૬૮, ૭૦, 

૭૨, ૭૪-૭૬, ૭૮, ૨, 
૩૭૪૫૭-૪૮ 
પતાકાસ્થાનકઃ ૬૧૭૫ 
પધ: ૨૬, ૨૬૨૪ 
પક્ષિમનું સાહિત્ય : ૧૩૪ 
“પ'ચતન્ત્ર ' : ૨૩૫ 
“પાટણુની પ્રભુતા” : ૮૮ 
પાશ્ચાત્ય વિવેચન : ૬૫ 
“પીડાગ્રસ્ત પ્રોફેસર': જુઓ “ સ્નેહ 
સ'ભ્રમ” 
પુરાણુ : ૬૫૮ 
“પુષ્પ્વંજલિ' : ૯૨ 
પૂણુંતા : ૮ 
“પૂણિમા : ૩૬૧૫-૧૭ 
“ પૃથિવીવલ્લભલ ' : ૧૫૮ 
પેરેખલ્સ $ (04231૯5) ૧૩૫, ૬૩૬ 
“પૌરાણિક નાટકે”: ૩૨૩-૨૯૭ 
પ્રગતિવાદ? ૩૬-૩૫ : 
પ્રણાલિડાભગ $ ૮૭ 
“ પ્રદીપ ' : ૩૭૧૭-૧૫ 
“ પ્રશ્નાતના રગ”: ૨૭૯-૮૮૨ 
પ્રહસન : 9૫૩. જીએ ફારસ 
પ્રાથનાસમાજ : ૨૦૫ . 
પ્રાસ: હટ 


' ફખ્દસૂચી 'ડુખેડ 


“ પ્રેસણુ'”? : ૬૦ 

સ્ેસાન'દ ? ૨૯, ૬૨૪, ૩૨૩, ૩૨૪ 

ફારસ : ૮૩, ૮૫, કર૭-૨૮ જુએ 
ગપ્રહુસન 

“કફાબસવિલાસ? : ૨૮ 

ફેબલ્સ (દ્િંઝંલ્ડ) ૧૩૫ 

ફેશન : ૪૩ 

ફેટાગ્રારી : ૨૪ 

દ્રેન્ચ રેવાલ્યુશન : પપ 

“ખગ ભગતઃ : 3૩૦૩-૦૪ 

અટુભ્રાઇ ઉમરવાડિયા : ૨૬૨-૨૭૨, 
૩૫૯-૩૬૨૬ 

અર્ર્ટાન્ડ રસેલ : ૨૩૨ 

બર્નાડ રે।॥ : ૬૧૯૫, ૨૪૮, ૨૭૨, ૩૨૭ 

ખ'જીસજયન્તી : ૨૦૬-૨૬૫ 

ખાલસાહિત્ય : ૯૭-૧૦૩ 

અપ્લાશ'કર ઉલ્લાસરામ ડ'થારિયા : 
દ 

ખીભત્સ? ૨૬, ૨૭ 

ખણુદ્ધિવાદ : ૩૩૦ 

“ શ્રહ્મચર્યાશ્રમ' : ૩૨૭-૨૮ 

છડલી : ૨, ૪ 

ઇચુ ૨૬૮-૧૬૯ 

“ ભગવદગીતા” : ૧૬૫ 

“ભગવાન કૌટિલ્ય ' : ૬૯, ૮૭-૮૯, 
૬૨૫ 

ઊરત : ૧૯૦ 

ભશવભૃતિ : ૨૮૦ 

ભરવાઈ.: ૨૦, ૬૭૩, ૨૯૨, ૩૫૫, 
૩૫૬૬-૫૮ 

શભ્યતા : ૨૬ 


ભાવ $ ૨૨ 

ભાવક: પ૫, ૬, ૮, ૧૨૦ 

ભાવના : ૨૨, ૨૫ 

ભાવનાવાદટ $ ૨૪, ૨૫, ર૭ 

ભાષા : ૬, ૬૦૦ 

“ભૂતકાળના પડછાયા? : ૩૧૦-૧૬૨ 

સગનભાઇ ચતુરભાઇ? ૧૧૦૦-૦૧૧૩ 

સટુભાઈ હ. કાંટાવાળા: ૩૦૮-૦૯ 

સણિ્‌ભાઈ નભુભાઈ : ૫૯, ૧૬૭ 

સણિરા'કર રત્નજી ભટ્ટ : ૭૬, 
૧૩૮, ૨૩૨ 

મતિ? ૨૧ 

સધ્યયુગ : ૨૫ 

મથ્યયુગના સાહિત્ય પ્રવાહ : 

[ ઝુજરાતી સાહિત્ય ખ'ડ પ સે।] 
૬૬, ૯૨, ૯૬ 

સનસુખલાલ ઝવેરી : ૭૦, ૮૦ 

મનહર : ૩૪૮ 

મરસટ-: ૨ 

સહાદેવ દેસાઈ: ૬૧૦૮ 

મહાનવલ? ૧૫૮ 

સલ્લિનાથ : ૪૦, પ૩ 

'સહાભારત' : ૭૪ 

'સહારાષ્ટ્ર જવન પ્રભાત ? ૨૩૭૫-૭૯ 

માણુઃ ૯૩, ૧૨૪ 

માનસપૃથકરણુશાસ્રઃ ૩૩, ૮૯,. 
«પ, ૧૬૨૬ ુ 

સપ્ટિનેો: ૬૬૫, ૨૦૧, ૨૦૨ 

"માલાદેવી અને ખીન્ન' નાટકે!” $ - 
૨૬૩-૨૭૨ 

મુખ્ય અથે$ ૫. 


કેજ 


મુદ્રણુકલા : ૬૧૫૬, ૧૫૯ 
“મુટ્દારાક્ષસ' : ૮૮, ૨૯૧ 
સુનશી કનૈયાલાલ : ૬૦, ૬૯, ૮૨- 
«૦, ૯૪, ૯પ ૧૫૮, ૬૨૨૩-૨૫, 
૨૭૫, ૨૮૨, ૨૮૩-૮૮, ૩૬૧, ૩૨૩- 
૩૨૮, ૩૩૧, ૩૪૪-૪૬ 
મૂલ્યાંકને: ૮૪ ર 
“સૈકબેથ' : ૨૬૫ 
“સેધટૂત? : ૮૦ 
સેધાણી: ૭૦, ૮૦, ૧૬૦૩, ૧૦૪, 
૨૬૧નન્‍ન૬૩, ૩૦૯-૨૧૨૦ 
“સેનાં ગુજરી? : ૩૦૩ 
સેપ્હનલાલ દેસાઈ: ૯૪ 
ચતિભ'ગ: 1૧૨૪ 
“રંધુવરા ': પ૨ 
“રજડણુ' : 5૫૦-૫૬૨ 
રણજતંરાસ વાવાલાઈઃ ૬૫ 
રમત : ૨૩૬૯-૪૨ 
રમણુભાઈઃ ૨૧, ૫૯, ૬૫, ૬૮, 
૭૦, ૭૧, ૧૪૨, ૧૫૪, ૬૧૫૭, 
૧૬૦-૨૦૫, ૩૨૦ ર 
શ્મણુલાલ વ. દેસાઈ: ૨૭૩ ૨૭૫, 
૨૯૩-૨૯૮, ૩૦૭--૦૮, ૩૭૬૫- 
૧૭, ૩૨૦-૨૨૨ 
શ્મેરાચ'દ્ર દત્તઃ ૨૭૫-૭૬ 
શ્વીન્& ટાગોર? ૨૬૫ 
રસ? ૨૦, 2૬) *3૩, ૨૧૨૭, ૬૧૫૦ 
રસવૃત્તિ: ૨૩૮ 
રહંસ્થં : ૧૦, ૧૧1, ૧૭, ૨૪, ૨૫, 
૩3૫, ૧૨૬, ૧૨૭, ૬૨૬, ૬૧૫૪-૫૮ 
“ફાઈના પર્વત” ૨૬૦-૨૦૫ : 


સાહિદ્બેવિભજ્ે 


[ રાજપુત જીવનસંધ્યા' $ રેહપં-૭હ 


રાન્યપ્રકરણી સાંહિત્ય : 

“ રાસાચેણુ' : ૪૩ 

રાસ? ૭૯) ૮૦ 

“ રાસચ'દ્રિકા ' : ૬૮, ૭૬-૭૯ 

“રાસમ'જરી ': ૭૦, ૭૯ ક 

રૃચિ: ૬૩૩ 

રૂઢિ? ૪૩-૫૩ 

“ રૂપિયાનું ઝાડ * : ૩૦૬, ૩૦૩ 

ફૂસો: ૩૩૦ 

લલિતમે।હન ચુનિલાલ ગાંધી : ૨૮૮-- 
૨૯૬ 

લાગણી : ૨૬૨૬-૬૧૨૭, 2૧૪, ૭૧૫ 

--નો અતિરેક : ૨૪૭ 

લાંખી વાર્તા: ૧૫૮ 

લિરિક: ૨૧૪ 


૨૧૦૪-૬૬ 


ભીલાવતી મુનશી, સૌ. ૩૧૧-૬૨૨ 
લોાક્ધર્મ : ૨૬૨ 

લોકભોગ્ય : ૩૫૬ 

“ વડલો! : ૨૯૨-૯૭૩ 

“વુ વ્યવરથા' : 3૩૧૬-૭૩ 

વસ્તુ? ૬ 
વાતાં $ 

--અને આત્મકથા : ૩૪૯ 
એતિહાસિક : ૨૭૫ ૭૬ 
--કહેવાની : ૧૨૪-૨૫, ૧૫૧૬-૫૩ 
--નાંચવાની : ૨૬૨૪-૨૫; ૧૫૧ - પક 
--ની વ્યક્તિઓ : ૨૬૫૨-૫૪ 
--નું પ્રચાજન : ૧૫૦-૫૬ 


' શખ્દસુસ્ની ૩પ 


--તું રૂપાંતર : ૯૦, ૬1, ૩૪, | વ્યભિચારી' ભાવ : ૨૨ 

ન બ્ય'જના : «€ 

બ્ચૃપ્સ?ઃ ૮ . 
“શકુન્તલા રસદટશ ન : ૩૫૯૦-૬૧ ક 
રખ્દ :$ ૪૪, ૪૭, ૪૮ ન પી 
શબ્દરાક્તિ : ૨૬ 

કોરદ ખાણું : ૧૫૮ 

“શરશય્યા' : ૭૩, ૭૪, ૭૬ 


૩૦૦, ડર૨, ૩૩૬૧ 
--માં મન્તવ્ય : ૨૮૯, ૨૯૭ શાફન્તલ : ૬, ૩૩, ૪૨, ૬૪૬, ૩૫૯, 
ા ૩૬૬ 


ક રે ક 
કશા વણુન ? ૨૪૬ રનત: ૧૯૦, ૬૯૬, ૧૯૭, 
--માં શત્તાન્ત કે બનાવ? ૧૪૩-  #સૂક્ષણુનો ઈ તિહાસ' ? ૨૩૨ 
૫૫૨, ૨૨&, ર૯૦-૬૬, ર૯૫  ન#શેજીુ અને સખી? ૩૪૭-૪૯ 


૩૭૪૨, ૩૪૩, ૩૪૪ 
--નિર્માણુવ્યાપાર : ૬૨૬-૩૭૩ 
--પ્રાણીઓની : ૬૩૫, ૧૩૬ 
--માં ગ્રહ: ૨૮૯, ૩૧૦ 
--માં તાટસ્થ્ય $ ૨૯૬-૬૬૭ 
--ાં નમૂના (9) : ૧૫૩-૫૪, 





--રાક્ષસોની : ૬૫૦ “શીરીષ' $ ૨૭૩-૭૫ 
--ટૂ'કી: જુએ ટ્'કી વાર્તા રંગાર $ ૨૭, ૨૫૫, ૩૪૪ 
વાલ્મીફિ: ૪૩ રૈક્સપિચર : 1૯૧, ૧૯૩, ૨૬૫ 
વાસ્તવવાદ : ૨૨, ૨૪-૩૬ “શૈવ ધર્મનો સ'ક્ષિસ ઈતિહાસ': ૬૬૫ 
“વિક્સે।ર્વા ક * પૂરૈ સત્ય : ૩૫, ૩૭૬ 
વિજયરાય વેદાઃ ૯૪, ૨૭૯-૮૨, ૩૨૨ સર જેમ્સ બેરી: ૧૫૬ 
“વિદાચ વેળાએ” : 3૫૨-૫૩૭ કેમ પે 
વિંદૂંષક : ૬૯૩ ર દે 
વિઠ્દદૂભે।ગ્ય : ૩૫૬ સર્જન : ૩૭, ૩૮, ૪૧ 
“વિપ્રદ્ાસ' : ૧૫૮ | “સજન અને ચિતન' $ 8૬૨-૩૧૬૮ . 
વિરોધાભ્ઞાસ : ૩૫૦-૫૧૬, ૩૧૬૬ સ'જય ? ૩૦૧-૩૦૩ 
“વિવ્તલીલા' : 52૧૭-૧૯ સ'યમ$ ૪૯, ૫૦ 
વિવેચન : ૨૫, ૩3૨, ૩૩, ૩૬, ૩૭- | --અને સ્વેરાચાર : ૩૩૦ 
૪૨, ૬૨, ૧૩૭, ૬3૩૨, ૧૩૩ સ'યુક્ત વ્'જનેદ : ૭૮ 
વિશ્વનાથ? ૨૭ સ'વાદ : ૬૭૬-૧૬૭૭ _ 
વિશ્વનાથ ભટ્ટ: ૩૭, ૩૮, ૪૦ સ'સારસુધારો : ૨૦૫ 
વિજ્ઞાનશાસ્ર : ૨૪, ૨૬ સ'સ્કૃત ક્લામીમાંસા? ૨૨ 
“નીતક વાતે! ૩૦૮-૦૯ સ'સ્કૃત કાવ્યરાસ્ર : ૬, ૬૩, ૧૫, 


બીર કવિતા $ ૬૪ ૨૦, ૨૭, ૧૬૯૬-૯૭ 


૩૭ સાહિત્યવિમશે 


“સ'સ્કૃતિ પુષ્પ ' : ૭૦, ૭૨ 

”સાહીનું સાહિત્ય ' : ૨૦૭ _ 

સાહિત્ય? ૨૬-૧૨, ૨૦,૧૧૮, ૧૧૯ 

--આપણા જવનમાં સાહિત્યની 
પ્રતિછ્ઠા : ૫૪-૬૪ 

--નું નિય'ત્રણુ : ૨૦ 

--ને જવન : ૧-૨૨ 

--પ્રચારક?: ૩૭૩ 

સુખલાલજી પ'ડિત : ૬૯, ૬૧૪, ૬૬૫ 

“ સૂતપુત્ર કણે ' : ₹૬૦૨ 

“ સેન્ટ નેન ' : ૩૨૭ 

“ સોવિયેટ નવજીવાની ' ૩૫૩૭-૫૫ 

સૌ'ટચ': ૭ 

સૌરાષ્ટ્ર : જુએ કાઠિયાવાડ 

“સ્નેહંચજ્ઞ! : ૨૬૯૩-૯૪, ૩૧૫ 

“સ્નેહું સ'ભ્રમ' : ૬૧૫૮, ૩૪૪-૪૬ 

“સ્મરણુમુકુર' : ૨૬૧ 


“સ્મરણુયાત્રા' : ૩૩૪ 
સ્મારક અક: ૬૧૭ 
“સ્‍્વપ્રદેષ્ટા' ૬ ૮૪, ૨૮૩૩-૮૮ 
“સ્વામીઃ: ૧૫૮ 
સ્વેરાવહારી : ૩૦? 


“હુરિલીલાષોડરાકલા' : ૭ 

“હસ્તાસલડ' : ૨૧૯ 

“હદટયનાથ': ૩૨૨૦-૨૨ 

હાસ્ય : ૨૭, ૧૩૮, ૧૪૨ 

હિંદુધર્મ : ૭૫ 

“હિતોાપદેશ' : ૧૩૫ 

“હિમાલયના પ્રવાસ અને ઉત્તરા- 
ખ'ડની યાત્રાઃ : ૨૨૧૯-૨૦, ૩૩૪ 

હીરાલાલ ત્રિભોવનદાસ : ૬૫, ૬૬, 

હ૪ 
“હું પોતે' : ૨૦૮-૧1૫ 


અંશ્રેજી શબ્રાની સૂચી 


તૈલ્કંડા1 : ૨૨ 
(૪11001 વલા ' : ૨૨૯ 
“િગંવ: ૧૪ 


1.11૮ : ૧૪ 
રિલ્&ંડ11 : ૨૨ 


નારું છે લાક 


